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निवेदन 
: हिन्दी साहित्य के अनेक इतिद्दास लिखे जा चुके हैं। उनमें 
बैयों का विवरण और प्रवृत्तियों का निरूपण स्पष्टता के साथ पाया 
' सकता है । किन्तु इधर सादित्य के इतिहास में कई नवीन 
स्वेषण हुए हैं। इतिद्दास लिखने के दृष्टिकोण और शैली में भी 
तन वैज्ञानिक उत्कान्ति हुई है । अतः द्विन्दी का इतिद्वास-लेखन 
भी पूर्ण नहीं है । 

। इतिदास-लेलन चहुत कठिन कारये है । वैज्ञानिक विवेचन की 
'भीरता के साथ साथ इतिहास-जेखक का उत्तरदायित्व चहुत बढ़ा 
!। इन दोनों वातों के लिए इतिहास-लेखक को तैथार रहना चाहिए। 
फेर हिन्दी साहित्य का इतिह्यास तो बहुत विस्टृत और व्यापक है। 
तास्तव में इस इतिद्दास में जितनी जटिलताएँ और गुत्थियाँ हैं, शायद 
प्रारतीय साहित्य के किसी इतिहास में न पाई जावेंगी, क्‍योंकि दिंदी 
भाषा और साहित्य का विस्तार बहुत प्राचीन काल से अखिल भारतीय 
रूप में घिखरा हुआ है । अभी तो समुचित रूप से उसकी खोज ही 
नहीं हो पाई है । खोज की बात तो अलग है--मुमे; तो ऐसा क्गता 
“है कि बहुत सी सामग्री जो प्रत्यक्ष फेज्ञी पड़ी है, उसका इतिहास- 
अंथों में अभी तक उल्लेख भी नहीं हो सका है| इतिहास लिखने 

में वैज्ञानिक काल-क्रम और विकास-क्रम की तो बात ही दूर है । 
पूज्य डा० धीरेन्द्र मो, ( अध्यक्ष, ट्विन्दी विभाग ) के डी-लिद 
के संबन्ध में पेरिस जाने पर मुके घी० ए० के विद्यार्थियों को इतिहास 
पढ़ाने का अवसर मिला । मेरे हृदय में उसी समय से इतिद्दास-लेखन 
की इच्छा उत्पन्न हुई, जिसकी पूर्ति के लिए मैंने परिश्रम करना आरंभ 
किया | उस दिशा में इधर कुछ वर्षों के परिश्रम का फल आपके 
सामने है. । साहित्य का इतिहास आलोचनात्मक शैली से अधिक 
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स्पष्ट किया जा सकता है| अतः ऐतिहासिक सामग्री के साथ कवियों ' 
एवं साहित्यिक प्रवृत्तियों की आलोचना करना मेरा दृष्टिकोण है। 
मैंने साहित्य की संस्क्ृति का आदर्श सुरक्षित रखते हुए पश्चिम को 
आलोचना शैली फे। ग्रहण करने का प्रयत्न किया है। अभी तक की 
उपलब्ध सामग्री का उपयोग भो मैंने स्वतन्त्रतापूर्वक किया है। में 
इतिहास-लेखक के उत्तरदायित्व का निवोद् कहाँ त्क कर सका हूँ यह 
आपके निणेय की पात है | नामानुक्रमणिका तैयार करने में मुझे मेरे 
विद्यार्थी श्री उत्तमचन्द्र श्रीवास्तव एम० ए० और श्री रामप्रसाद 
नायफ बी० ए० ( आनसे ) से विशेष सहायता मिली है। 
हिन्दी विभाग 
प्रयाग विश्वविद्यान्षय | रामकुमार वर्भा 
३१ साच १६३८ 


दूसरे संस्करण की भूमिका 


में हिन्दी के विद्वानों और विद्यार्थियों के समक्ष क्षमा प्रार्थी हूँ 
कि अब तक इस एत्तिद्दास का द्वितीय संस्करण प्रस्तुत नहीं किया 
जा सका । कुछ तो मेरी अ्रपती उत्तमनें थीं भौर कुछ कागज और 
प्रेस की कठिनाइयाँ रहीं जिनके कारण इस संस्करण के प्रकाशन में 
बिलंब हुआ | 

में हिन्दी संसार के प्रति अपनी कृत्त्ञता प्रकट करना चाहता हूँ 
जिसने मेरे इतिहास को इतना अधिक आदर दिया है। विद्वानों ने 
उसे यूनीवर्सिटियों के पाठ्य-क्रम में निर्धारित किया है और सभी 
ऊँची श्रेणी के विद्यार्थियों ने उसे अपना प्रिय ग्रंथ माना है | इन्हें 
किन शब्दों में धन्यवाद दूँ! में प्रयज्ष करूँगा कि शीघ्र ही इस ग्रंथ 
का 5त्तराघधे लिख कर उनकी सेवा में सेट कर सकूँ। 


इस संस्करण के प्रारंभिक प्रकरणों में मेंने कुछ नवीन सामग्री 
दे दी है जो विस्तार-भय से प्रथम संस्करण में नहीं दी जा सकी थी 
क्योंकि तब मेरे मन में एक द्वी जिल्द में सपृर्ण इतिहास लिखने की 
इच्छा थी। जब इस जिद हें इतिहास संवत्त्‌ १७४० तक ही है तव 
सैंने रोकी हुई सामग्री भी इसमें जोड़ दी है। आशा है, उस सामग्री 
से विषय के सममने में और भी सुविधा होगी । 


पहले संस्करण में शीघ्रता के कारण कुछ भूलें रह गई थीं जिन्हे 
श्स संस्करण में दूर करने का प्रयज्ञ किया गया है । संभव है, इस 
संस्करण में भी कुछ भूलें रद्द गई हों क्‍योंकि पुस्तक लगभग डेढ़ वर्ष 
में छपी है और सें.एकबारगी समस्त पुस्तक के प्रफ नहीं देख सका | 
मुझे आशा है कि जिस प्रकार पहले संस्करण में हिंदी के विद्वानों 
ने मुझे सुकाव दिए थे, उसी प्रकार इस संस्करण में भी में उनसे 
वंचित नहीं रहूँगा। 
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इस वर्ष हमने स्वतंत्रता प्राप्त कर ली है ओर अब हिन्दी हमारी 
राष्ट्रभाषा है। में तो छिंदी के विद्वानों से प्रार्थना करता हूँ कि थे 
समस्त प्रतिबधों से मुक्त होकर अपनी राष्ट्रभाषा के इतिद्या् के 
नवीन अन्वेषणों के प्रकाश में लिखने की चेष्टा करें जिससे 
हमारी सस्क्ृति भौर साहित्य का पारस्परिक संबंध सहज द्वी स्पष्ट 
हो जावें। हि 

इस सस्करण की नामानुक्रमणिका मेरे प्रिय शिष्य श्री जयरास 
मिश्र एमू० ए० ने तैयार की है। धन्यवाद देकर में उन्हें कष्ट नहीं 
पहुँचाना चाहृता। 


साकेत, प्रयाग ) रामकुमार वर्मा 
दोपाघली १६४७ 
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किसी निजेन वन-प्रदेश की शेव्लिनी की भाँति हिन्दी साहित्य 

क्री घारा अबाघ रूप से तो अवश्य प्रवाहित द्ोती रही, किन्तु उसके 
उद्गम ओर विस्तार पर आद्यन्त और विस्दृत ऋृष्टि 

इतेहास डालने का प्रयास बहुत दिनों तक नहीं हुआ | अप- 
अंश के भग्नावशेषों को लेकर हिन्दी के निर्माणकाल 

के समय ( ज्गभग सं० ७०० ) से विक्रम की उन्नीसवीं शताब्दी के 
“ अन्त तक- हिन्दी साहित्य का इतिहास बिखरी हुई रत्न-राशि के 
समान पढ़ा रहा ; उसके सप्रह करने का प्रयास किसी के द्वारा नहीं 
हुआ। किसी काल-विशेष के कवि द्वारा किये गये अपने पूर्वब्ती 
कवि अथवा भक्त के विषय में उल्लेख अवश्य मिलते हैं, पर वे व्यष्टि 
रूप से हैं, समष्टि रूप से नहीं। जायसी द्वारा अपने पृेवर्ती प्रेम- 
काव्य के कवियों का उल्लेख, नाभादास द्वारा भक्तमाल में भक्तों 
ओर कवियों का विवरण गोकुलनाथ द्वारा “चौरासी वैष्णवन 
की वाता ” में पुष्टि.मार्ग सें दीक्षित वैष्णवों का जीवन चरित्र, कुछ 
लेखकों द्वारा अनेक कवियों की नामावली और काव्य-संग्रह आदि 
हमें अवश्य प्राप्त हें, पर इन्हें हस इतिहास नहीं कह सकते । फिर 
इन कवियों का निर्देश धर्म की भावना को लेकर किया गया है, 
समक्तिस्त श्रथवा कवित्व को ध्यान में रख कर नहीं । इनमें साहित्य 


ये 
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की प्रगति और विचारों की प्रवुत्ति का भी विवरण नहीं है । लल्ल: 
लाल और सदल मिश्र ने क्रमशः स्वरचित प्रेमसागर और नासिकेतो- 
पाख्यान में हिन्दी गद्य के स्वरूप का निर्देश करते हुए अपनी पुस्तकों 
के लिखाने का श्रेय फ्रोटे विज्ञियम कालेज के प्रिसपल जान 
गिल्क्राइस्ट को दिया है । हमें उससे तत्कालीन गद्य की एक विशेष 
परिस्थिति अवश्य ज्ञात होती है, इतिहास नहीं। राजा शिवप्रसाद 
सितार-ए-हिन्द ने भाषा के इतिहास पर एक निबन्ध लिखा था, पर 
साहित्य के इतिहास पर नहीं | इस प्रकार हिन्दी साहित्य की क्रमागत 
प्रवत्तियों, विचार-घाराओं और कवि-विषरणों का इतिद्दास विक्रम 
की उन्नीसवीं शताब्दी तक नहीं मिल्तता। कवि के 
इस्तवार दला नामों का सब से पहला संग्रह जो इतिद्दास के रूप 
लितेरात्यूर एंदुई का आभास मात्र है, फ्रेंच साहित्य मे गार्स द तासी 
ऐं ऐंदुस्तानी लिखित इस्त्वार द ला लितेरात्यूर ऐँदुई ऐं ऐंदुस्त।नी” 
है । यह ग्रन्थ श्रेट ब्रिटेन और आयलेंड की प्राच्य 
साहित्य-अजुवादक सपम्तिति की ओर से पेरिस मे मुद्रित किया गया । 
ग्न्थकार ने मद्ारानी विक्टोरिया को सुल्ताना रज्षिया के समान 
योग्य शासिका मानते हुए उन्हीं को यह भ्न्थ -समर्पित किया। 
इसका प्रथम सस्करण दो भागों में प्रकशित हुआ । प्रथम भाग 
संवत्‌ १८६६ ( सन्‌ १४३६ ) में तथा दूसरा भाग सवत्‌ १६०३ ( सन्‌ 
१८४६ ) में प्रकाशित हुआ | द्वितीय संस्करण में इस ग्रन्थ के तीन 
भाग हो गए जिनका प्रकाशन सं० १६२८ ( सन्‌ १८७१ ) में हुआ | 
इसमें अंग्रेज़ी वर्णक्रम से हिन्दी और मुसलमान कवियों एव 
कव॒यित्रियों का विवरण दिया गया है। पहले उनकी जीवनी है, फिर 
उनके ग्रन्थों का नाम-निर्देश। ये तीनों भाग १८३४ परष्ठों में समाप्त 
हुए हैं। प्रारम्भ में १४ प्रष्ठों की भुमिका है। इसमें, हिन्दी भाषा और 
साहित्य के सबन्ध में विचार प्रकट किए गए हैं। ग्रन्थकार ने हिन्दी 
भाषा के अन्तर्गत उ्द को भी सम्मिलित किया है, जो वास्तव में 
भाषा की दृष्टि से उचित है । हिन्दी के इस व्यापक अर्थ ने प्रस्धतत 
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को उ्े कवियों की साहित्य-साधना ओर उनके अ्रन्थोल्लेख का भी 
अवसर दिया है | इसीलिए भ्रन्थ के आधे से अधिक प्रष्ठ उदू कवियों 
के विवरण में ही लिखे गए हैँ। भाषा फ्रेंच हे । दुर्भाग्य से इसका 
अनुवाद अंग्रेज़ी या किसी भारतीय भाषा में नहीं हुआ। फलतः 
इसकी सामग्री का उपयेाग भारतीय साहित्य के इतिहास-लेखकों 
द्वारा नही हो सका । इसमें हमें एक स्थान पर हिन्दी के प्रधान कवियों 
की जीवनिर्यां तथा काव्य-अन्थों के उल्लेख मिलते हैँ, यद्यपि इस 
ग्रन्थ में साहित्य की प्रवृत्तियों का निरूपण नहीं है | यह आश्चये 
की बात अवश्य है कि हिन्दी साहित्य का प्रथम विषरण हिन्दी 
लेखकों द्वारा न लिखा जाकर विदेशी साहित्य में किसी विदेशी 
द्वारा लिखा जावे। विदेशी भाषा में लिखे जाने पर भी इस ग्रन्थ 
का महत्त्व है | यह हिन्दी का सबसे प्राचीन विवरण होने के कारण 
विद्यनों और इतिहास-लेखकों के लिए साहित्यिक और ऐतिहासिक 
दोनों ही विशेपताएँ रखता है। हिन्दी में इसका अनुवाद होना 
वहुत आवश्यक है। महाकवि चंद से संवन्ध रखने वाले अवतरण 
का अनुवाद डा० उदय नारायण तिवारी ने ज्येष्ठ संवत्‌ १६६३ 
की “सुधा ? मासिक पतन्निका में किया था | 
हिन्दी साहित्य के इतिहास से संबन्ध रखने वाला दूसरा ग्रन्थ 
अवश्य हिन्दी में लिखा गया ओर वह श्री महेशदत्त शुक्त द्वारा 
संग्रहीत भाषा-काव्य-संग्रह है। इसमें संग्रहकता ने 
भाषा काव्य-र ग्रह पहले कुछ प्राचीन कवियों की कविता संग्रह की है, 
फिर उन्हीं कवियों का जीवन-चरित्र तथा समय 
आदि संक्षेप में दिया है | अन्त में कठिन शब्दों का कोष भी है '। 
यह नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से संवत्‌ १६३० में प्रकाशित हुआ | 
इस संग्रह के बाद दूसरा संग्रह शिवसिंह सेंगर' द्वारा लिखित 
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» शिवसिह् सरोभ शिवसिह सरोज है, जिसका रचना-काल स० १६४० 
है। इसमें भी कवियों का विवरण और उनका 
काव्य-सम्रह है। किन्तु इसमें तासी के अन्ध की अपेक्षा कवियों 
की सख्या में अधिक वृद्धि हो गई हे। तासी के ग्न्ध में हिन्दी 
कवियों की संख्या ७० से कुछ ऊपर है और सरोज में 'भाषा- 
कविर्यों! की संख्या उनत्तके जीवन चरित्र और उनकी कविताओं के 
उदाहरणों”? सहित 'एक सहसत्र' हो गई है। सरोज के आधार पर 
सवत्‌ १६४६ में सर जाजे ए० ग्रिय्सेन ने ' साडने वरनाक्यूलर 
लिटरेचर आच्‌ हिन्दुस्तान ' लिखा । इसमें शिवसिंद्द सेंगर के 
'सरोज' से यही विशेपता है कि साहित्य के काल- 
माडन दरनाक्यूलर विभाग के साथ ससय-समय पर उठी हुए प्रवृत्तियों 
लिटलेचर आव्‌ का भी दिर्दर्शन कराया गया है| इतना तो अवश्य 
ौिन्दोस्तान कहा जा सकता है कि ग्रियसन साहब का ग्रन्थ 
'सरोज की सामी से ही बनाया गया है। किन्तु 
यह उससे अधिक व्यवस्थित और वैज्ञानिक शैली में लिखा गया है। 
॥)| इसमें कवियों की सख्या ६५२ है । 
. संवत्‌ १६६६ और १६७१ में बाबू श्यामसुन्दरदास बी० ए० हारा 
सम्पादित हिन्दी कोविद र॒त्नमाला के दो भाग प्रकाशित हुए। इनमें 
८० आधुनिक लेखकों के जीवन-चरित्र, उनकी कतियों 
हिन्दी कोविद के निर्देश के साथ दिये गए हैं।इन जीवनियों में 
र्नमाला इतिट्टास का कोई सूत्र नहीं है, केवल लेखक विशेष 
का साहित्यिक महत्व अवश्य बतला दिया गया है। 
इतिहास का इतिवृत्तात्मक लेखन सब से प्रथम मिश्रबन्धुओं के 
विनोद में पाया जाता है। विनोद” चार भागों में लिखा गया है 
जिसके प्रथम तीन भाग सं० १६७० में प्रकाशित 
मिश्रबन्धु विनोद हुए थे और चतुर्थ भाग, जो साहित्य के वर्तमान काल 
से सबन्ध रखता है, स० १६६१ में प्रकाशित हुआ | 
अत मिश्रबन्धुओं ने साहित्य का अध्ययन कर लगभग २२४० पृष्ठों 
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में अपना ' विनोद लिखा है । इसमें कवियों के विवरणों के साथ- 
साथ साहित्य के विविध अंगों पर पर्योप्त प्रकाश डाल्ला गया हे । 
अनेक कवि जे। अज्ञात ये, प्रकाश में लाए गए हैं. और उनके साहि- 
त्यिक सहस्व का मूल्य ऑका गया है। कवियों की अेखियों बनाई 
गई हैं और उस श्रेणियों में कवियों का वर्गीकरण किया गया हे । 
विनोद के चारों भागों में 2८९१५ कवियों का वर्णन है, किन्तु बीच 
भें अन्य कवियों का पता मिलने पर उनके नम्बर 'बदे से कर दिए 
गए हैं |” इस प्रकार मिश्रवन्धु विनोद में ५००० से अधिक कंवियों 
का विवरण मिलता है। यद्यपि कवियों के काव्य की समीक्षा प्राचीन 
काल के आदर्शों के आधार पर की गई है, पर उत्तकी विवेचना में 
हम आधुनिक दृष्टिकोण नहीं पाते। जीवन की. आलोचना, कवि 
का सन्देश, लेखक की अन्तरंष्ठि और भावों की अनुभूति आदि के 
आधार पर उसमें कवियों और लेखकों की आलोचना नहीं है । भाषा 
भी आलोचना के ढंग की नहीं है । किन्तु साहित्य के प्रथम इतिहास 
को विस्तारपूर्वक्र लिखने का श्रेय मिश्र वन्धुओं को अवश्य है.। उन्होंने 
अपने दूसरे ग्रन्थ हिन्दी नवरत्न ( सं० १६६७ ) में 
नवरत्न नौ कवियों" की विस्दृत समालोचना की है। उसमें 
हम कवियों का यथेष्ट निरूपण पाते हैं ) इस ग्रन्थ 
का चौथा सस्करण जे सचित्र, सशोधित और सम्वद्धित है, सं० 
१६६१ में प्रकाशित हुआ | 
संवत्त्‌ १६७४ में पं० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा लिखित कविता- 
कौमुदी प्रन्थ प्रकाशित हुआ | इसमें भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पहले 
तक के ८६ कवियों का जीवन-विवरण, उनकी कविता 
कविता-कौम॒दी के साथ दिया गया है। इसमें कवियों की आलोचना 


१ वे नो कवि निम्नलिखित हैं।--- 
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न होकर केवल परिचय मात्र है। स० १६८३ में इसका दूसरा 
भाग प्रकाशित हुआ जिसमें ४६ आधुनिक लेखकों और कवियों का 
विवरण है । इस प्रकार कविता-कोमुदी के दोनों भागों मे १३८ 
कवियों का विषरण है। 
सवत्‌ १६७४ में एडविन ग्रीव्स महाशय ने 'ए स्केच आवू हिन्दी 
लिटरेचर' नाम से हिन्दी साहित्य का एक इतिहास लिखा। इस 
११२ प्ृष्ठों की पुस्तिका में लेखक महोदय ने उण्झुक्त 
एस्‍्क्रेव श्रावःु॒ सभी पुस्तकों से पूरी सहायता ली है । इन्होंने 
हिन्दी लिय्रेचर द्िन्दी साहित्य के इतिहास के पाँच विभाग किये हैं । 
घार्मिक काल को दो भागों में विभाजित कर दिया है. 
ओर दिन्दी के भविष्य पर एक सुंदर अध्याय लिखा है। पुस्तक 
बहुत ही सक्त्िप्त है । इसमें साहित्य की गति-बविधि का परिचय 
मात्र है। 
सवत्‌ १६७७ में एफ० ई० के० ने 'ए हिस्ट्री आब हिन्दी लिटरेचर 
नाम से एक इतिहास लिखा। यह भी ११६ प्रष्ठों में समाप्त हुआ 
है । इसमें साहित्य की प्रगतियों के दृष्टिकोण से इति- 
ए हिस्ट्री श्रावःु हास की रूपरेखा निर्धारित की गई है। यह ओऔब्स 
हिन्दी लिग्रेचर मह्दाशय की पुस्तक से अधिक वैज्ञानिक ढग की पुस्तक 
है, किन्तु इसमे भी साहित्य का परिचय मात्र है 
केवल ब्रज॒भाषा के २६ प्रमुख कवियों का जीवन वृत्त और उनका 
मधुर काव्य संकलित कर श्री वियोगी हरि ने सबत्‌ १६८० में 'त्रज 
माघुरी सार' नामक सम्नह ग्रन्थ प्रस्तुत किया। इस 
धन माधुरी सार भ्रन्थ फे सम्मह की प्रेरणा सम्रहकार को सबब प्रथम 
गोलोकवासी प० राधाचरण गोस्वामी से मिली थी। 
इस समप्मह में कोई ऐतिद्ासिक काव्य-मीसांसा नहीं है। कवियों 
का काव्य सम्रह काल क्रमानुसार अवश्य किया गया है। ग्रन्थ में आए 
हुए अत्येक कवि की जीवनी के आदि में नाभा जी का था उन्हीं की 
शैली में भा० दरिश्चन्द्र या गो० राधाचरण या स्वय संग्रह-कर्त्ता फा 
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छप्पय दिया गया है। कविताओं का संग्रह अत्यन्त सुरुचिपूर्ण ओर 
माधुये से ओतप्रोत है | प्रज्त भाषा का काव्य-वैभ्व इस संग्रह 
में पूर्णतः संचित है | संवत्‌ १६६० में इस ग्रन्थ का दूसरा संस्करण 
हुआ। इसमें परमानन्ददास ओर कुंभनदास के नाम जोड़ कर कवि 
सख्या २८ कर दी गई ओर संग्रह के दो खंड कर दिए गए। पहले 
खड में सूरदास से लेकर लक्षित किशोरी तक और दूसरे में बिहारी, 
देव, हरिश्चन्द्र, रत्ताकर और सत्यनारायण कविरत्न रखे गए। 
पहले खंड के कवियों ने फेवल कृष्णु-भक्ति पर काव्य-रचना की, 
दूसरे खंड के कवियों ने कृष्ण-सक्ति के अलावा अन्य विपयों पर 
भी लिखा | इस अन्थ का तृतीय सस्करण स० १६६६ में हुआ | 
हिन्दी साहित्य के इतिहास को आलोचनात्सक ढंग से समभाने 
का श्रेय श्री पठुमलाल पुन्नालाल वख्शी को हे. जिन्होंने संवत्‌ १६८० 
में हिन्दी साहित्य विमर्श नामक १६६ प्रृष्ठ की 
हिन्दी साहित्य पुस्तक लिखी। यह पुस्तक वस्तुत:ः उनके हिन्दी 
विमश॑ साहित्य के ऐतिहासिक विकास के सम्बन्ध में लिखे 
गए कुछ निबन्धों का संग्रह है। प्रस्तावना में 
साहित्य की आत्मा ओर उसकी रूपरेखा पर गहरी मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि डालते हुए हिन्दी साहित्य का आदि काल, संतवाणी सम्रह, 
हिन्दी साहित्य और मुसलमान कवि, हिन्दी साहित्य का मध्य 
काल, हिन्दी काव्य ओर कवि कोशल्न, हिन्दी साहित्य और पाश्चात्य 
विद्वान और आधुनिक हिन्दी साहित्य विषय पर लेखक ने 
गम्भीर अनुशीलन किया है। इत निबधों में साहित्य की विविध 


'प्रवृत्तियों का पासिडित्यपर्णश विभाजन और मूल्यांकन किया गया है 


तथा कवियों और लेखकों के साहित्यगत व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश 
डाला गया है। पुस्तक में दोप यही है कि वह अपने विषय में 
संश्लिष्टात्मक नहीं हे । निवन्ध यद्यपि एक क्रम से सजाये गये हैं 
किन्तु वें अलग अलग हैं। लेखक ने ऐतिहासिक शैली से पुम्तक 
लिखी भी नहीं है | इतना निश्चित रूप से कह्य जा सकता है कि 
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इस प्रकार का आलोचनात्मक विवेचन एक क्रम से पहली घार 
किया गया । ! 
सवत्‌ १६५२ मे श्री बदरीनाथ भट्ट ने हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
की रिपोर्ट, मिश्रबन्धु विनोद, शिवर्सिह, सरोज आदि ग्रन्थों की 
सद्दायता से ६६ प्रष्ठ की हिन्दी भाषा और साहित्य 
हिन्दी के इतिहास से सम्बन्ध रखने वाली एक छोटी सी 
पुस्तिका 'हिन्दी! नाम से लिखी पुस्तिका की तीसरी 
आवृत्ति सवत्‌ १६८८ मे प्रकाशित हुई। इसमे हिन्दी भाषा और 
साहित्य की रूप-रेखा मात्र है। वह चलते, हुए ढग से लिखी भी 
गई है । मनोरज्ञक भाषा सें सादित्य की प्रवृत्तियों और कवियों की 
आत्ोचना अवश्य है किन्तु यह आलोचना विहगावलोकन के रूप की 
है। पुस्तक भाषण देने के ढग पर लिखी गई है और उसमें यत्र तत्र 
मनोरज॒क उद्धरण भी दे दिए गए हैं। यद्यपि इस पुस्तक से कवियों 
ओर लेग्वकों की अतर्रुष्टि ओर उनकी क्रमागत परम्पराएँ स्पष्ट नहीं 
होतीं तथापि उससे हिन्दी भाषा और साहित्य की जानकारी अच्छी 
हो जाती है । श्री बद्रीनाथ भट्ट हास्य-रस के लेखक थे अतः इस 
पुस्तक में उनकी भाषा का विनोद्मयी हो जाना स्वाभाविक है | 
सबत्‌ १६८१ में श्री अखौरी गगाप्रसाद सिंह ने हिंदी के मुसल- 
मान कवि' नामक ग्रन्थ सें १५९ सुसल्लमान कवियों का जीवन-घचरित्र 
ओर काज्य संग्रह किया। सन्‌ १६२१ के असहयोग 
हिन्दी के आन्दोलन से हिन्दू मुसल्लमानों की एकत्ता के फल 
मुसलमान कवे स्त्ररूप पूर्व तथा वत्तेमान कालीन हिन्दू मुसलमानों 
की साहित्यिक एकता का दिगदर्शना! कराने के 
निमित्त ही श्री रामनारायण मिश्र की प्रेरणा से ग्रन्थ का सकलन हुआ | 
इस ग्रन्थ की भूमिका खोज ओर अध्ययन के साथ लिखी गई है । 
इसमें हिन्दी साहित्य के इतिहास की एक रूप-रेखा भी है। कवियों का 
क्रम ऐतिहासिक काल क्रम के अनुसार है। प्रारम्भ मे कवि की 
जीवनी है, फिर उसकी कविता का अत्यन्त ललित और सुदर सम्रह 


है । विपय-अवेश 
है। यद्यपि संकलन कर्त्ता ने जीवनी का विवरण देने में खेज से 
काम नहीं लिया है, तथापि प्राप्त सामग्री का संग्रह एक स्थान पर 
कर दिया है। इस ग्रन्थ से ज्ञात होता है कि विविध कालों में 
मुसलमान हिन्दी के कितने समीप थे। इस दृष्टिकोण से संकलन-कत्तों 
अपने उद्देश्य में सफल हुआ है। 
संवत्‌ १६८४ में श्री गौरीशंकर द्विवेदों ने 'सुकवि सरोज” नामक 
ग्रन्थ में बल्लभद्र सिश्र, केशवदास, बिहारी लाल आदि १६ कवियों 
के प्रामाणिक जीवन-चरित्नों के साथ ,उनकी सुंदर 
सुकवि सरोज रचनाओं का प्रकाशन किया। यद्यपि कवियों का 
चुनाव सनाह्य जाति के संबन्ध से किया गया है, 
तथापि इस ग्रन्थ में हिन्दी के प्रायः सभी प्रधान कवि आ गए हैं । 
संचत्‌ १६६० में इसका दूसरा भाग प्रकाशित हुआ जिससें गोस्वामी 
तुलसीदास से लेकर रासगोपाल तक ७४ सनाह्य कवियों का विवरण 
है। ये कवि तीन खंडों में विभाजित किए गए हैं। पहले खंड में सं० 
१५८६ से सं० १६४० तक के गोलोकबासी कवि गण, दूसरे खंड में 
स० १६०८ से वत्तेमान काल तक के कविगण और तीसरे खंड में 
सं० १६४० से सं० १६०० तक के अन्य कचि गण | इस विभाजन से 
ज्ञात होगा कि संग्रह-कत्तों ने कवियों के संकलन सें काल क्रम का 
विचार रक्खा है । इस संग्रह में साहित्यिक प्रगतियों का कोई उल्लेख 
नहीं है, केवल सनाढ्य कवियों का ही संवत्त्‌ क्रम से संग्रह है । जीवन- 
विबरण में कहीं कहीं खोज पूर्ण एवं मौलिक बातें कही गई हैं। तुलसी- 
दास के सोरों जन्म-स्थान की बात सर्च प्रथम श्री गोरीशंकर द्विवेदी ने 
ही इस ग्रन्थ में कही है । पुस्तक खाज ओर परिश्रम से लिखी गई है । 
नागरी प्रचारिणी ससा द्वारा सम्पादित शब्दसागर की आठवीं 
जिल्द में हिन्दी साहित्य के इतिहास की रूप-रेखा यथेष्ट परिष्कृत 
' हुईं। इसके लेखक थे पं० रामचन्द्र शुक्त | उसी 
हिन्दी साहित्य सामग्री को विस्तारपू्वक लिख कर शुक्ल जी ने संवत्त्‌ 


का इतिहास १६८६ में एक हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखा | 
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इसमें कवियों की सख्या की अपेक्षा कवियों के महत्व पर अधिक 
ध्यान दिया गया है। अभी तक के लिखे हुए इतिद्दार्सों में इस 
इतिहास के सर्वश्रेष्ठ कहना चाहिए। इसमें हमे इतिहास के साथ 
समालोचना ओर आधुनिक दृष्टिकोश से कवियों का निरूपण 
मिलता है । काव्य-धाराओं का विवेचन जेसा इस इतिहास मे 
है वेसा अन्यत्न नहीं। कवि और लेखकों की शैली-विशेष का 
वैज्ञानिक विश्लेषण कर हमे उसके प्रमाण-स्वरूप उपयुक्त उदाहरण 
भी मिलते हें | सबत्‌ १६६७ मे इसका सशोधित ओर परिवद्धिंत 
संस्करण प्रकाशित हुआ। आधुनिक काल की सामग्री इसमें विशेष 
रूप से जोड़ी गईं है। जो अध्ययन के साथ एकत्रित की गई है । 
स० १६८७ मे रायबहादुर बावू श्यामसुन्दरदास वबी० ए० का 
(हिन्दी भाषा और साहित्य? ग्रन्थ लिखा गया। इसका भापा' भाग 
बाबू साहब की पूवे लिखित भाषा-विज्ञान पुस्तक का 
भाषा श्रोर एक परिवर्तित भाग मात्र है।साहित्य भाग में 
साहित्य हिन्दी की प्रमुख घाराओं, उनके विकास और 
| विस्तार का निरूपण किया गया है। इस साहित्य 
*। भाग मे लेखकों और कवियों की कृतियों के उदाहरण नहीं हैं. उनका 
. विवरण अवश्य है। सबत्‌ २००१ में हिंदी साहित्य भाग का परि- 
वद्धित और परिमार्जित सस्करण प्रकाशित हुआ । “पहले की 
आवृत्तियों से इस सस्करण मे अनेक अ्रन्तर हैं, यद्यपि मूल आकार 
पूर्व बत्‌ ही हे । इसका उद्देश्य पहले से यह था कि भिन्न भिन्न काल की 
मूल बृत्तियों का वर्णेन किग्रा जाय । जिस काल मे जैसी राजनीतिक 
धार्मिक और सामाजिक परिस्थित्ति थी उसके वर्णन के साथ उस 
काल के मुख्य मुख्य प्रवर्देक कवियों का वर्णन भी रहे । यह अश 
ज्यों का त्यो हे । कवियों के विषय मे जो नए अनुसधान हुए हैं 
उनके आधार पर साहित्यिक स्थिति के वर्णन में आवश्यक परिवर्तन 
किए गए हैं और कवियों की कविता के नमृने भी दिए गए हैं। इस 
अंश में विशेष परिवतंन हे । 
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इसी समय पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ने बाबू रामदीनर्सिह 
रीडरशिप के सम्बन्ध से पटना यूनीवर्सिटी में “हिन्दी 
हिन्दी भाषा और सापा और उसके साहित्य का विकास” पर व्याख्यान 
उसके साहित्य दिए । इसमें मापा और साहित्य पर पारिष्टत्यपूर्णो 
का विकाशा आलोचना की गई है और इतिहास का विकास भी 
अच्छी तरह से दिया है। ७१६ प्र॒ष्ठों की इस 
व्याख्यानमाला से हिन्दी साहित्य की रूपरेखा यथेष्ट स्पष्ट हो 
गई है। 
एक ओर इतिहास सं० १६८७ में लाहौर से प्रकाशित हुआ। 
इसके लेखक श्री सूयेकान्त शास्त्री हँ। इस साहित्य की रूपरेखा 
अधिकतर 'के! की 'ए हिस्द्री आच हिन्दी लिटरेचर' 
हिन्दी साहित्य की से निर्धारित हुई है।' इस इतिहास में लेखक ने 
विवेचनात्मक अंग्रेज़ी साहित्य के भावों का प्रसाण देते हुए हिन्दी- 
इतिहास साहित्य को समझाने की चेष्टा की है। यद्यपि 
किसी साहित्य का वास्तविक महत्त्व उसी में अन्तर्हित 
भावना से समझाया जाना चाहिए, अन्य साहित्य जो अन्य समाज 
का चित्रण है, किसी भी दूसरे साहित्य के सममाने का साधन नहीं 
हो सकता, तथापि जहाँ तक विश्वजनीन भावनाओं से सम्बन्ध हे, 
उनकी तुलनात्मक व्याख्या अवश्य हो सकती है, यही दृष्टिकोण 
शास्त्रीजी द्वारा लिया गया ज्ञात होता है । इससे उनके पारिडित्य और 
व्यापक ज्ञान का यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है | साहित्य की विवेचना 
के साथ उन्होंने अपनी भाषा में गद्यकाव्य की छटा भी छिटका दी 
है, जो सम्भवतः इतिहास जैसे विषय के लिए अनुपयुक्त है। इतना 
अवश्य कहा जा सकता हे कि शास्त्री जी ने साहित्य के महान कवियों 
को सममाने की अच्छी चेष्टा की है । 
संवत्‌ १६८८ में पं० ( अब डाक्टर ) रामशह्वर शुक्त 'रसाल' ने 
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एक बहुत बड़ा हिन्दी का इतिद्दास लिखा । इसमें कवियों और लेखकों 
की कृतियों के उदाहरण नहीं हैँ ! यह शायद हिन्दी 
हिन्दी साहित्य के सभी इतिहासें से कल्नेवर में बडा है | इसमे 
का इतिहास हिन्दी साहित्य की सभी ज्ञातव्य बातों क्रा परिचय 
दिया गया है, पर लेखक ने उन्हें चैज्ञानिक रीति से 
नहीं समझाया । इस इतिहास में लेखक का अपना कोई निर्णय भी 
नहीं है । अनेक स्थानों से उपलब्ध की गई सामग्री अवश्य विस्तार- 
पूवेक दी गई है। 
सवत्‌ १६६१ में श्री ऋष्णशकर शुक्ल ने आधुनिक हिन्दी साहित्य 
का इतिहास लिखा। इसमें भारतेन्दु जी के पूर्व का इतिहास तो 
बढ़े ही सक्षिप्त रूप में दिया गया है; और आधुनिक 
श्राधुनिक हिन्दी इतिहास का विवेचन विस्तारपुर्वक किया गया है । 
साहित्य का इस इतिहास में भी ग्रन्थकार की अपनी कोई धारणा 
इतिहास नहीं है| उसने विस्तार से प्रत्येक कवि के विषय में 
ज्ञातव्य बातें लिख दी हैं । 
सबत्‌ १६६३ में श्री गौरीशंकर सत्येन्द्र एम० ए०, विशारद ने 
'साहित्य की मॉकी' नामक पुस्तक प्रस्तुत की जिसमें उनके सात निबंधघों 
। का सम्मद है । थे निबन्ध ऐतिहासिक विचार-घारा 
साहित्य की को दृष्टि में रखते हुए लिखे गए हैं। “अध्ययन 
फॉंकी. शैली का स्वरूप उपस्थित करने और साहित्य के 
अमर रूप और उसके धारा-रूप की माँक़ी कराने के 
लिए ही यद्द रचना प्रस्तुत की गई है।” लेखक ने इन निबस्धों में यह 
दिखलाने की चेष्टा की है कि हिन्दी साहित्य में विकास की धारा हे 
ओर उसमें काल और परिस्थितियों का पूर्ण सहयोग है । इस पुस्तक 
में सात निवन्ध हैं, हिन्दी में भक्ति काव्य का आविर्भाब, विष्णु का 
विकास, सूरदास के कृष्ण, अष्टछाप पर मुसलमानी प्रभाव, राम में 
दो तत्त्वों की सयोजना, हिन्दी नाढकों में दास्यरस और भूषण कवि 
ओर उनकी परिस्थिति। अतिम निवन्ध पुस्तक में आए निबन्धों की 
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दृष्टि से काल-व्यतिक्रम बोध कराता है किन्तु ' महात्मा गाँधी की 
प्रेरणा से शिवावावनी के सम्मेलन के परीक्षा-कोर्स से निकाल देने 
की चर्चा से हिन्दी जगत में 'भूषण' और समस्याओं की अपेक्षा 
अधिक आधुनिक हो गये थे इसलिए उसे आधुनिक समस्या 
संमम कर ही बाद में दिया गया है |" निवन्ध विशेष अध्ययन ओर 
अनुशीलन से लिखे गए हैँ । 
संवत्‌ १६६४ में महा परिडत राहुल सांकृत्यायन ने 'पुरातत्त्व 
निबन्धावली” में हिन्दी के प्राचीन साहित्य पर बड़ी खोजपूर्ण सामग्री 
प्रस्तुत की । यद्यपि इस पुस्तक के निवन्ध भिन्न भिन्न 
पुरातत्व. समय पर भिन्न भिन्न पत्रों में निकल चुके थे तथापि 
निवन्‍न्धावली इनका एक स्थान पर संग्रहीत होना आवश्यक था। 
महायान बौद्ध धर्म की उत्पत्ति, वत्लयान और 
चौरासी सिद्ध, हिन्दी के प्राचीनतम कवि और उनकी कविताएँ आदि 
निवन्ध हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिद्दास को स्पष्ट और निश्चित 
करने में बहुत सह्दायक सिद्ध होंगे। इन नित्रन्धों में साहित्य और 
- घम की पुरातन परम्पराएँ अध्ययन के साथ लिखी गईं हैं। चोरासी 
सिद्धों के चित्रों के साथ उनका सम्पूर्ण विवरण इस पुस्तक में 
मिलेगा | यदि पूरी पुस्तक हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास को 
स्पष्ट करने में लिखी गई होती तो यह पुस्तक अपने ढंग की अद्वितीय 
मानी जाती । 
संवत्‌ १६६६ में डा० इन्द्रनाथ मदन ने ऑग्रेज़ी में 'माडन हिन्दी 
लिटरेचर” नाम का अ्रन्थ लिखा | यह पजाब यूनीचर्सिटी में पी० एच० 
डी० के लिए स्वीकृत थीसिस है । इसमें आधुनिक 
माडन हिन्दी हिन्दी साहित्य का एक संक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया 
लिटरेचर. गया है। विषय-विवेचल वैज्ञानिक दृष्टिकोश से है 
किन्तु अन्थ के अंतर्गत अनेक प्रयोगों को आलोच- 
नात्मक दृष्टिकोण से अनुचित महत्व दिया गया है। आँगरेज़ी के 
पाठकों के लिए अन्थ की उपादेयता अस्वीकृत नहीं की जा सकती। 
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सबत्‌ १६६६ में प० मोत्तीलाल मेनारिया, एम० ए० ने राजस्थानी 
साहित्य की रूपरेखा! ग्रन्थ प्रस्तुत किया | इसमें राजस्थानी भाषा, 
साहित्य तथा कवियों का विवेचनात्मक परिचय है। 
राजस्थानी साहित्य वस्तुतः डिंगल को हिन्दी की एक शैली ही माननी 
.की रूपरेखा चाहिए | यदि हिन्दी साहित्य के चारण काल में 
हम डिंगल फी कऋतियों का समावेश करते हैं तो कोई 
कारण नहीं कि आगे के सादित्य में भी हम उनका समावेश क्यों 
न करें। इस दृष्टि से राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा को हमे दविन्दी 
साहित्य के इतिहास के अंतर्गत द्वी मानना चाहिए। इस अन्थ में 
लेखक ने राजस्थान के ढिंगल और पिंगल दोनों के बहुत प्रसिद्ध 
प्रसिद्ध कवियों को चुना है। यह चुनाव काव्योत्कपे, माषा-शासत्र और 
इतिहास की दृष्टि से ही हुआ है राजस्थानी साहित्य के प्राचीनकाल 
से लेकर आज तक के इतिहास का यह पहला व्यवस्थित और्‌ क्रमबद्ध 
रूप है । पुस्तक अध्ययन और खोज के साथ लिखी गई है | परिशिष्ट 
में फुटकर कवियों की फविता के उदाहरण दिए गए हैं । 
सवत्‌ १६६६ में जैन इतिद्दास की पूर्व पीठिका और हमारा 
अभ्युत्यान! नामक पुस्तक प्रकाशित हुईं । इसके लेखक प्रो० ( अब 
डाक्टर ) द्वीरालाल जैन हैं। पुरातत्व नित्रन्धावली 
जैन इतिद्दास की के निवन्धों की भाँति इसके विविध अध्याय मी 
पूर्व पीठिका और पत्र-पत्रिकाओं और सभा-मंचों द्वारा जनता तक 
हमारा श्रभ्युत्यान पहुँच चुके थे। समाज पर इनका 'प्रभाव! अधिक 
पड़ने की दृष्टि से द्वी वे अध्याय इस व्यवस्थित और 
स्थायी रूप में प्रकाशित किए गए | पुस्तक के अध्याय दो भागों में 
विभक्त हैं। प्रथम भाग जैन इतिद्दास से सबन्ध रखता है और द्वितीय 
भाग जैन समाज से । प्रथम भाग के तीन निबन्ध ही हमारे साहित्य 
की सपत्ति हैँ | जैन इतिहास की पू्े पीठिका, हसारा इतिद्दास और 
भाचीन इतिहास निर्माण के साधन सबन्धी निबन्ध अत्यन्त विद्धत्ता 
पूवेक लिखे गए हैं | प्रथम भाग के शेष अध्याय तथा ट्वितीय भाग के 
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सभी अध्याय जैन समाज और जैन धर्म के प्रचार की दृष्टि रखते 
हैं। हमारे इतिहास के आदि काल में डा० जैन की यह सामग्री 
लाभप्रद सिद्ध होगी । 
विश्व भारती के झहिन्दी भाषी साहित्यिकों को हिन्दी साहित्य 
का परिचय कराने की दृष्टि से श्री हज़ारी श्रसाद हिवेदी ने जो 
व्याख्यान दिए थे, उन्हीं के संशोधित और परिवर्द्धित 
हिन्दी साहित्य सकलन से 'हिन्दी साहित्य की भूमिका? तैयार हुई 
की भूमिका जो सवत्‌ १६६७ में प्रकाशित हुईें। यह पुस्तक 
साहित्यिक ओर सांस्कृतिक दोनों ही इृष्टिको्णों से लिखी गई है । 
लेखक ने हिन्दी साहित्य को अखिल भारतीय साहित्य से संबद्ध कर 
देने की चेष्टा की है ओर इसीलिए इस पुस्तक के परिशिष्ट मे 
वैदिक, बौद्ध और जैन साहित्यों का परिचय कराया गया है। पुस्तक 
अपने दृष्टिकोण में अत्यन्त मौलिक है। इसमे विद्वान लेखक ने अपने 
विस्तृत अध्ययन और गंभीर पारिडत्य का पूर्ण परिचय दिया है। 
साहित्य के इतिहास के अध्ययन के लिए जिस अन्तरेष्टि की आवश्य- 
कता हुआ करती है, वही अन्‍्त्॑ष्टि हमें पुस्तक के प्रत्येक प्रकरण 
में प्राप्त होती है | पुस्तक मे चारण काल पर प्रकाश नहीं है ओर न 
आधुनिक काल पर ही विशेप लिखा गया है.। भारतीय धर्म और 
सांरक्षतिक परम्पराओं से काव्य-चिन्तन का पक्ष स्पष्ट किया गया है | 
सबत्‌ १६६८ में श्री जजरत्नदास ने खड़ी बोली हिन्दी साहित्य 
का इतिहास अन्थ लिखा । इसमे राष्ट्र भाषा हिन्दी ( खड़ी बोली ) 
को तथा उसमें प्राप्त साहित्य को लेकर ही ऐतिहासिक 
खड़ी बोली हिन्दी दृष्टिकोण से विषय-विवेचन किया गया है। अभी 
साहित्यका तक के इतिहासें में “ब्रजभाषा, अवधी, डिंगल 
इतिहास आदि ही के साहित्य का विशेष रूप से विवरण 
दिया गया है, खड़ी बोली हिन्दी अर्थात्त्‌ राष्ट्र भाषा 
की ओर ध्यान भी नहीं दिया गया है |” स्व० लाला भगवानदीन जी 
के काशी साहित्य विद्यालय के एक वार्षिक अधिवेशन में स्वर्गीय 
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मुंशी प्रेमचन्द्् जी ने भी कहा था कि हिन्दी में प्राचीन साहित्य दी 
कहाँ है, त्रजमापा-अवधी का साहित्य हिन्दी का साहित्य नहीं हे । 
इसी बात को लेकर त्रजर॒त्नदास ने खड़ी बोली का इतिहास >खा दे 
जिसमे चारणकाल से लेकर वतमान काल/ के आरम्भ तक खड़ी 
बोली साहित्य की अच्छी समीक्षा है। यथास्थान कविताओं के 
उद्धरण भी दिए गए हैं। पुस्तक अपने दृष्टिकोण से हिन्दी 
मे प्रथम है और इससे खड़ी घोल्ली साहित्य के विकास पर अच्छा 
प्रकाश पड़ता है । 
सपत्‌ १६६८ में श्री भुवनेश्वर नाथ मिश्र 'माधव' ने 'संत 
साहित्य! पुस्तक लिखकर हिन्दी साहित्य की 'नि्गुण-घारा? का स्पष्टी- 
करण किया | इसमें महत्मा कबीर से लेकर स्वामी 
सत सादिस्य रामतीर्थ_ तक के प्रायः सभी निर्मुशोपासक स्तों की 
आध्यात्मिक तथा साहित्यिक प्रक्षत्तियोँ की विवेचना 
की गई है । सर्तों का चर्णन काल-क्रमालुसार है | प्रत्येक परिच्छेद में 
एक विशिष्ट सत का चणेन उसकी चुनी हुई 'बानियों! के साथ इस 
प्रकार दिया गया है कि दोनों का एक दूसरे से समर्थन होता चलता 
है। अन्ध में तीस सर्तों का उल्लेख है। यद्यपि सर्तों के हृदय का 
रहस्य लेखक ने बड़ी कुशलता से व्यक्त किया है, तथापि उसकी 
शैल्ली समीक्षात्मक न होकर भावुकतापूर्ण हो गई है। पुस्तक 
आलोचक के द्वारा न लिखी जाकर एक भावुक्र भक्त के द्वारा लिखी 
ज्ञात द्ोती है । 
प्रयाग विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष ढा० धीरेन्द्र 
वर्मो एम० ए०, डी० लिटु० (पेरिस) के निर्देशन में हिन्दी साहित्य के 
इतिद्दास पर विशेष काये हुआ । सबत्‌ १६६८ में 
आधुनिक दिन्दी डा० लक्ष्मी सागर वाष्ण्ेय एम० ए०, डी० फिल्ल० ने 
साहित्य आधुनिक हिन्दी साहित्य” नामक एक अन्थ लिखा | 
इसमे सन्‌ १८४० से १६०० ई० तक के साहित्यिक 
विकास पर अत्यन्त खोजपूर्णो अध्ययन है। यह पुस्तक डा० वार्ष्णेय 
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के अगरेजी में लिखें हुए मूल थीसिस का हिन्दी में संक्षिप्त रूपान्तर 
है जिस पर उन्हें प्रयाग विश्वविद्यालय ने डी० फिलू० की उपाधि प्रदान 
की । इस उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराधे के हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में तत्कालीन सासाजिक, धार्मिक, राजनीतिक और आर्थिक 
परिस्थितियों की ओर ध्यान आकर्पित करते हुए विषयों की नवीनता 
ओर अनेक रूपता की ओर संकेत किया गया है। साथ ही अपने 
अध्ययन में लेखक ने ऐतिहासिक समीक्षा का आश्रय भी ग्रहण किया 
है| स्थान स्थान पर गद्य और पद्म के अवतरणो से लेखक ने विपय 
की अधिक स्पष्ट और रोचक बनाने का प्रयत्न किया है | ऐतिहासिक 
आधार कुछ शिथिल होते हुए भी लेखक ने साहित्यिक विचार- 
धाराओं के निर्शेय करने में सफलता प्राप्त की हे । 
सवत्‌ १६६६ में डा० श्री कष्णल्ञाल एम० ए०, डी० फिल््‌० ने डा० 
धीरेन्द्र वर्मा एम० ए०, डी० लिद० के निर्देशन में "आधुनिक हिन्दी 
' साहित्य का विकास” अन्थ प्रस्तुत किया। यद्द डी० 
श्राधुनिक हिन्दी फिल्० के लिए स्वीकृत उनकी थीसिस 'दि डेवलपमेंट 
साहित्य का अब हिन्दी लिटरेचर इन दि फ़र्ट काट्रर अब दि 
विकास टर्वेंटिएथ सेंचुरी' का रूपान्तर है | अविकल होते हुए 
भी इस रूपान्तर में कुछ परिवर्तेन और परिवद्धेन 
भी हुआ है | यह अध्ययन सन्‌ १६०० से १६२५ ई० तक के साहित्य 
के विकास पर अत्यन्त स्पष्ट प्रकाश डालता है। पहली बार वत्तेमान 
हिन्दी साहित्य के विकास का ऐसा सूक्म, निष्पक्ष तथा आलोचना- 
त्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है| इस अध्ययन को वत्तेमान हिन्दी 
साहित्य की दिशा, कविता, गद्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निवन्ध 
ओर समालोचना तथा उपसंहार के अंतर्गत उपयोगी साहित्य, पत्र- 
पत्रिकाएँ, गम्भीर साहित्य में विभाजित कर अत्यन्त विश्लेषणु।त्मक 
शैली में लेखक ने अपने ग्रन्थ में सुसज्जित किया है। परिशिष्ट में 
अंगरेज़ी से हिन्दी ओर हिन्दी से अँगरेजी का पारिभाषिक शब्द-कोष 
भी दे दिया है जो हिन्दी में आधुनिक आलोचना शास्त्र की पारिभाषिक 
हि० सा० आ० इ०---३ 
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मुंशी प्रेमचन्दर जी ने भी कहा था कि हिन्दी में प्राचीन साहित्य द्वी 
कहों है, त्रजसभाषा-अवधी का साहित्य दविन्दी का साहित्य नहीं है 7 
इसी बात को लेकर त्रज़रत्नदास ने खड़ी बोली का इतिहास >खा हे. 
जिसमें चारणकाल से लेकर वर्तमान काल” के आरम्भ तक खड़ी 
बोली साहित्य की अच्छी समीक्षा है। यथास्थान कविताओं के 
उद्धरण भी दिए गए हैं। पुस्तक अपने दृष्टिकोण से हिन्दी 
में प्रथम है ओर इससे खड़ी बोली साहित्य के विकास पर अच्छा 
प्रकाश पड़ता है । 
सवत्‌ १६६८ में श्री भुवनेश्वर नाथ मिश्र माधव” ने संत 
साहित्य” पुस्तक लिखकर हिन्दी साहित्य की 'निर्मुश-धारा” का रपष्टी- 
करण किया | इसमें महात्मा कबीर से लेकर रवामी 
सत साहित्य. रामतीर्थ' तक के आय. सभी निर्मुशोपासक स्तों की 
आध्यात्मिक तथा साहित्यिक श्रधृत्तियों की विषेचना 
की गहे है । संतों का वर्णन काल-क्रमानुसार है | प्रत्येक परिच्छेद मे 
एक विशिष्ट संत का वर्णन उस्तकी चुनी हुई 'बानियों! के साथ इस 
प्रकार दिया गया है कि दोनों का एक दूसरे से समर्थन होता चत्नता 
है। अन्ध में त्तीस सर्तों का उल्लेख है। यद्यपि सतों के हृदय का 
रहस्य लेखक ने बड़ी कुशज्ञता से व्यक्त किया है, तथापि उसकी 
शैली समीक्षात्मक न होकर भावुकतापूर्ण हो गई है। पुस्तक 
आलोचक के द्वारा न लिखी जाकर एक भावुक भक्त के द्वारा लिखी 
ज्ञात होती है। 
प्रयाग विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डा[० धीरेन्द्र 
वो एम० ए०, डी० लिट्‌० (पेरिस) के निर्देशन में हिन्दी साहित्य के 
इतिहास पर विशेष काये हुआ। सबत्‌ १६६८ में 
भाधुनिक हिन्दी डा० लक्ष्मी सागर वाष्णेय एम० ए०, डी० फिल० ने 
साहित्प. “आधुनिक हिन्दी साहित्य'ं नामक एक ग्रन्थ लिखा । 
इसमें सन्‌ १८४० से १६०० इ० तक के सादित्यिक 
विकास पर अत्यन्त खोजपूर्ण अध्ययन है। यह पुस्तक डा० वा्णेय 
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के अँगरेजी में लिखें हुए मूल थीसिस का हिन्दी में संक्षिप्त रूपान्तर 
है जिस पर उन्हेँ प्रयाग विश्वविद्यालय ने डी० फिलृ० की उपाधि प्रदान 
की । इस उन्नीसबीं शताब्दी उत्तराधे के हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में तत्कालीन सामाजिक, धार्सिकं, राजनीतिक ओर अआर्थिक 
परिस्थितियों की ओर ध्यान आकर्पित करते हुए विषयों की नवीनता 
ओर अनेक रूपता की ओर संकेत किया गया है। साथ ही अपने 
अध्ययन में लेखक ने ऐतिहासिक समीक्षा का आश्रय भी ग्रहण किया 
है । स्थान स्थान पर गद्य और पद्य के अवतरणों से लेखक ने विपय 
फो अधिक स्पष्ट और रोचक बनाने का प्रयत्त किया है| ऐतिहासिक 
आधार कुछ शिथिल होते हुए भी लेखक ने साहित्यिक विचार- 
धाराओं के निशेय करने में सफलता प्राप्त की है| 
संवत्त्‌ १६६६ में डा० श्री ऋष्णत्ञाल एम० ए०, डी० क़िल्ल० ने डा० 
धीरेन्द्र वो एम० ए०, डी० लिट० के निर्देशन मे 'आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का विकास श्रन्थ अस्तुत किया। यह डी० 
आधुनिक हिन्दी फ़िज्ष० के लिए स्वीकृत उनकी थीसिस 'दि डेवलपमेंट 
साहित्य का अब हिन्दी लिटरेचर इन दि फ़स्टे कार अब दि 
विकास ट्वेंटिएथ सेंचुरी' का रूपान्तर है। अविकल होते हुए 
भी इस रूपान्तर में कुछ परिवतेन और परिवरद्धंन 
भी हुआ है | यह अध्ययन सन्‌ १६०० से १६२५ ई० तक के साहित्य 
के विकास पर अत्यन्त स्पष्ठ प्रकाश डालता है। पहली बार वत्तेमान 
हिन्दी साहित्य के विकास का ऐसा सूच्रम, निष्पक्ष तथा आलोचना- 
त्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है| इस अध्ययन को वत्तेमान हिन्दी 
साहित्य की दिशा, कविता, गद्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निवन्ध 
ओर समालोचना तथा उपसंह्ार के अंतर्गत उपयोगी साहित्य, पत्र- 
पत्रिकाएँ, गम्भीर साहित्य में विभाजित कर अत्यन्त विश्लेषण।त्मक 
शैली में लेखक ने अपने ग्रन्थ में सुसज्जित किया है। परिशिष्ट में 
अंगरेज़ी से हिन्दी और हिन्दी से अँगरेज़ी का पारिभाषिक शब्द-कोष 
भी दे दिया है जो हिन्दी में आधुनिक आलोचना शाखर की पारिभाषिक 
हि० सा० आ० ३०-.३ 
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शब्दावली के निर्माण में विशेष सद्दायक द्ोगां। उपयुक्त दोनों ग्रन्थों 
से हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल ( सन्‌ १८४० से १६२४ ६० ) 
तक का विस्तृत और आलोचनात्मक इतिहास प्रस्तुत हो गया है । 
इस काये को करा लेने का श्रेय प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी 
विभाग के अध्यक्ष डा० धीड़ेन्द्र वर्मा को है । 
इसी बे ( सवत्‌ १६६६ मे ) श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 
आधुनिक सादित्य का अध्ययन 'हिन्दी साहित्य-बीसवी शताब्दी' के 
रूप मे उपस्थित किया | यह पुस्तक विभिन्न समयों 
हिन्दी साहित्य- पर लिखे गए उनके निबन्धों का सम्रह हे । इसमें 
बीसवों शताब्दी बीसवीं सदी के चालीस वर्षा के इक्कीस साहित्यिक 
व्यक्तित्वों का उल्लेख किया गया है । लेखक ने अपनी 
पुस्तक में कवि की अन्‍्तबत्तियों का अध्ययन, कवि की मौलिकता, 
शक्तिमत्ता और स्जन की लघुता विशाल्ता, रीतियों, शैलियों और 
रचना के बाह्यांगों फा अध्ययन, समय ओर समाज तथा उनकी 
प्रेरणाओं का अध्ययन, कवि की व्यक्तिगत जीवनी और रचना पर 
उसके प्रभाव का अध्ययन, कवि के दाशैनिक, सामाजिक और राज- 
नीतिक विचारों का अध्ययन तथा काव्य के जीवन सबन्धी सामजस्य 
ओर सदेश का अध्ययन प्रस्तुत किया है। संक्षेप में, साहित्य के 
मानसिक और कलात्मक उत्कर्प का आकलन करना इन निबन्धों 
का उद्देश्य है । किन्तु समस्त पुस्तक लेखक की व्यक्तिगत रुचि और 
पक्षपात से इतनी अधिक शासित है कि न्याय की अवहेलना हो गई 
है । पुस्तक के निबन्ध किसी नियमित क्रम में भी नहीं लिखे गये। 
लेखक मद्दोद्य स्वय स्वीकार करते हैं कि "लेखकों की संपूर्ण रचनाओं 
को सब समय सामने नहीं रक्ख। गया है। कहीं कहीं तो किसी एक 
दी रचना पर पूरा निबन्ध आधारित है । ऐसी अवस्था में पुस्तक 
मे विश्लेषण और विवेचना कहाँ तक सतुलित हो सकती है, यह 
स्पष्ट है । इन आलोचनाओं मे किन्हीं लेखकों और कवियों के प्रति 
तो कड़े शब्दों का व्यवहार भी द्वो गया है। ऐसे स्थलों पर लेख़क ने 
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आलोचना-गत सहानुभूति--जो प्रन्थकार का सबसे आवश्यक गुण 
होना चाहिए-- अपने हाथ से खो दी है । आलोच्य विपय में अनेक 
प्रमुख कवियों या लेखकों की उपेक्षा भी की गई है। में समभता हूँ 
कि यह उपेक्षा वास्तविक उपेक्षा नहीं है। क्‍योंकि यह कृति ग्न्थ रूप 
सें कभी नहीं लिखी गई । ससय समय पर लिखे गए निवन्ध जो 
उस समय की आवश्यकता या रुचि से लिखे गए थे-मन्थ में 
संकलित कर दिए गए । यदि कोई कवि या लेखक श्री वाजपेयी जी 
से अपने सबन्ध सें कोई लेख लिखा लेता या स्वयं वाजप्रेयी जी 
लिख देते तो वह भी इस अन्थ में सम्मिलित हो जाता और वाजपेयी 
जी किसी तक से उश|्न लेखक की स्थिति अपने ग्रन्थ में मान्य कर भी 
देते । अतः अपनी महानता से या सैभाग्य से जो लेखक वाजपैयी 
जी के आलोच्य व्यक्ति बने, वे दही बीसवीं शताब्दी के व्यक्तित्वों में 
आ सके और शेप रद्द गए। लेखक की “महत्त्वाकांच्षा' से जब ये 
निवन्ध ग्न्थ रूप में आए तो नये निवन्ध लिखने का अवकाश या 
विचार लेखक महोदय की कार्य-व्यस्तता में स्थान नहीं पा सका। 
फलतः अपनी रुचि से स्व॒तन्त्र निबन्धों के रूप में लिखे गए ये लेख 
ग्रन्थ रूप में आ गए। इन लेखों में चिंतन-पक्त प्रधान है और यही 
अन्धथ की विशेषता है । 
संवत्‌ २००२ में डा० माताग्रसाद गुप्त ने 'हिन्दी पुस्तक साहित्य 
( १८६७-१६४२ इस्वी ) लिख कर हिन्दी साहित्य के पिछले ७५ वर्षो 
की पूर्ण साहित्य-सबन्धी लिखित सामग्री का इतिवृत्त 
हिन्दी पुस्तक हिन्दी संसार के समक्ष प्रस्तुत किया। प्रारम्भ में 
साहित्य हमारी चिन्ता धारा में साहित्य के इतिहास की 
संक्षिप्त रूप रेखा देकर उन्होंने आधुनिक हिन्दी 
साहित्य का दृष्टिकोश स्पष्ट किया। उपयुक्त काल के साहित्य को 
उन्होंने दो युगों में विभाजित किया है | पहला युग १८६७-१६०६ है० 
तक है ज्ञिसको विगत युग कहा गया है, और दूसरा युग १६०६- 
१६४२ ई० तक है. जिसे वर्तमान युग का नाम दिया गया है.। दोनों 
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युगों में प्रकाशित हिन्दी के समस्त महत्त्वपूण् मन्‍धों की सूचनाएँ 
संग्रद्दीत की गई हैं। ग्रन्थ में साहित्य शब्द का प्रयोग अधिक से 
अधिक व्यापक अर्थ मे किया गया है जिसमें _लतित और उपयोगी 
साहित्य दोनों ही हैं । मन्‍्थ को उपयोगी बनाने के लिए इसमें विषय 
क्रम से बनी हुईं सूची, लेखक नामानुक्रम से बची हुईं सूची तथा 
पुस्तक नामानुक्रम से बनी हुई सूची रखी गई हैँ, साथ ही एक विस्तृत 
भूमिका में प्रत्येक विषय के साहित्य की विविध विचार धाराओं का 
अध्ययन भी किया गया है । साहित्य-निमोण के लिए लेखक 
ने सुकाव देने में अपने अध्ययन ओऔर चिन्तन का परिचय 
दिया है। यह ग्रन्थ हमारी आधुनिक साहित्य-संपत्ति का 'बीजक' कहा 
जा सकता है | 


इन विस्तृत इतिहास अन्थों के अतिरिक्त अन्य छोटे छोठे इतिहास 
भी लिखे गए जिनमें निम्नलिखित विशेष अच्छे हैं -- 


स० १६८० दिन्दी का संक्षिप्त इतिहास--श्री रामनरेश त्रिपाठी 
स० १६८७ हिन्दी साहित्य का संक्तिप्त इतिहास--श्री रमा- 
शकर मसाद 
स० १६८८ हिन्दी साहित्य के इतिहास का उपोद्घात--श्री 
मुशीराम शर्मा 
स॒० १६८८ हिन्दी साहित्य--श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 
सं० १६प८ हिन्दी साहित्य का सक्तिप्त इतिहास--श्री नन्‍द्‌- 
दुलारे वाजपेयी 
स० १६८८ साहित्य प्रकाश--श्री रासशकर शुक्ल 'रसात्न? 
स० १६८८ साहित्य परिचय 4) 
सं० १६८६ हिन्दी सादित्य का इतिहास--श्री त्रजर॒त्नदास 
स० १६६४ हिन्दी साहित्य का सुवोध इतिहास--श्री गुलाब 
राय 
सं० १६६५ हिन्दी साहित्य की रूपरेखा--डा० सूर्यकान्त 


घर 


सं० १६६४ 


सं० १६६६ 
सं० १६६७ 


सं० १६६७ 


|| 


ब्पय-प्रवेश 


हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास -श्री गोपाल 
लाल खन्ना 

हिन्दी साहित्य का इतिहास--श्री मिश्रबन्धु 
हिन्दी साहित्य का रेखा-चित्र-श्री उत्तमचन्द्र 
श्रीवास्तव 


खड़ी बोलीं का सक्तिप्त परिचय--श्री रामनरेश 
त्रिपाठी 


इन इतिहासें एवं संक्षिप्त इतिदासों के अतिरिक्त साहित्य के 
इतिहास के विविधि अंगों पर भी ग्रन्थ लिखे गए हैं। इन अगों 
में कविता, नाटक, कहानी और उपन्यास, तथा निबन्ध के 
ऐतिहासिक ग्रन्थ आते हैं। वे अधिकतर वर्तमान काल से ही 
संबन्ध रखते हैं | उनका सक्तषिप्त विवरण निम्नलिखित है :-- 


सं० १९९३ 
स० १६६४ 


सं० १६६७ 
सं> १६६८ 


सं० श्ध्ध्प 


स० १६६६ 


सं० २००० 
सं० २००२ 
सं० २००२ 


कविता 


कवि और काव्य--श्री शान्ति प्रिय द्विवेदी 
नवयुग कान्य विमशे-श्री ज्योत्ति प्रसाद मिश्र 
निर्मल! 
हिन्दी कविता का विकास--श्री आनन्दकुमार 
हिन्दी के कबि और काव्य १-३ श्री गणेश श्रसाद 
द्विवेदी 
काव्य कल्नना ( द्वितीय सं० ) श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय 
हिन्दी के चत्तमान कवि और , श्री गिरिजादतत 
उनका काव्य | शुक्क गिरीश' 
आधुनिक काव्य-धारा--डा० केसरी नारायण शुक्ल 
हिन्दी गीति काव्य--श्री ओम प्रकाश अग्रवाल 
हिन्दी काव्य-धारा -राहुल सांकृत्यायन 
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स० १६८७ 


स० १६६४५ 
सं> १६६७ 
स० १६६७ 


सं १६६८ 
स० १६६६ 
स० १६६६ 
स॒० १६६६ 


सं० १६६६ 
सं० १६६७ 


सं० २०० १५ 


सं० १६६८ 
सं० २००२ 


नाटक 


हिन्दी नास्य साहित्य का विकास--श्री विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र 

हिन्दी नात्य साहित्य --श्री त्रजरल्दास 

हिन्दी नाख्य विमर्श -श्री गुलावराय 

हमारी नाट्य परम्परा--श्री दिनेश नारायण 

उपाध्याय 

हिन्दी नास्य चिंतन - श्री शिखरचन्द्र जैन 

आधुनिक हिन्दी नाटक - भी नरेन्द्र 

एकांकी नाटक-श्री अमरनाथ गुप्त 

हिन्दी नाटक साहित्य की समालोचना--श्री भीमसेन 


कहानी और उपन्यास 


हिन्दी के सामाजिक उपन्यात--श्री ताराशकर 
पाठक 


हिन्दी उपन्यास--श्री शिवनारायण श्रीवास्तव 
आधुनिक कथा-साहित्य--श्री गंगा प्रसाद पाण्डेय 


निवन्ध 


हिन्दी साहित्य में निबन्ध- श्री त्रह्मद्त शर्मा 
हिन्दी में निबन्ध-पाहित्य--श्री जनादल स्वरूप 
अग्रवाल 


आलोचना 


इन अन्धों के अतिरिक्त हिन्दी साद्ित्य के कालों और विशिष्ट 
गगों पर भी अन्थ क्िखे गए हैँ। ऐसे मन्थ अधिकतर परीक्षाओं के 


रह विषय-प्रवेश 


पाठ्य अ्रन्‍्धों के रूप में ही लिखे गए हैँ। विशेष महत्त्वपूर्ण अन्थों 
का निर्देश निम्नलिखित हैः-- 


सं० १६६१ हिन्दी साहित्य का गद्यकाल-श्री गणेश प्रसाद 
द्विवेदी 


सं० १६६४५ साहित्यिक- श्री० शान्ति प्रिय द्विवेदी 

सं० १६६७ आधुनिक हिन्दी साहित्य--श्री स० ही० बात्स्यायन्न 
सं० १६६७ नया हिन्दी साहित्य - श्री प्रकाश चन्द्र गुप्त 

श्री केशवप्रसाद मिश्र 


श्री पद्म नारायण आचाये 
सं० १६६७ हमारे गद्य निर्माता-श्री प्रेम नारायण टंडन 


सं० १६६८ युग और साहित्य - श्री शान्ति प्रिय डिवेदी 
सं० १६६८ सव्न्चारिणीं-( द्वि० सं० ) 


सं० १६६७ गद्य भारती-- । 
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सं० १६६६ हिन्दी साहित्य निर्माता--श्री प्रेम नारायण टंडन 
सं० २००० हिन्दी साहित्य की वतेसान विचार-घारा--श्री 
रामशर्मा 


सं० २००१ ब्रज्ञभाषा साहित्य में नायिका-निरूपण--स्री प्रभु- 
द्याल मीतल 


हिन्दी साहित्य के इतिहास की सामग्री दो रूपों में मिलती है | 
एक अन्तसोक्ष्य के रूप में और दूसरी बाह्य साक्ष्य फे रूप में । 
साहित्य के जितने परिचय ग्रन्थ हैं, उनके द्वारा 
साहित्य की मिली हुई सामग्री अन्त्सोक्ष्य के रूप में है और 
सामग्री साहित्य के अतिरिक्त अन्य साधनों से मिली हुई 
सामग्री बाह्य साहय के रूप में | बाह्यसाक्ष्य की अपेक्षा 
अन्तसोक््य अधिक विश्वसनीय होता है, अतएव पहले उसी पर 
विचार करना हे। निम्नलिखित परिचय ग्रन्थों ने हमारे सामने 
सादित्य के इतिहास की सामभी प्रस्तुत की है :-- 


| 
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सवाल कानास | सेलक | संबत | अन्ध का नाम 


लेखक | संवत्‌ 
१ | चौरासी और | गोकुल | स० इसमें पुष्टि सागे में दीक्षित 
दो सो बावन | नाथ' | १६२५ | वेष्णवों की जीवनी पर गद्य 
बैष्णबन की में प्रकाश डाज्ञा गया है; 
वार्ता इनमें अनेक कवि भी है। 
अप्टछाप के कबि भी इसी 
में निदिंष्ट हैं । 


विवरण 











२ | भक्तमाल नाभा- सं १६४२ १०८ छष्पय छुन्दों में 
दास भक्तों का विवरण है। इन 

में अनेक भक्त कवि भी हैं । 

साधारणतया प्रत्येक भक्त 

के लिए एक छप्पय है जिस 

में उसकी विशेषताओं का 





उल्लेख हे । 

३ | श्री गुरु प्रन्थ | गुरु क्‍ १६६१ श्री गुरु अजुन देव ने 
साहब अजुन प्रमुखबल नानक एवं कबीर, 
देव रेदास, नामदेव आदि १६ 
| (सम्मह) सतों क। काव्य सम्रह किया 

| कर्ता है । 
४ | गोसाई चरित्र | बेनी स॒ १६८७ इसमें चौपाई, दोहा और 
साधव तोटक छन्दों में गोस्वामी 
दास ठुलसीदास का जीवन-घचरित्र 





लिखा गया है। इसमें अनेक 
अलौकिक घटनाओं का भी 
समावेश किया गया है। 








१ डाक्टर घौरेन्ध वर्मा के अनुसार दोनों अन्य एक ही लेखक के 
द्वारा नहीं लिखे गए। हिन्दुस्तानी, अप्रेल १६२२, भाग २, सख्या २, 
पृष्ठ श८३ । 

२ इस अन्य की प्रामाशिकता में सदेह हे ! 


श्पू्‌ विषय-प्रवेश 





संख्या| ग्रन्थ का नाम | लेखक 








संवत्‌ विवरण 








४ | भक्तनामावली |भूवदाससं.१६६८।. ११६ भक्तों का संक्तिप्त 
| चरित्र वर्णन है । अंतिम 
नाम नाभादास जी का है | 


६ | कविमाला [तुलसी' स-१७१२। ७४ कवियों की कविताआ 
का संग्रह । इन कवियों का 
कविता-काल सं० १५०० से 





१७०० तक है। 
७ | कालिदास | कालि- सं १७७४ ९१२ कवियों की एक हज़ार 
हजारा | दास कविताओं का सम्ह । इन 
त्रिबेदी ' | कवियों का कविता-काल सं० 


है। इसी के आधार पर शिव- 
सिंह ने अपना “सरोज! 


ु | १४८० से लेकर १४७४ तक 
। 
। | लिखा | 


लगभग इस ग्रन्थ में काव्य के 
१७८२ | आदर्शों के साथ अनेक 

| कवियों का भी निर्देश किया 
| गया है। किन्तु यह निर्देश 
| संक्षिप्त है। कवित्त नम्बर 
| १६ और दोहा नम्बर १७। 


८ | काव्य-निर्णय | भिखारी 
| दास 














६ | सत्कवि गिरा- बलदेव | १८७०३ | सन्नह कवियों का काव्य- 
विलास संग्रह जिनमें के शव, चिन्ता- 
| मणि, सतिराम, बिहारी 
आदि मुख्य हैं । 
५ है सुदन | १८१९० । इसमें सूदन ने दस कवित्तों 


में कवियों के नाम गिना कर 
उन्हें प्रणा# किया है। 
१ ये ठुलसी रामचरित मानस के महाकवि तुलसीदास से भिन्न हैं । 
हि० सा० आ० ६इ०--४ 
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सल्या मन्य का नाम| लेखक [सब प्रन्थ का नाम । 

















कांव्य-सम्रह मद्देशदत्त १६३२ 


| 
न्‍ हे 


कवथित्त १६३३ 


रतलाकर 


लेखक 
११ | विद्वान मोद | सुब्बा | १८७४ 
तरंगिणी | सिंह 
राग सागरो । कृष्णा १888 
स्व राग- ननन्‍्द्‌ 
कल्पद्रुस व्यास 
देव 
श्वृद्धार संग्रह | सरदार | १६०४ 
| कवि 
| त चन्द्रोदय | ठाकुर १६२० 
प्रसाद 
ज्िपाठी 
दिग्विजय | गोछुल | १४२४ 
भूखन पसाद्‌ 
सुम्दरी तिलकहरिश्वन्द्र| (६२६ 
हु 








संवत्‌ । विवरण 





४४ कवियों का काज्य- 
संग्रह जिसमें पदकऋतु, 
नखशिख, दूती आदि का 
बरणन है । 

कृष्णोपासक दो सो से 
अधिक कवियों का काज्य- 
संग्रह उनके गन्‍्धों की नामा 
चली सहित दिया गया है। 
यह अन्ध तीन भागों में है । 
इसमें हिन्दी के पअत्तिरिक्त 
मराठी, तेलगू , गुजराती, बं- 
गाली, उड़िया, अगरेज़ी, 
अरबी आदि में लिखे गए 
अन्धों का भी उल्लेख हैं । 

इसमे १२४ कवियों के 
उद्धरण हैं। इसमें काव्य के 
अर अंगों का निरूपण 

। 

बुन्देलखंड के २४२ 

कवियों का फाव्य-सभह्द । 


१६२ कवियों का काव्य- 
संग्रह । 
६६ फवियों का सवैया- 
संग्रह । 
अलेक कवियों का काव्य 
संग्रह । 
२० कवियों का काव्य- 
संग्रह । 


अकमन्‍ककम्बमनक >मपमपफास 


२७ विषय-प्रवेश 


संख्या| ग्रन्ध का नास | लेखक | संबत्‌ | विचरणश 























१६ | शिवसिह | १६४० | १००० कवियों का जीवन- 

सरोज | सेंगर वृत्त, उनकी कविताओं 
के उदाहरण सहित दिया 
गया है। इसी के आधार 
पर जा ए० ग्रियसेन ने “दि 
माडने वर्नाक्यूलर लिटरेचर 
आव्‌ हिन्दुस्तान” लिखा है । 
हिन्दी भाषा में स्वे-प्रथम 
इतिहास का सूत्रपात यहीं 
से साना जाना चाहिये । 


२० विचित्रोपदेश नर्कछिंदी | १६४४ अनेक कवियों का काव्य- 
तिवारी संग्रह । 


२९ | कवि रल्नमाला| देवी | १६६८ | राजपुताने के १०८ कवि 


प्रसाद ' कोविदों की कचिता जीवनी 
मुंसिफ सहित दी गई है। » 

२२ | हफ़ीजुल्ला ज्ॉ हफ़ी- | र६७रे दो भागों में अनेक कवियों 
हज़ारा क्‍ लॉ का कवित्त और सवया संग्रह 
२३ हर संग्रह ह १६७२९ | जीवन-चरित्र के सहित 

तथा अन्य संतों २४ संतों का काव्य-संग्रह । 

की बानी 
२४ | सूक्ति सरोबर| लाला | १६७६ | अजभाता के अनेक कवियों 
भरावान की साहित्यिक विषयों पर 
दीन सूक्तिया | 


२४ | सेलेक्सन्श | लाला | १६७८ | साहित्य के अनेक कबियों 
फ्राम हिन्दी सीताराससे १ पर आलोचना और उनका 
लिटरेचर _ काव्य-संग्रह । 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास रेप 


वाह्मसाक्ष्य के अन्तर्गत दो रूपों में सामग्री प्राप्त होती है। पहले 
रूप में साहित्यिक सामग्री है तथा दूसरे रूप में शिक्ञालेख तथा 
अन्य प्राचीन ऐतिहासिक स्थानों के निर्देश आदि हैं। हमें अपने 
साहित्य के इतिहास के लिए निम्नलिखित मुख्य मुख्य आलोचनात्मक 
एवं वर्णनात्मक पुस्तकों से साहित्यिक सामग्री मिलती है :--- 
संवत्‌ | विवरण 


प्रन्थ का नाम लेखक 











१--राजस्थान टाड ( * १८८६| राजस्थान के चारणों 





; के निर्देश हैं । 
२--हिन्दूइज्म एएड| सानियर सं,१६४० हिन्दू. धर्म के 
नहमसनिज्म | विलियम्स सिद्धान्तों के निरूपण 
में हिन्दी-कवियों और 
आचारयो के विचारों 
की आलोचना । 

३- नागरी प्रचा- | रयामसुन्द्र | १६४७ अनेक अन्नात 
रिणी सभा की दास,मिश्रवन्धु,से प्रारम्भ कवियों और लेखकों 
खोज रिपोट | दीरालाल | (६८८ | + परिचय एवं उनकी 

। तक | सपना के उदाहरण । 
४--कवीर एण्ड दि | घेसकट.,स १६६४ कचीर और कबीर- 
कबीरपंथ..|। पन्‍ध के आदरशों का 

रे स्पष्टीकरण । 

४-- बदि | भेकालिफ़ १६६४ सिकख धर्म का 
व आविर्भाव, उसके 

अन्तगत हिन्दी-कवियों 

का भी उल्लेख | 
६--इस्डियन- मैकनिकाल सं १६७२ हिन्दू दाशेनिक 
थीज्म सिद्धान्तों का स्पष्टी- 


करण | इस सम्बन्ध 
में कवियों करा उल्लेख। 


र६ 


ििमनिनिनिकनी मी लक आज था आए 





ग्रन्थ का नास । लेखक 





न्‍सम्कारामारहाकारमममा्नानभकभ92७अभन+न-> मन. 





७ - एडिस्क्रिप्टिव- क्‍ एल० पी० | 
केटलॉग आव्‌ | टैसीटरी 
चाडिक एण्ड 
हिस्टारिकल 

मेंन्युरिक्रप्ट 

८-एन आउट 
लाइन आधू दि 
रिज्ञीजस लिट 
रेचर आब्‌ 
इरिडिया 

६--गोरखनाथ एरुड 
दि कनफटा 
योगीज्ञ 


फरकेहार | १६७७ 


ब्रिगूस १६६४ 


१०--राज स्थान में 
हिन्दी के हस्त- 
लिखित अन्थों 
की खोज 


मोतीलातल 
सेनारिया 


१६६६ 


| 














संबत, | बिबस्ण._ विवरण 





विषय-प्रवेश 


राजस्थान में डिंगल 
काज्य के अन्तर्गत 
अनेक ग्रन्थों के विव- 
रण ओर उदाहरण । 


धार्मिक सिद्धान्तों 
के प्रकाश में कवियों 
पर आलोचना | 


गोरखनाथ और 
नाथ संप्रदाय का 
धार्मिक एवं दाशनिक 
विवेचन । 
राजस्थान के अनेक 
ज्ञात और अज्ञात 
कवियों और लेखकों 
का परिचय और 
उनत्तकी रचना के 
उदाहरण । 





इस अन्थों ने अधिकतर साहित्य के सांस्कृतिक तथा धार्मिक 
सिद्धान्तों पर ही प्रकाश डाला है | राजस्थान में अवश्य हम साहित्य 
की राष्ट्रीयता के सम्बन्ध सें कुछ जान सकते हैं। साधारणतः धर्म के 
आदर्शों का प्रचार करने वाले कवियों का ही बाह्मसाक्ष्य से हमें 
विवरण मिलता है। कारण यह है कि इस अड्गज के अन्थ ही धार्मिक 


दृष्टिकोण से लिखे गये हैं । 


अन्य बाह्य सादयों में चंदेल राजा परमाल ( परमार्दि देव के 
समय के जैन शिलालेख तथा आबू पहाड़ के राजा जेत और शलख 
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के शिलालेख आदि हँं। ऐसे शिलालेख केवल ग्राचीन इतिहास 
पर ही प्रकाश डालते हैं | ऐतिहासिफ स्थानों की सामग्री में 

कबीर चोरा, काशी 

असी घाट, काशी 

कबीर की ससातवि, बरती जिले में आमी नदी का तट 

जायसी की समाधि, अमेठी 

तुलसी की प्रस्तर मूर्ति, राजापुर 

तुलसीदास के स्थान का अवशेष, सोरों 

नरपिंह जी का मंदिर, सोरों 

केशवदास का स्थान, टीकमगढ़ और सागर 

आदि हैं। इस सामग्री से तत्कालीन कवियों के जीवन-विवरणों 

पर प्रकाश पड़ता है।यह सामग्री आलोचकों और विद्वानों के 
विवेचन के लिए विशेष महत्त्व की है| 


इस समस्त सामग्री के अतिरिक्त कवियों की जीवनी और उनकी 
साधना का पर्याप्त ज्ञान हमें जनश्रतियों द्वारा प्राप्त होता है। 
जनश्रुतियाँ यद्यपि विशेष प्रामाणिक तो नहीं दोंती तथापि उनके 
द्वारा सत्य की ओर कुछ सकेत तो मिलता ही है । 
हमारे साहित्य की सब से बड़ी विशेपता दर्शन और धर्म के उच्च 
आदरश के रूप में है। हृदय को परिष्कृत करने के साथ ही जीवन को 
पवित्र और सदाचारानुमोदित बनाने में हमारे 
हमारे इतिहास साहित्य का बहुत वडा हाथ है, यों तो हिन्दू-जीवन 
की विशेषताएँ. में दर्शन और घर्म से पार्थक्य नहीं है। हिन्दी- 
सादित्य के भक्ति-क ल में यह वात ओर भी स्पष्ट है। 
दशेन ही घर्म का निोश करता है ओर घमे द्वी दशेन के लिए 
जीवन की पवित्रता प्रस्तुत करता है। इस प्रकार दर्शन और धर्म 
हमारे साहित्य के निर्माता हैं। दर्शन की जटिल विचारावली का 
प्रवेश तो दमारे साहित्य में संस्कृत से हुआ और घममम की भावना 
का प्राधान्य राजनीतिक परिस्थिति से हुआ। एक बार धर्म की भावना 
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के जागृत होते ही दर्शन के लिए एक उर्वर क्षेत्र मिल गया और हमारे 
धार्मिक काल की कविता भक्ति की आह्ादकारिणी भावना लिए 
अवतरित हुई। तुलसी और मीरों की कविता ने हमारे साहित्य 
को कितना गौरवान्बित किया, यह समय ने प्रमाणित कर दिया है। 
धर्म का शासन इतने प्रधान रूप से हम साहित्य में देखते हें कि 
रीतिकाल में भी भाषा को माँनने वाले कवि धर्म के चातावरण की 
अवहेलना नहीं कर सके । नायक-नायिका भेद, नख-शिख आदि मे 
श्री राधाक्ृष्ण की अनेक भ्रज्ञार-चेष्टाएँ-पा्थिवता के बहुत समीप 
होते हुए भी--प्रदर्शित हुई । धर्में के आलोचकों ने राघाकृष्ण के इस 
संबन्ध को आत्मा और परमात्मा के मिलन का रहस्यवादसय रूप 
दिया है, यद्यपि जीवन की भौतिकता का निरूपण इतने नम्न रूप में 
है कि ऐसा मानने में हमें संकोच है। जो हो, हम घमे का अधिकार- 
पूर्ण प्रभात्र साहित्य में स्पष्टतया देखते हैं। आजकल भी ब्रज़भाषा 
कविता के आदर्श वही राधाकृष्ण हैं| इस प्रकार चौदहवीं शताब्दी 
के प्रारम्भ से हमारे साहित्य ने दर्शन और धर्म की भावना का 
संचित कोष श्रकारान्तर से हमारे सामने रक्ष्खा है, यद्टी उसकी 
प्रमुख विशेषता है । 

हमारे साहित्य ने इतिहास की बहुत रक्षा की है। चारणों के 
रासो और झूयातों ने तथा राजाओं द्वारा सम्मानित राज-कवियों के 

ऐहिहासिक काव्यों ने साहित्य के सौन्दर्य के साथ 
साहित्य का महत्व इतिहास की सामग्री भी' सम्वित कर रक्खी है । 
'टटाड राजस्थान! के लेखन में चारणों की रचनाओं 

से बहुत सद्दायता मिली है । 

इस श्रकार प्रधानतः निम्नलिखित कवियों ने अपनी रचनाओं 
द्वारा इतिहास के अनेक व्यक्तियों एवं घटनाओं पर प्रकाश डाला है:--- 


संख्या कवि रचना संचत्‌ 
१. नाल्‍्ह चीसलदेव रासो १२१२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


१--प्रामाखिकता में सन्देह है । 


३२१ 
संख्या कवि रचना संबत्‌ 
२्‌ हेमचन्द्र कुमार पाल चरित १२१६ 
३ सोम प्रभूसरि. कुमार पाल प्रतिवोध १२४० 
8 चन्दृ पृथ्वीराज रासो * १२४७ 
] धर्मसूरि जम्बू स्ूामी रासो १२६६ 
ध्‌ तेरुतुंग प्रबन्ध चिन्तामणि १३६६ 
७ अग्रदेव संघपति समरा रासा १३७१ 
5 इंश्वर सूरि ललितांग चरित्र १५६१ 
६ केशवदास बीरसिंह देव चरित १६६४ 
१० ३) रदन बाचनी लगभग वही 
११ भूषण शिवराज भूषण १६७४ 
१२ केशवदास चारण ) गुण रूपक १६८१ 
गाडण । 
१३ हेमचारण महाराजा राजसिंह 
का गुण रूपक | १६८१ 
' श४ ” अनारसीदास अद्धकथानक १६६८ 
१४ श्रीकृष्ण भट्ट सांमर युद्ध लगभग १७०० 
१६ अग्गा चारणः बचनका (() १७१४ 
१७ मान राजविज्ञास १्७शर 
श्प पर लक्ष्मण शतक 
१९ ५; नीतिनिधान लगभग बह्दी 
२० भर समरसार 
रर्‌ गोरेलाल छत्नप्रकाश १७६४ 
श्र मुरलीघर जक्ञनामा १७६७ 





२--राजपूताना में द्विन्दी-पुस्तकों की खोन--देवीप्रशाद मृस्तिक, पृष्ठ १२ 
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संख्या कवि रचना संवत्‌ 
५३ हृपीकेश जगत राज द्ग्विजय १७६६ 
श्छ सूदन सुजान चरित्र १८२० 
२५ पदूमाकर हिम्मत बहादुर विरुदावत्ञी १८५४ 
२६ नह जगतसिंह विरुदावली, लगभग चही 
२७ गोपाल भगवंतराय की विरुदावल्ली १८४५ 
श्प जोधराज हम्मीर रासो १८७१४ 
२९ प्रताप साहि जैसिंह प्रकाश १८६१ 


सूदन का सुजान चरित्र और पदूमाकर को हिस्मत बहादुर 
विरुदावल्ली एवं जगतर्सिह विरुदावज्ञी' आदि ग्रन्थ इतिहास के 
अनेक घटनाओं पर यशथेष्ट प्रकाश डालते हैं। जहाँ इतिहास 
की घटनाओं का ठीक ठीक परिचय नहीं मिलता, वहाँ हमारे साहित्य 
के इन ऐतिहासिक ग्रन्थों से बड़ी सहायता मिली है। ओरबा वे 
वीरसिंह देव का यथार्थ परिचय हमें इतिहास से नहीं, केशचदास् 
के वीरसिंहद्व चरित से मिलता है। * 


इसके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य में अनेक विपय की पुस्तकें भे 
लिखी गई हैं जिनसे साहित्य के व्यापक और विस्तृत दृष्टिकोण 
का भी परिचय मिलता है। यद्यपि उन पुस्तकों की रचना अधिकतर 
पद्म में ही हुई, तथापि काव्य के अतिरिक्त अन्य विषयों पर की गः 
रचनाओं से हमारे साहित्य की वहुमुखी प्रवृत्ति लक्षित होती है 
अत: जो लोग हिन्दी साहित्य को केवल नव रस मय काव्य समभे 
हुए हैं, उन्हें साहित्य की अन्य विपयक रचनाओं पर भी हृपि 
डालनी चाहिए। संक्तेप में काव्य के अतिरिक्त अन्य जिन विपये 
पर रचनाएँ हुई हैं, उनमें मुख्य-मुख्य रचनाओं का विवरण इर 
प्रकार है :-- 





॥ ना» प्र० सभा की खोज्ञ रिपोर्ट (१६०१, १६५७ ओर १६०८) (४ 
हि० सा आ० इ०--४ 
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सं० विषय 


१ ज्योतिष 


२ वैधक 


प्न्ध 


तत्त्व मुक्तावली 
समय बोध 


मत चन्द्रिका 


भाषा ज्योतिप 
करे विवाक 


रामविनोद 

वैद्य मनोत्सव 
सार सम्महद 
भिषज प्रिया 
हिम्मत प्रकाश 
भ्रायुर्वेद विलास 
दयाविलास 


सारज्ञघर सहिता 


चिकित्सा सार 
वैद्यविनोद 
ओषधि-ब्रिधि 
ओऔषधि सार 


चैद्य मनोहर | 


सजीवन सार 
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३७ विषय-प्रवेश 


अपने सांसारिक जीवन को तुच्छ समझ कर पारलौकिक सत्ता पर 
दृष्टि गड़ाए हुये थे । 'कवित विवेक एक नहिं मोरे! अथवा हों प्रभु 
सब पतितन को टीकौ' कह कर वे अपनी द्वीनता वर्णित करते थे। 
राष्ट्रनिमोण की भावना अथवा सम्मिलित संगठन का दृष्टिकोण 
तो हमारे कवियों के सामने था ही नहीं। प्रत्येक कवि व्यक्तित्व की 
परिधि में सीमित होकर परमात्मा की प्रार्थना में ही अपने को भुला 
देना चाहता था। इसीलिए केशचदास के पूर्च त्क किसी कवि ने 
अपना यथेष्ट परिचय ही नहीं दिया। यह बात दूसरी है कि कवि 
ने ग्लानि अथवा अपनी हीनता के प्रद्शन में अज्ञात रूप से अपने 
जीवन की घटनाओं का निर्देश कर दिया हो। तुलसीदास ने ही 
अपने जीवन की घटनाओं का वर्णन अपनी आत्म-गानि के वशीभूत 
होकर किया है. । रीतिकाल में न तो कार्य की भावना ही प्रवल रह 
गई थी और न आत्मग्लानि से व्यक्तित्व ही छुद्र रह गया था। शज्नार 
ओर खज्ञार-जनित जागृति ने प्रत्येक कवि को विल्ञासी नहीं तो भावुक 
तो अवश्य बना दिया था। इसी कारण रीतिकाल में हमें कवियों का 
यथेष्ट परिचय मिलता है। केशवदास जे धार्मिक काल की संध्या 
में देदीप्यमान नक्षनत्न की भाँति उदित होते हैं, अपना चरिचय देते 
हैं।! भिखारीदास तो अपने काव्य-निर्णय में काव्य-क्ोशल के द्वारा 
चमत्कारपूर्ण परिचय देने में व्यग्र जान पड़ते हैँ। कवियों का पूर्ण 
परिचय न पाने के कारण हमें इतिहास में कहीं 'ज्गभग'* का सहारा 
लेना पड़ता है; कभी वाह्य साक्ष्य कार | कहीं हम किसी ऐतिहासिक 
घटना के आधार पर कवि का जीवन जानने की चेष्टा करते हैं ।९ 





१ कविप्रिया--कविवंश वर्णन के २१ दोहे- प्रियाप्रकाश टीका- ला० 
मगवानदीन, सं० श६८२, एछ्ठ २१, २२। 

२ नन्दनदास के सम्बन्ध में । 

३ मीरा के सम्बन्ध में। 
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यदि साधारणतया देखा जाय तो वैयक विपय विशेष विस्तार से 
खा गया | उसके बाद क्रमशः ज्योतिष, राजनीति, संगीत, कोप, 


शित, सामुद्रिक आदि आते हैं । 


हिन्दी साहित्य में अभी तक ऐसे बहुत से स्थल्न हैं, जिनके 
निधारण में शह्बा की जाती हैं। गारखनाथ का समय, जटमल का 
गद्य, सूरदास जी की जन्मतिथि, कबीर का चरित्र 

इसिहास-लेखन आदि विपयों पर अभी तक सत निश्चित नहीं हो 
में कठिनाइयाँ पाया। उसके दो कारण हैँ। एक तो हमारे यहाँ 
इतिहास-लेखन की प्रथा ही नहीं थी। यदि घटनाओं 

ओर व्यक्तियों पर कुछ लिखा भी गया तो उनकी तिथि आदि के 
विषय में कोई महत्व नहीं दिया जाता था। भक्तमाल, वार्ता आदि सें 
यद्यपि भक्तों और कवियों के चरित्र वर्शित हैं, पर उनमें तिथियों 
का किचित्‌ भी निर्देश नहीं है | दूसरे, कवियों ने स्वयं अपने विषय में 
भी कुछ नहीं लिखा | वे या तो आवश्यकता से अधिक नम्र थे, था 


३७ विषय-प्रवेश 


अपने सांसारिक जीवन को तुच्छु समक कर पारलौकिक सत्ता पर 
दृष्टि गड़ाए हुये थे । “कबित विवेक एक नहिं मोरे' अथवा हीँ प्रभु 
सब पतितन कौ टीकौ' कह कर वे अपसी द्वीनता वर्शित करते थे | 
राष्ट्रनिमोण की भावना अथधा सम्मिलित संगठन का दृष्टिकोण 
तो हमारे कवियों के सामने था ही नहीं । प्रत्येक कवि व्यक्तित्व की 
परिधि में सीमित होकर परमात्मा की ग्रा्थना में ही अपने को भुला 
देना चाहता था। इसीलिए केशवदास के पू्वो तक किसी कब ने 
अपना यथेष्ट परिचय ही नहीं दिया। यह बात दूसरी है कि कवि 
ने ग्लानि अथवा अपनी द्वीनता के प्रदर्शन में अज्ञात रूप से अपने 
जीवन की घटनाओं का निर्देश कर दिया हो। तुलसीदास ने ही 
अपने जीवन की घटनाओं का वर्णन अपनी आत्म-ग्लानि के वशीभूत 
होकर किया है । रीतिकाल में न तो कार्य की भावना ही प्रवल रह 
गई थी और न आत्मग्लानि से व्यक्तित्व ही छुद्र रह गया था। खशद्बार 
ओर खद्जार-जनित जागृति ने प्रत्येक कवि को विलासी नहीं तो भावुक 
तो अवश्य बना दिया था। इसी कारण रीतिकाल में हमें कवियों का 
यथेष्ट परिचय मिलता है। केशवदास जे धार्मिक कात्न की संध्या 
में देदीप्यमान नक्षत्र की भाँति उदित होते हैँ, अपना चरिचय देते 
हैं ।! भिखारीदास तो अपने काज्य-निर्णय में काव्य-कौशल के द्वारा 
चमत्कारपूर्ण परिचय देने में व्यग्न जान पड़ते हैं। कवियों का पूर्ण 
परिचय न पाने के कारण हसें इतिहास में कहीं '्गभग) का सहारा 
लेना पड़ता है; कभी बाह्य साक्ष्य कार | कहीं हम किसी ऐतिहासिक 
घटना के आधार पर कवि का जीवन जानने की चेष्टा करते हैं ।* 





१ कविप्रिया--कविवंश वर्णन के २१ दोहे-- प्रियाप्रकाश टौका- ला० 
भगवानदीन, सं० श्६८र, पृष्ठ २१, २९। 
२ नन्दनदास के सम्बन्ध में | & 
३ मीरा के सम्बन्ध में। 
“४ैशाइज 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास श््प 


कहीं उसकी कविता के उद्धरण" अथवा भाषा के विकास के सहारे* 
उससे परिचय प्राप्त करते हैं। किन्तु ऐसे आधार का आश्रय लेने 
पर हमें कवि-विशेष के जीवन की एक-दो घटनाएँ ही मिलती दें । 
उनमें भी कुछ न छुछ सन्देह बना ही रहता है। तिथियों को 
निश्चयात्मक रूप से न जान सकने के कारण हमें साहित्य के काल- 
विभाजन में भी कठिनाई पड़ती है। ऐसी परिस्थिति में भापा तथा 
शैली में परिवर्तन, धार्मिक दृष्टिकोण से भेद अथवा राजनीतिक 
परिस्थितियों के आधार पर द्वी काल-विभाजन की रेखा खींचनी 
पड़ती है। कवियों का अपना परिचय देने का संकोच हमारे सामने 
उनका अक्ञस्थ अपराध समभा जाना चाहिये । 

हिन्दी साहित्य का इतिहास॑ अपने झ्रारम्भ से ही उन समस्त 
सांस्कृतिक परम्पराओं से ओत-प्रोत रहा है जो हिन्दी के जन्म के 
पूरे ही अखिल भारतीय रूप में प्रचलित रहीं। संस्क्रत साहित्य में 
वैदिक धर्म की बहुमुखी गवृत्तियाँ शताब्दियों तक लोकमत का शासन 
करती रहीं | वैदिक धर्म के कर्म काण्ड की प्रतिक्रिया से बौद्ध-धर्म 
के प्रचारित होने का अवसर दिया और यह बौद्ध धर्म न केवल 
राजनीतिक केन्द्रों में शासक वर्गा की रुचि का विषय रहा पृत्युत 
जनता के विश्वास का मेरुदस्ड बन गया। वैदिक घ्म का शाखीय 
विवेचन जहाँ एक ओर आचार्यों का बुद्धि-वैभव बन कर रहा, वहाँ 
बौद्ध-धर्म की मद्यायान शाखा जनता की मनोवृत्तियों में परिव्याप्त 
होकर उनके जीवन के समानान्‍्तर प्रवाहित छोती रही। वैदिक घर्म 
और बौद्ध धर्म में समय समय पर संघर्ष दोते रह्दे और जब 
शुक्र और कुमारिल आदि आचार्यों की प्रतिभा से वैदिक धर्म 
का पुनरुत्थान हुआ तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार जनता के हृदय 
पर वर्तमान ही रहे तथा बौद्ध धर्म के प्रभाव से चले हुए संप्रदाय 
जनता को अपनी ओर शआकर्पित करते ही रहे । 


१ सूरदास की साहित्य लद्दरी का उद्धरण । 
२ नरपति नाल्टइड 





ईद विषय-प्रवेश 


आठवीं शवाब्दी में सी बौद्ध धमं की महायान शाखा जिसने 
जनता में वगे सेद को हटाकर धर्म की साधना का मार्ग अत्यन्त 
सुगम कर दिया था, आकपेण का केन्द्र बनी ही रही । यह सहायान 
शाखा आगे चलकर अनेक सप्रदार्यों में विभाजित हो गई जिनमें 
वज्ञयान और सहजयात संप्रदाय प्रसुख थे | जनता की सहानुभूति 
प्राप्त कर ये स्वाभाविक्र और सरल साधना के संग्रदाय पुष्ट होते 
रहे। ईसा की पहली शताब्दी से आरस्म होकर महायान संप्रदाय ने 
अपने सात आठ सो वर्षा की यात्रा में जनता के हृदय सें काफी 
गहरा स्थाल वना लिया और चह विविध रूपों में परिवर्तित ह्वोकर 
लोक-रुचि के अत्यन्त ससीप आ गया। जब बैद्क-धर्म में शैव 
संप्रदाय को प्रमुखता प्राप्त हुई तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार शेष 
सम्प्रदाय से प्रभावित होकर नाथ सम्प्रदाय के रूप में प्रतिफलित 
हुए। इस प्रकार बोद्ध और शैब साधनाओं के संयोग से नाथ पंथी 
साधकों का एक नया सम्प्रदाय चल्ला।.. 2 

वौद्ध धर्स के समानान्तर ही जैन धर्म चलता रहा, यद्यपि 
जैन धर्म का विकास उतनी व्यापकता से नहीं हुआ जितना वौद्ध 
धर्म का. 

इस प्रकार यह स्पष्टत: देखा जा सकता है कि हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के प्रारम्भ होने के पूर्व ही बोद्ध धर्म और जैनघधर्म की 
प्रवृत्तियाँ ओर उनके संस्कार जनता के हृदय पर विशेष रूप से 
अंकित थे ओर जब हिन्दी का विकास अपनी पूर्बबत्ती अपश्रंश की 
स्थिति से हुआ तो इन्हीं धार्मिक संस्कारों से हमारे साहित्य का 
निर्माण हुआ । फलस्वरूप सिद्धों द्वारा प्रचारित बौद्ध धर्म के वजयान 
ओर सहजयान सम्प्रदाय की तथा जैन आचार्यों द्वारा अ्रचारित जैन 
धर के द्गंबर और श्वेताम्वर सम्प्रदाय की रूपरेखा साहित्य में 
देखने को मिलती है । 

यों तो इस देश में मुसलमानों का आगसन इसा की खातवीं 
शताब्दी से ही हो गया था किन्तु देश की विचार-घारा पर उनके 
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स्पष्ट रूप से सामने आ रहा था। विक्रम की बीसवीं सदी के प्रारम्भ , 
में अद्गरेज्ों का प्रभाव विशेष रूप से सामने आया। ययपि 
अज्लरेज़ों का प्रवेश तो सारत में विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी से 
ही हो गया था, तथापि साहित्य और संस्कृति के निर्माण में उनका 
कोई हाथ नहीं था | बीसवीं शताब्दी के आरस्प्त में ही उन्होंने अपनी 
सभ्यता का भारत में विस्तार फकिया। अब संस्कृति का केन्द्र समस्त 
भारत हो गया और साहित्य का प्रभाव जोवन के प्रत्येक भाग में 
होने लगा । विविध विषयों पर पुस्तकें लिखी जुने लगीं और 
जीवन की यथाथे समालोचना की ओर साहित्यिकों का ध्यान 
आकर्षित हुआ । है 
इस प्रकार हम राजनीतिक पट-परिवतेन के साथ साहित्य को 


निम्तलिखित पाँच भागों में विभाजित करते हैं :-- ही 
शत 7 


सं० | ले | विस्तार | संस्कृति | विचार- विशेष 
विभाग का स्थान| घारा | 
मम सन्धि | सं० | नालंदा आध्या| अपशभ्रश से निकली 
काल | ७४०- | विक्रम | त्मिक | हुई हिन्दी की रूपरेखा, 
१००० , शिला * वज़््यान ओर जैनघर्म , 


की व्याख्या | 
तथा । रो 
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व्यक्तित्व का प्रभाव ग्यारहवीं शताब्दी के पूर्व नहीं पढ़ सका। 
उन्होंने देश की राजनीतिक परिस्थितियों को प्रभावित किया और 
राजनीतिक परिस्थितियों ने हमारे साहित्य की गति-विधि पर विशेष 
प्रभाव डाला । ग्यारहवीं शताव्दी मे राजनीतिक 

काल विभाग वातावरण अत्यन्त अस्तव्यस्त था। संस्कृति का 
केन्द्र राजस्थान था। वहीं राजपूत वीरों के उत्क्प 

ओर अपकषे का अभिनय हुआ था | यह पारस्परिक छवेष की आग 
१४वीं शताब्दी तक नही धुक सकी | ग्रह-कलह ओर मुसलमानों का 
प्रारम्भिक आतंक राजपूती शौय से सघपे लेता रहा । चौदहवीं 
शताउव्दी के बाद मुसलमानों ने भारत में अपना राज्य स्थापित कर 
अपने धर्म के प्रचार का प्रयत्न किया | अब संस्क्रति का केन्द्र राज- 
स्थान से हटकर मध्यदेश द्दो गया। हिन्दू धर्म की प्रतिह्नन्द्िता में जब 
इस्लाम खड़ा हुआ तो जनता के हृदय मे अशान्ति के साथ साथ 
क्रान्ति भी ज्ञागृत हुईं। इस धार्मिक अव्यवस्था के फल-स्वरूप धर्म 
की जो भावना ईसा से पूर्वे शताव्दियों के परम्पराओं के रूप मे चली 
आ रही थी वह चारों ओर से आत्म-रक्षा और शरबत्रु-विरोध के रूप 
में उठी तथा धर्म की मयादा में--धर्मं की रक्षा मे-अनेकों सन्देश 
कवियों की लेखनियों से निकल पड़े | यह क्रान्ति सन्नहवीं शताब्दी के 
अन्त तक आतंक के साथ गूँजती रही । इस समय तक मुसलमान भी 
यहाँ के वातावरण से परिचित हो गए थे । हिन्दू भी मुसलमानों को 
देश का निवासी मानने लगे ये | अतएव दोनों में मेल की भावना 
उत्पन्न हुई और प्रतिक्रिया के रूप में शान्ति, आनन्द और विलास 
की भ्रवृत्तियाँ उठी । ःज्ञार रस से सारा समाज ओतग्रोत हो गया 
यद्यपि वीरत्व के चिन्ह कभी-कमी परिस्थितियों के कारण और कभी- 
कभी रस-भेद के रूप में दीख पड़ते थे। उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त 
तक खब्चार की यह अबाघ धारा देश को विलास की गोद में सुलाए 
रही | इंस समय तक सस्क्ृति का केन्द्र मध्यदेश के साथ दक्षिण में 
भी हो गया था और साहित्य, कल्ा-कौशल, शिल्प आदि का उत्कषे 
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स्पष्ट रूप से सामने आ रहा था। विक्रम की बीसवीं सदी के प्रारम्भ 
में अज्ञरेज़ों का प्रभाव विशेष रूप से सामने आया। यद्यपि 
अज्गरेज़ों का प्रवेश तो भारत में विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी से 
ही हो गया था, तथापि साहित्य ओर संस्कृति के निर्माण में उनका 
कोई हाथ नहीं था । बीसवीं शताब्दी के आरस्भ में ही उन्होंने अपनी 
सभ्यता का भारत में विस्तार किया। अब संस्कृति का केन्द्र समस्त 
भारत हो गया और साहित्य का प्रभाव जोबन के प्रत्येक भाग में 
द्ोने लगा । विविध विषयों पर पुस्तकें लिखी जाने लगीं और 
जीवन की यथाथ समालोचना की ओर साहित्यिकों का ध्यान 
आकर्षित हुआ । कु ॥ 

इस प्रकार हम राजनीतिक पट-परिवर्तेन के साथ सादित्य को 
निम्नलिखित पाँच भागों में विभाजित करते हैं :-- 


संस्कृति | बिचार- , विशेष 


विस्तार 
का स्थान। धारा । 


काल 


स॒० | विभाग 




















हे सन्धि | सं० | नालंदा आध्या | अपभ्रंश से बनिकक्ी 
काल  ७५०- | विक्रम | त्मिक | हुईं हिन्दी की रूपरेखा, 


१००० , शित्षा * वज़्यान और जैनघमे 
| तथा की व्याख्या । | 
। राजस्थान सीप 


» ते 
३ | चारण | सं० राजस्थान लौकिक पुरानी हिन्दी; का: ल्‍ 
एन 





काल (| १०००- की अपेक्षा भाषा बन्द 
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संस्कृति] विचार चिशेे 
का स्थान। धारा 


विस्तार 





ँ | 
, सं० ; पारली- भाव ओर भाषा दोनों 
१३७४ | ओर | किक | का उत्कष ; वर्णनात्मक 


-१७०० | मध्य काव्य के साथ रीतिकाव्य 
/ देश की प्रधानता ; कविता के 
क्षेत्र में शज्ञार और शान्त 


रस की प्रधानता; धार्मिक 

भावना का उत्कषे, राष्ट्र- 
भावना का अभाव , 
रचनात्मक [0009/ प९- 
४५९] साहित्य का प्रण॒- 
यन। 





सं० | राज- | पारलौ-. भाषा का उत्कषे ; 

९७०० | स्थान, | किक के भाषों की पुरानी परम्परा 

| -१६०० मध्य देश| वेष में | आवतेन , कला का 

और लौकिक | *पघिके प्रद्शेन , वर्णना- 

द्क्षिण त्मक कविता का प्राघा- 

न्‍्य ; भावों का आवश्य- 

कवा से अधिक विस्तार ; 

कविता के क्षेन्न में शड्भार 

रस का प्राधान्य ; मौलि- 

क॒ता का अभाव , कवित्व 

की अपेक्षा आचार्यत्व का 
अधिक प्रदर्शन | 
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है. 
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काल | विस्तार 3] जा विशेष _ 
विभाग का स्थान। धारा बे 
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हिन्दी साहित्य का विस्तार अनेक बोलियों में पाया जाता है। 
उन धोलियों में साहित्य का निर्माण होने के कारण उनके रूप अभी 
तक वर्तमान हैं और साहित्य के साथ जीवित ह। भण्डारकर के 
अनुसार हिन्दी की अनेक वोलियाँ हैं। राजस्थान में प्रयुक्त बहुत सी 
बोलियों में दो प्रधान हैं। मेवाड़ी और उसके समीप- 

साहिस्प का चर्ती भागों में बोली जाने वाली मारवाड़ी। इन 
विस्तार दोनों बोलियों की मैगोलिक स्थिति से यह तो जाना 

जा सकता है कि वे गुजराती और त्रज॒भाषा के बीच 

की वोलियाँ हैं. जिनमें दोनों भाषाओं की विशेषताएँ हैं। उत्तर में 
त्रजभाषा है जे। सथुरा के समीप बोली जाती है। पू्े में कन्नौजी है | 
दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं है। चौरासी वैष्णबन की वार्ता और 
वल्लभी सम्प्रदाय के अन्य अन्धों की भाषा जे ब्रज मानी जाती है, 
कन्नौजी व्याकरण के रूप भी रखती है। सुदूर उत्तर.में गदचाली और 
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कुमायूँनी है जे गढ़वाल और छुमायूँ में वोली जाती हे । पूरव में 
अयोध्या की बोली अवधी है और दक्षिण में बुन्देली और बाघेली। 
दूर प्रव में भोजपुरी तथा बिहार और बचन्नाल की सीमा पर 
प्रचलित मैथिली तथा अन्य बोलियों हैं । डिंगल [राजस्थानी], पिज्ञल 
[जजभाषा], अवधी, मैथिली और खड़ीबोली में साहित्य की रचना 
हुईं | बस्तुतः इस समस्त साहित्य का नाम हिन्द्री साहित्य दिया जाना 
चाहिए | हिन्दी की भिन्न-मिंन्न बोलियों में साहित्य का निर्माण 
होने तथा जन-समाज की व्यापक और शतरूपा वृत्ति का प्रदुशन करने 
के कारण हिन्दी साहित्य का दृष्टिकोण विस्तृत है, इसमें कोई सन्देह 
नहीं । जीवन फो सबसे अधिक स्पर्श करने वाले खब्भार और शान्त 
रसे का परमोत्कृष्ट और विस्तृत निरूपण होने के कारण भी हिन्दी 

साहित्य विश्वजनीन भावनाओं को लिए हुए है । 
इन बोलियों के आधार पर जिस प्रकार साहित्य-रचना हुई है, 

उस पर संक्षेप में विचार करना उचित होगा । 

हिन्दी का प्रारम्भ मगद्दी भाषा में उन सिद्धों की कविता में हुआ, 
जिन्होंने बौद्ध धर्म के 'वजयान? सिद्धान्त का प्रचार आठवीं शताव्दी 
से करना प्रारम्भ किया। ये सिद्ध संख्या में चोरासी 
सिद्ध युग का माने गए हैं। इन्होंने किसी साहित्यिक भाषा को न 
साहित्य लेकर जन-साधारण की भाषा ही में अपने सिद्धान्तों 
का प्रचार किया। इस भाषा के नमूने साहित्य 
में सुरक्षित नहीं हैं। इनका अनुवाद भोटिया में हुआ है और 
ये कविताएँ 'तिव्वत के स-स्क्य विहार के पाँच प्रधान गुरुओं की 
प्रन्थावली 'स स्क्‍्य-ब्कं-बुम' 'में हैं। इन सिद्धों में सरहपा, शवरपा 
लूइपा, दारिकपा, घंटापा, जालंधरपा, फण्हपा अर शान्तिपा मुख्य 
माने गए हैं | सरहपा का समय राहुल जी द्वारा स ८२६ साना गया 
है और डाक्टर विनयतोष भट्टाचाये के अनु सार सम्बत्‌ ६६९०। अतः 
सातवीं शताब्दी से ही हम सिद्धों की रचनाओं फो अपनी भाषा के 
पारम्भिक रूप में पाते हैं। इन रचनाओं का वरस्य-विषय हठयोग, 


॥ 
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मन्त्र, समद्य और स्री है, जे वजयान का मुख्य साधन है। भाषा अपभ्रेश 
सिश्रित है जिसमें सिद्धान्तों के प्राधान्य के कारण काव्योत्कर्ष हो 
नहीं पाया । 
अपभ्रंश की विकसित अवस्था जब हिन्दी का रूप ले रही थी उस 
समय जैन आचार्या ने अपने धार्मिक सिद्धान्त इस अपभ्रंश से निकलती 
हुई भापा में प्रारम्भ कर दिये थे।थैद्यपवि इस भाषा 
पुरानी हिन्दी में जैन-धर्म के सिद्धान्त ही लिखे गये हैं पर भाषा- 
का साहित्य विज्ञान की दृष्टि से एमें इसमें अपनी भाषा के 
विकाम की मामग्री पर्याप्त मात्रा में मिल सकती है । 
जैन धर्म के दिगम्बर सम्प्रदाय ने हिन्दी में अपने धर्म के प्रचार की 
चेष्टा भी की । श्वेताम्बर सम्प्रदाय ने तो अधिकतर गुजराती भाषा 
का ही आश्रय ग्रहण किया । जैन धर्म के प्रचार पर अधिक ध्यान 
रहने के कारण कोई भी जैनी उत्कृष्ट कवि नहीं हुआ। उसे अपसे 
सिपान्तों को दुहराने से अवकाश ही नहीं मित्ञता था जिससे वह 
काव्य के अक्न पर विचार करे। सारे जैन-साहित्य में एक भी रस- 
निरूपण संबधी भ्रन्थ नहीं है | उसमें हेमचन्द्र के कुमार पाल चरित्त 
से प्रारम्भ हकर धर्म सूरि के जम्बू स्वासी रासा, विज्य-सेन के 
रेबंतगिरि रासा, विजयचन्द्र के नेमिनाथ चडपई आदि की रचना 
हुई | इन अंथों सें जैन धर्म के सिद्धांतों की चर्चा के साथ ही इतिहास 
की प्रसिद्ध घटनाओं की भी रक्षा-की गई है । बनारसीदास (सं० 
१६४३ जन्म) अवश्य कवि थे, पर उनकी प्रतिसा भी अधिकतर पअपसे 
जीवन बृत्त एवं जैन आदर्शो के लिखने में समाप्त हुई । 
नागर अपश्रंश से प्रभावित राजस्थान की बोली साहित्यिक रूप में 
'डिगल' के नाम से प्रसिद्ध हुई। इसमें बीसलदेव रासो सब से प्रथम 
गीति-अन्थ है जे! नरपति द्वारा सं० १५१२ भें लिखा गया " । इसके 








१ इसकी रचना सं १७७३ में भी मानी गई है | ना० प्र० पत्रिका, भाग 
१४, अं० १, पृष्ठ ६६ | 
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राजस्थानी का बाद तो बहुत से प्रवन्ध काव्य और वर्णा नात्मक काव्य 
साहित्य (डिंगल) लिखे गए जिनमें पृथ्वीराज रासे का भी नाम 
लिया जाता है, यद्यपि इसके प्रामाणिक हेने मे 

भी हिन्दी के विद्वानों के सन्देह है, इस साहित्य मे प्रथ्बीराज 
राठौर का भी नास सम्मान सहित है। जिन्‍्हें।ने 'वेलि क्रिसन रुकमिणी 
री? की रचना की | इस साहित्य की रचना अधिकत्तर चारणों द्वारा 
हुईं । अतएव इसमें वीर और रौद्र रस की प्रधानता है। यद्यपि इस 
साहित्य में भापा का अधिक सौन्दर्य नहीं है, तथापि भावों का वर्णन 
स्व्रभाविक और उत्कृष्ट है। इस साहित्य से हमारे देश के इतिद्दास 
की भी यथेष्ट रक्षा हुईं है। जहाँ त्जभाषा में साहित्य की रचना 
अधिकतर पद में हुई बह इस भाषा में साहित्य की रचना गद्य और 
पद्य दोनों में हुई है। हमें 'रासो' के साथ साथ 'बातः और 'ख्यात' 
की रचना भी मिलती है। इस भापा के साहित्य का महत्व इसलिये 

भी है कि इसी के द्वारा हमारे साहित्य का क्रम-विकास हुआ है । 

शौरसेनी अपश्रंश से उत्पन्न ब्रज बोली में साहित्य की रचना 
भ्िक्रम की बारहवीं शतावदी से प्रारम्भ हुईं । उस ससय इनक! नाम 
(पिंगल' था | यह राजस्थानी सादित्य डिड्ढ् के 

ब्रज भाषा का समान सध्यदेश की साहित्यिक रचना का नाम था| 
साहित्य (पिंगल) इस साहित्य का विस्तार हिन्दी की अन्य बोलियों 
के साहित्य के जिस्तार से अधिक रहा। सोलइवीं 

शताब्दी में कष्ण-पूजा का आश्रय पाकर इस साहित्य ने बहुत उन्नति 
की | सूरदास, नन्ददास, सीताराम, अष्टछाप के अन्य कवि, सेनापति, 
बिहारी, चिन्तामणि, रसखान, देव, घनानन्द, पद्साकर तथा रीतिकाल 
के समस्त कवि इसी साहित्य की श्र -ब्द्धि फरते रहे । मारतेन्दु ने खड़ी 
बोली का उद्धार करते हुए भी काव्य की भाषा ब्रज्भाषा ही रखी। 
वर्तेमान समयमे भी त्रज॒मभापा के प्रति लोगों की रुचि है, यद्यपि वद्‌ रुचि 
क्षीण अस्तित्व ही लिए हुए है। ओगरछा नरेश का देव-पुरस्कार इस 
साहित्य की अभिवृद्धि का अब भी स्वप्त देख रहा है। ७०० वर्षो से 
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परिष्कृत होती हुई इस भाषा में सदर्त्रों कवियों के द्वारा साहित्य की 
सब से सुन्दर रचना हुई । ऋष्ण भक्ति का साहित्यिक झज्ञार इसी 
ब्रजभाषा मे हुआ और त्रजसाषा का चरमोत्करष कृष्ण भक्ति में हुआ । 
दोनों ने एक दूसरे के पा लिया | कृष्ण भक्ति के त्रजभाषा से अच्छी 
भाषा नहीं मिल सकती थी और त्रजभाषा के कृष्ण साहित्यसे बढ़ कर 
विषय नहीं क्‍्रिल सकता था । ऋष्ण भक्ति का यह रूप अट्टारहवीं और 
उन्नीसवीं शताब्दी में कोमल और सुकुमार ब्रज्ञ की कविता में प्रदर्शित 
हुआ है। जैसे किसी पोडशी ने रेशमी साड़ी पहन ली हो। त्रज्षसाषा 
की यह साहित्य रचना हिन्दी की अनुपमेय निधि है। बह उसकी 
सचित वैभव-श्री है। इसमें नवरस सयी रचना हुई हे, यद्यपि शृज्भार 
ओर शान्त रस की प्रधानता है । 
अवधी साहित्य का सब से प्रथम प्रदर्शन आख्यानक कवियों ने 
अपनी प्रेम गाथाओ में किया । उन्हें।ने अधे मागधी प्राकृत के विक- 
सित रूप में अवधी भाषा के अपने साहित्य-निर्माण 
अ्वधी का साहित्य का साधन बनाया | इन पेमाख्यानक कवियों में सत्तिक 
मुहम्मद जायसी प्रमुख थे । उन्होंने अवधी का सरल 
ओर साधारण रूप ही रक्खा है, जिसमें संस्क्रत के तत्सम शब्दों का 
स्थान नहीं के बराबर है। इस प्रेस काव्य की घारा के बाद अवधी का 
प्रयोग राम-साहित्य के सब श्रेष्ठ कवि तुलसीदास ने किया। तुलसीदास 
की सर्वोत्तम कृति 'सानस' की रचना इसी भाषा में हुईं | इसमें सन्देह 
नहीं कि तुलसी ने अबधी के परिष्कृत कर उसे संस्क्रतमय कर दिया 
है तथापि भाषा का यह गौरव क्या कमर है. कि उस समय की काव्य- 
पर म्परा में प्रचलित त्रजभाषा की उपेक्षा कर तुलसी ने अपनी मौलिकता 
अवबधी में दिखलाई । अवधी को त्रज्रभाषा के समान साहित्यिक 
रूप देने का श्रेय तुलसीदास जी ही के है। अलंकारों से परिपूर्ण, 
रखोद्रेक से ओत प्रोत शुर्शो की गरिमा से विभूषित, तुलसी की अवधी 
कविता सानव-जीवन की व्यापक विवेचना करने में समर्थ हुई है। 
तुलसी ने राम काव्य सें अवधी के सहारे इतनी सफलता प्राप्त की कि 
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फिर किसी कवि को अबधी में राम साहित्य लिखने का साहस नहीं 
हुआ। अजमाषा में तो कष्ण-साहित्य सूर के बाद भी अनेक कवियों 
के द्वारा लिखा गया ' तुलसी द्वारा रचित यह अवधी-कविता ससार के 
साहित्य मे अपना महत्य सदेव रख सकेगी । 
ब्रजभापा के साहित्यिक महत्व के कारण यद्यपि अन्य बोलियों 
का विकास साहित्य-रचना के लिए रुक-सा गया, तथापि ,बुन्देलखडी 
भापा ने छुछ अंशों में अपने अस्तित्व की रक्षा 
बुन्देलखडी का अवश्य की। सबसे प्रथम रचना जगनिक के द्वारा 
साहित्य. आल्ह्खंड की हुईै। आल्हूखड का साहित्यिक रूप 
अप्राप्य है, वह जनता के कठ की वस्तु है। यही 
कारण है कि अभी तक उसका प्रामाशिक पाठ नहीं मिल सका । 
भाषा के क्रमिक विकास और परिवतेन के कारण उसमे भी परिवतेन 
होता रहा | उसका मूलरूप क्‍या था, यह जानना भी अब कठिन 
है । आल्हूखड में श्रजभापा के कल्लेवर में बुदेलखडी भाषा बैठी हुई 
है। अनेक बुदेली क्रियाएँ और शब्द जैसे मेकोटा ( कमरा ), खों 
( को ), लाने ( लिये ), आउन लागे ( आने लगे ) उसमे पाये 
जाते हैं। सम्पूर्ण रूप से बुदेली बोली का कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं है । 
सबत्‌ १६१२ सें ओरछा के व्यास स्वामी ने कुछ पदों की रचना की । 
निम्बादित्य के शिष्य होने पर उन्होंने 'हरि व्यासी' सम्प्रदाय की 
स्थापना की ओर कृष्ण भक्ति पर पद लिखे। सं० १६४८ में केशव 
ने रामचन्द्रिका लिखी। रामचन्द्रिका की भाषा त्रज़भाषा अवश्य है, 
पर उसमें बुंदेली शब्द बहुतायत से मिलते हैं, 'स्यों” 'जू 'काकी', 
“कठला' शब्द आदि | सबत्‌ १७२३ में ओरछा के राजा सुजानसिह 
के भतीजे अजुनसिह की आज्ञाुसार मेघराज प्रधान ने एक 
प्रेम-कहानी 'सुगावती की कथा” लिखी । गोरेलाह 'ल्ञालकवि' से राजा 
छुत्नसाल की प्रशंसा में छत्रअकाश भअन्ध लिखा। उसमें भी बुंढेली 
प्रभाव लक्षित है । 
पंदहवीं शताब्दी में विद्यापति ठाकुर ने सैथित्ली साहित्य में पनी 
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पदावली की रंचना की + विह्वरी भाषा के अन्तर्गत मैथिज्ञी बोली ही 
ऐपी है जिसमें साहित्य-रचना हुई है । यद्यपि मैथिली 
मैथिली का को मागधी अपश्रृंश से निकलने के कारण हिन्दी के 
साहित्य अन्तर्भत मानने में आपत्ति हो संकती हे, पर शब्द- 
भाण्डार की व्यापकता और हिन्दी से मैथिली का 
अधिक साम्य होने के कारण बह हिन्दी की एक शाखा ही समान ली 
गई हे । इसीलिए विद्यापति की कविता हिन्दी साहित्य के अंतर्गत 
मानी जाती है। विद्यापति ने राधाकृष्ण के सौन्दर्य और शज्ञार पर 
अनेक पद लिखे हैं, जो चैतन्य महाग्रश्ु के छवारा बहुत प्रचार पाते 
रहे । अब भी विद्यापति की रचता लोकप्रिय है, यद्यपि वासना का 
रड्टः प्रखर होने से वह भक्त जनों को कुछ कम भाती है। 
“सरस वसनन्‍्त समय सल पावलि दृछ्धिन पत्रन बह धीरे” में साहि- 
त्यिक सौन्दर्य अवश्य है, पर 'सूनि सेज पिय सालइ रे! में भक्ति नहीं 
सानी जा सकती । 
मैथिल्ली में विद्यापति के बाद और भी बहुत से कवि हुए-- 
उम्मापति, मोद नारायण, चतुभ्ुुज, चक्रपाणि, इत्यादि। मनबोध 
(सृत्यु १८४४५ सं०) ने हरिवंश” नामक अंध लिखा, जिसमें कृष्ण का 
जीवन-बृत्त है। चन्द्र का ने 'मिथित्षा भाषा रामायण” की रचना की 
जे। अधिक लोकप्रिय है | इसी प्रकार सहस्न से 'अधिक पदों 
की इनकी 'महेश वाणी' है जो मिथिल्ला के प्रत्येक घर और 
मन्दिर की सम्पत्ति है। इन्होंने विद्यापति और गोविन्द्दास का 
काव्य-संग्रह भी किया। ये मिथिला के बड़े भारी संगीतज्ञ और 
कवि हुए। मुशी रघुनन्दन दास ने तेरह सर्गो में 'सुभद्रा हरण' महा- 
काव्य की रचता की। इन्होंने बीर बालक' नाम से अभिमन्यु के 
पराक्रम से संबध रखने वाला एक वीर रसात्मक खड काव्य भी 
लिखा । महासहोपाध्याय डा० सर गगानाथ भा के बड़े भाई विन्ध्य- 
नाथ भा तथा गणनाथ मा गीति-काव्य के सफल कवि हुए | विन्ध्य- हे 


ताथ का ने करुणरस में अनेक सफल रचनाएँ कीं। इनके अतिरिक्त 
हिं० सा० आ० इ०--७ 
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है | उपन्यास के क्षेत्र में महासहोपाध्याय परसेश्वरका, हरिनारायणका, 
जीवन मिश्र, छेदी मा, पुस्यानन्द मा, काग्वीनाथ मा, हरिमोहन मा 
विशेष प्रसिद्ध हैं। निबंधकारों में महामद्दोपाध्याय मुरत्ीधर मा, 
पुलकित लालदास, बलदेव मिश्र, रामनाथ मा, त्रिलोचन मा ओर 
डा० उमेश मिश्र प्रमुख हैं। उपयेगी साहित्य में भी मैथिली की 
संपत्ति श्लाध्य है। महामहोपाध्याय डा० सर गंगानाथ मा का 
'वैदान्त दीपिका! अन्थ अपनी सरलता और स्पष्टता के लिये प्रसिद्ध 
है। च्ञेमधारी सिंह ने 'सांख्य खद्योतिका' ग्रन्थ लिखा | डा० उमेश 
मिश्र ने प्राचीन वैष्णव संप्रदाय! गन्थ की रचना की | दीनबन्धु का 
का 'भसाषा विद्योतन! ग्रंथ व्याकरण पर स्वेश्रेष्ठ हे। मैथिली के 
आधुनिक विद्वानों में डा० अमरनाथ भा, डा० सुधाकर मा, डा० 
उमेश मिश्र, डा० सुभद्र का और श्री रामनाथ का का नाम आदर से 
लिया जाता है। ४ 
खड़ी वोली दिल्ली, मेरठ आदि स्थानों के जन-समुदाय की बोली 

रही है जे समय-समय पर साहित्य में प्रयुक्त हुई। खड़ी बोली में 
प्रथम लिखने वाले अमीर खुसरो हुए, जिन्होंति 

खड़ी वोली का अपनी पहेलियों, सुकरियों आदि में इस भाषा का 

साहित्य प्रयोग किया। यद्यपि ब्रज्षभाषा को ही उन्होंने विशेष 

रूप से प्रश्रय दिया, पर उन्होंने खड़ी बोली को भी उपेक्षा की दृष्टि से 
नहीं देखा | 'एक नार ने अचरज किया” कह कर वें उस समय की 
बोली में कविता कर हमें भी 'अचरज' में डाल देते हैँ। कबीर ने मी 
फ़ारसी शब्दों के मेल से अपने समय की खड़ी बोली में कविता 
की--“हमारा यार है हमसें हमन को इन्तज़ारी क्‍या! लिखकर वे 
जन-समुदाय की भाषा के बहुत निकट आ गए हैं। यद्यपि प्रजभाषा 
के महत्त्व के कारण खड़ी बोली का प्रचार न हो सका, तथापि 
समय समय पर साहित्य में उसके चिह्न अवश्य मिलते रहे। 
मुसलमानों ने भी इस बोली का आधार लेकर उसमें फारसी शब्द 
सिल्ञा कर अपने 'उ्द? साहित्य की सृष्टि की। आश्चयें तो इस 
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लालदास, गुणवन्तलालदास पुलकित लालदास, यदुनाथ भा और 
गंगाधर सफल कवि हुए । भानुनाथ मा ने द्वास्यरस की धारा मैयित्ी 
में प्रवाहित की | 

महाराज लक्ष्मीश्वर सिंह के शासन काल सें (१८८०-१८६८ ६०) 
मैथित्ली साहित्य के सभी विभागों मे अभूतपूर्व उन्नति हुई । दर्शन, 
इतिहास, भूगोल, गणित, कोप, व्याकरण, छन्द्शास्र, उपन्यास, कद्दानी 
आदि सें उत्कृष्ट साहित्य लिखा गया। साथ ही मैथिली साहित्य के 
अनेक केन्द्र स्थापित हो गए । (१) काशी केन्द्र (मद्दामहोपाध्याय मुरत्ी- 
घर मा के नेठ्त्व मे) (२) द्रभगा केन्द्र (महाराजाधिराज, महामहो- 
पाध्याय परमेश्वर मा, चन्द्र का, विन्ध्यनाथ का, चेतनाथ मा, सर 
गंगानाथ का के नेतृत्व में) (३) जयपुर केन्द्र (विद्यावाचस्पत्ति मधुसूदन 
मा और प० रामचन्द्र मा के नेद्त्व में ) (४) अजमेर केन्द्र ( श्री 
रामचन्द्र मिश्र के नेठ॒त्व में) । कलकत्ता, बनारस और पटना विश्व- 
विद्यालयों मे मैथित्ली को पाष्यक्रम मे स्थान मिल जाने से, उसके 
साहित्य के प्रकाशन ओर प्रणुयन में विशेष गतिशीलता आ गई। 
दरभगा केन्द्र मे मैथितज्ञी साहित्य परिपद्‌ की स्थापना सन्‌ १६३१९ 
में हुई । महाराजाधिराज सर रासेश्वरसिंह बहादुर तथा महाराजा- 
धिराज सर कामेश्वर सिंह बहादुर ने इस परिषद्‌ को अधिक प्रोत्साहन 
दिया । आधुनिक मैथिली में अनेक पत्न-पत्रिकाओं का प्रकाशन 
हुआ । मिथिला मोद, मिथिला मिहिर, मिथिला हित साधन, मिथिला 
प्रभा, मिथिला प्रभाकर, मिथिला चंधु और मिथिला पत्र उनमें प्रमुख 
हैं। कविता के क्षेत्र में भु+नेश्वरसिंह, सीताराम मा, बद्रीनाथ भा, 
इशनाथ मा, तथा तत्रनाथ मा का नाम प्रमुख है। नाठक के क्षेत्र मे 
हषनाथ मा ने ख्याति अर्जित की | ये कवि भी थे ।' हृषताथ मा के 
ब्राद जीवन मा, मुंशी रघुनन्दनदास तथा इंशनाथ मा का नाम आता 





१ इलाहाबाद यूनीवर्सिटी फे वाइस चासलर डा० अमरनाथ का ने 
पंनाथ-काब्य ग्रन्यावली सन्‌ १६३५ में प्रकाशित की | 


किक अं 
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है । उपन्यास के क्षेत्र में महासहोपाध्याय परमेश्वरका, हरिनारायणका, 
जीवन मिश्र, छेदी मा, पुण्यानन्द मा, काग्वीनाथ मा, दरिसोहन का 
विशेष प्रसिद्ध हैँ। निबंधकारों सें महामहोपाध्याय मुरलीधर मा, 
पुलकित लालदास, बलदेव मिश्र, रामनाथ मा, त्रिलोचन का और 
डा० उमेश मिश्र प्रमुख हैं। उपयेगी साहित्य में भी मैथिली की 
संपत्ति श्लाध्य है। महामहोपाध्याय डा० सर गंगानाथ मा फा 
'बेदान्त दीपिका! ग्रन्थ अपनी सरलता और रपष्टता के लिये प्रसिद्ध 
है। क्षेमधारी सिंह ने 'सांख्य खद्योतिका' ग्रन्थ लिखा । डा० उमेश 
मिश्र ने 'प्राचीन वेष्णव संप्रदाय” ग्रन्थ की रचना की । दीनबन्धु मा 
का 'भाषा विद्योतन! ग्रंथ व्याकरण पर सर्वश्रेष्ठ है। मैथिली फे 
आधुनिक विद्वानों में डा० अमरनाथ भा, डा० सुधाकर मा, डा० 
उमेश मिश्र, डा० सुभद्र का और श्री रामनाथ का का नाम आदर से 
लिया जाता है। ० 
खड़ी बोली दिल्ली, मेरठ आदि स्थानों के जन-समुदाय की बोली 
रही है जे समय-समय पर साहित्य में प्रयुक्त हुईं। खड़ी बोली में 
प्रथम लिखने वाले अमीर खुसरो हुए, जिन्होंने 
खड़ी वोली का अपनी पद्देलियों, सुकरियों आदि में इस भाषा का 
साहित्य प्रयोग किया। यद्यपि ब्रज्रभापा को ही उन्होंने विशेष 
रूप से प्रश्रय दिया, पर उन्होंने खड़ी वोली को भी उपेक्षा की दृष्टि से 
नहों देखा | 'एक नार ने अचरज किया! कह कर वे उस समय की 
बोली में कविता कर हमें भी 'अचरज' में डाल देते हैं। कबीर ने मी 
फारसी शब्दों के मेज् से अपने समय की खड़ी बोली में कविता 
की--“हमारा यार है हममें हमन को इन्तज़ारी क्‍या! लिखकर वे 
जन-समुदाय की भाषा के बहुत निकट आ गए हैं। यद्यपि ब्रजभाषा 
के महत्त्व के कारण खड़ी बोली का प्रचार नहो सका, तथापि 
समय समय पर साहित्य में उसके चिह्न अवश्य मिलते रहे। 
मुसलसातनों ने भी इस बोली का आधार लेकर उसमें फारसी शब्द 
मिला कर अपने 'उ्ं? साहित्य की सृष्टि की। आश्चर्य तोइस ' 
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बात का है कि यह बोली उत्तर की होती हुईं भी दक्षिण में पल्‍्लवित 
हुईं और वहीं से भारत के अन्य स्थानों में फेली। त्रजभाषा के क्षेत्र 
से निकल कर लल्लूलाल आदि ने पहले गद्य रूप में इस खड़ी 
बोली का प्रचार किया। बाद में हरिश्चन्द्र ने इसकी बहुत उन्नति 
की | यद्यपि उन्होंने भी इसे पद्य का रूप नहीं दिया, पर उनकी कविता 
पर इसका प्रभाव दीख पडने लगा था। मद्दावीरम्साद द्विवेदी के 
समय में इसने विशेष उन्‍नति की तथा श्रीधर पाठक, अयोध्यासिंद 
उपाध्याय और मैथिलीशरण गुप्त जैसे उत्कृष्ट कवि इस भापा में हुए। 
अब तो खड़ी बोली द्वी गद्य और पद्य की भाषा है। 

अँगरेज़ी साहित्य के प्रभाव ने हिंदी साहित्य को अनेक दिशाओं 
में विकसित होने की प्रेरणा दी | कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी, 
निबन्ध, आलोचना तथा उपयेगी साहित्य की रचना में अदूश्युत 
प्रगतिशीलता आ गईं। कविता में वस्तुवाद्‌ की छाया तथा जीवन 
के सघर्षों का चित्रण हिंदी काव्य का विषय बना । साथ ही मध्ययुग 
' से चली आने वाली काव्य की परम्परा ने लोकोत्तर भावनाओं में 
रहस्य और संकेत के रूपकों की भी रक्षा की। अत. हिंदी काव्य का 
विकास एक ओर तो अपनी सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि को साथ लिए रहा 
ओर दूसरी ओर जीवन में घटित होने वाली अनेक समस्याओं और 
उनके हल खोजने में सचेष्ट रहा | इसके साथ ही इडियन नेशनल 
कांग्रेस ने जो स्वतन्त्रता का सदेश समस्त भारत में फेलाया उससे 
अनुप्राणित होकर कवियों ने देश प्रेम और राष्ट्रीयता से ओतप्रोत 
कविताओं को रचना की । 

हिन्दी कविता के विकास में प्रमुखतः तीन परिस्थितियाँ देखने 
में आती हैं |पहली परिस्थिति पूर्णतः वर्णनात्मक है, दूसरी परिस्थिति 
रहस्यात्सक ओर तीसरी परिस्थिति वस्तुरूपात्मक ओर प्रगतिशील 
है | वर्ण नात्मक कविता अधिकतर धार्मिक, पौराणिक और ऐति- 
हासिक इतिवृत्तों में सीसित रही । ऋतु-वर्णन, प्राकृतिक दृश्य और 
बीर-पूजा इन रचनाओं के विपय रहे। श्री मुकुटधर पाण्डेय, श्री 
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मैथिलीशरणगुप्त और श्री रामचरित उपाध्याय इस क्षेत्र में विशेष 
प्रमुख थे । रहस्यात्मक कविताओं के दो प्रमुख आधार थे। प्रथम 
आधार तो उपनिषद्‌ की विचार-धारा से निकली हुई परम्परा रही 
जिसमें कवीर और सीरों आदि का नाम आता है और दूसरा आधार 
अँगरेजी के युगांतरकालीन कवि शैली, कीट्स, बाइरन और 
बर्ेस्वरथ की रचनाएँ तथा विश्वकवि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की काव्य 
पुस्तकें थीं। इस क्षेत्र में श्री जयशंकर प्रसाद, श्री सुमिन्नानन्द्न पंत, श्री 
सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निरालाः और श्री महादेवी वर्सा विशेष सहत्त्वपूरं 
नास हैं। चस्तुरूपात्मक रचनाओं ने जीवन की नम्न और विषस 
परिस्थितियों का विशेष चित्रण किया। किसान और मजदूर इस 
प्रकार की रचनाओं के प्रमुख विषय रहे । उनकी हृदय-द्रावक परि- 
स्थितियों के तथा पूँजीपति और शोपक वर्ग के कुंभकर्णो' की क्रूरता 
के अनेक चित्र इन रचनाओं में मिलते हैं | इस प्रकार की 
रचनाओं में वेग और आक्रोश है ओर इस स्वतंत्र ओर अमयोदित 
दृष्टिकोण के कारण काव्य की अनेक मान्यताओं की अवद्देलना 
भी उसमें देखी जाती है । ऐसे कवियों सें श्री सूर्यकान्त 
त्रिपाठी निराला), श्री भगवतीचरण चसी, श्री 'वच्चन', श्री नरेन्द्र 
प्रमुख हैं। 
नाटक के क्षेत्र में सबवे श्री माधव शुक्त, बद्रीनाथ भट्ट, गोविंद- 
वल्लभपनन्‍्त, साखनलाल चतुर्वेदी ओर बल्देव प्रसाद मिश्र ने विशेष 
रचनाएँ की किन्तु इनके नाटकों में घटनाओं की छुतूहलता होते हुए 
भी चरित्रों का अन्‍्तहंन्द्र और परिस्थितियों का संघर्ष नहीं था। यह 
अभाव श्री ज़यशकर 'प्रसाद! ने पूर्ण किया। उन्होंने अनेक ऐतिहासिक 
नाटकों की रचना की | चन्द्रगुप्त मौये से लेकर हृर्पवधेन के ऐति- 
हासिक, राजनीतिक, सामाजिक, और दाशेनिक आदर्शों पर उन्होंने 
अपने विविध नाटकों की रचना की | उन्होंने अपने नाटकों में परि- 
स्थितियों की स्पष्ट रूपरेखा और चरित्रों के आंतरिक संघर्षों की 
संवेदना अत्यन्त कुशलता से स्पष्ट की । उनसे मार्ग-दर्शन पाकर सर्च 
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श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र, उद्यशंकर भट्ट, हरिकृष्ण प्रेमी और सेठ 
गोविन्द्दास ने अनेक नाटकों की रचना की। 
इन नाटकों के साथ ही साथ एकांकी नाटकों की रचना भी 
पश्चिमी साहित्य के दिशा-संकेत से हुईं | इन नाठकों में चारित्रिक 
इन्द्र विशेष रूप से स्पष्ट हुआ है, साथ दी सामाजिक समस्याओं का 
हल भी खोजा गया है। ऐसे नाटककारों में सबे श्री उपेन्द्रनाथ 'अश्क', 
उद्यशंकर भट्ट, गणेशप्रसाद द्विवेदी, सेठ गोविन्ददास और भुवनेश्वर 
प्रमुख हैं। श्री सुमित्रानन्दन पत ने 'ज्योत्नना' नाम से एक प्रतीक नाटक 
लिखा है. जिसमे प्रकृति फे विविध विधानों के सद्दारे भविष्य के 
मानव समाज के विकास की अत्यन्त विशद्‌ कल्पना की गई है । हिंदी 
में यह नाटक अपने ढग का अकेला है । 
उपन्यास और कहानियों के क्षेत्र में जीवन के मनोविज्ञान की 
स्थितियाँ अनेक रूपों सें प्रस्तुत की गई हैं। देवकीनन्दन खन्नी 
ओर किशोरी ल्ञाल गोस्वामी केवल आश्चर्यजनक और चमत्कारपूर्ण 
घटनाओं की एक काल्पनिक कथा शैज्ञी दे सके थे । मुशी प्रेमचन्द 
ने जीवन के वास्तविक चरित्रों को घटनाओं की विपमताओं से संघर्ष 
करते हुए चित्रित किया । उन्होंने हमारे देश के ग्रामीण जीवन का 
जेसा रूप उपस्थित किया है. वह आगे आने वाले थुर्गों के लिए 
अ्रध्ययल, सत्तन, ओर सनोरजन की सामग्री होगा। सामाजिक 
आदशेवादढ के साथ प्रेमचन्द ने जीवन के समस्त अनुभव को भराम्य 
जीवन तथा नागरिक जीवन सें घटित किया है । 
उनके 'सेवासदन' 'रगमुम्ति' 'प्रेसाश्रम' गबन कमेसूसि और 
'गोदान' उपन्यास हमारे समाज के सच्चे श्रोर करुण चित्र हैं। उनके 
गोदान! से होरीं एक अमर चरित्र है जिसमें भारतीय किसान का 
जीवन साकार दो उठा है । उपन्यासों के साथ श्री प्रेसचन्द ने अनेक 
कहद्दानियाँ सी लिखी हैं जो कला की दृष्टि से अभूतपूष हैं | प्रेमचन्द 
के पश्चात्‌ सब श्री सुबशन, चतुरसेन शास्त्री, जैनेन्द्र कुमार, विश्वम्मर 
नाथ शर्मा 'कौशिक', भगवतीचरण वो और यशपाल आदि अनेक 
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सफल उपन्यासकार और कहानी लेखक हैं। श्री ब्ृंदाबन लाल चसो 
एक सफल ऐतिहासिक उपन्यास लेखक हैं और वे अपने ज्षेत्र से 
अकेले हैं । 

निवंध और समालोचना के क्षेत्र में हिन्दी ने विशेष उन्नति की है 
निबन्ध लेखन जो श्री बालकृष्ण भट्ट ने हिन्दी सें आरस्स किया है, 
वह श्री महावीर प्रसाद ट्विवेदी ने अत्यन्त सुधरे ढंग से उपस्थित 
किया। उनके बाद सर्वे श्री साधव प्रसाद, अध्यापक पृर्ण|सिह, 
पद्ससिह शर्मा और श्यामसुन्दरदास ने उसमें बड़ी उन्नति की। 
इन लेखकों के वाद आचाये रासचन्द्र शुक्त ने निवन्‍्ध साहित्य को 
बहुत उत्कषे दिया । उन्होंने निबन्ध मे मनोविज्ञान के तत्व को जोड़ 
कर अपनी रचनाओं को भाव और कला की दृष्टि से अच्छी तरह 
सेंवारा । 

उनका' 'चिन्तामणि' ग्न्थ निबन्ध-साहित्य में सर्दोत्कृष्ट है । 
आचाय रामचन्द्र शुक्त के साथ ही सच श्रो पहुमल्लाल बक्षी, हज़ारी 
प्रसाद द्विवेदी, डा० धीरेन्द्र वर्मा ओर गुल्लावराय निबन्ध लेखन में 
आदर के साथ स्मरण किए जाते है। इन लेखकों ने आलोचना के ज्षेत्र 
को भी अलंकृत किया है। मिश्र बन्घुओं की आल्नोचना के युग से 
निकल कर आधुनिक हिंदी पश्चिम की अआलोचना-पद्धति का 
अनुसरण करती हुईं नवीन शैलियों में समाल्ीचना-साहित्य को जन्म 
दे रही है। आज की आलोचना खोज का आधार लेकर साहित्य 
की सद्भ्रवृत्तियों को प्रोत्साहित करती हुईं दुष्प्रवृत्तियों को दूर हटा 
रददी है। 

ललित साहित्य के साथ ही साथ हिंदी में उपयोगी साहित्य की 
रचना भी हो रही है| संस्कृति, दर्शन, राजनीति, विज्ञान, अयेशास्त 
ओर पुरातत्व विपयों पर स्थायी काय हो रहा है। सब श्री काशी- 
प्रसाद जायसवाल, डा० भगवानदास सपृर्णोनन्द (संस्क्षति), सर्व श्री 

[० गंगानाथका, बलदेव उपाध्याय, रामदास गौड़, गुलावराय 

(दर्शन), सबवे श्री डा० वेणीअसाद, डा० ताराचन्द (राज॑बीति), सर्च श्री 
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डा० गोरख प्रसाद, सत्यप्रकाश, महावीर प्रसाद श्रीवास्तव, (विज्ञान), 
सर्व श्री दयाशंक्र दुबे, भगवानदास केला (अर्थशास्त्र), सवे श्री 
गोरीशंकर द्वीराचन्द ओमा, राहुल सांकृत्यायन, जयचन्द विद्यालंकार 
(पुरातत्व) साहित्य की रचना में अग्मगण्य हैँ। पारिभाषिक शब्दको् 
सम्रह में श्री सुख-सपति राय भंडारी का नाम उल्लेखनीय हे । 

जीवन-चरित्र लेखकों में श्री बनारसी दास चतुर्वेदी सब प्रथम 
हैं, जिन्होंने श्री सत्यनारायण “कविरत्ञ” की जीवनी लिखी श्री 
रामनरेश त्रिपाठी ने मालवीय जी के साथ इकतीस दिन के अनुभवों 
को लिखा है । श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द ने 'प्रेमचन्द्‌-घर मे” लिख 
कर प्रेमचन्द्‌ की मानसिक भाव-भूमि पर प्रकाश डाला'हे । 

आत्मचरित' साहित्य में सर्व श्री श्यामसुन्दरदास, अयोध्या 
सिंह उपाध्याय, जियोगीहरि और पदुमल्ाल वक्षी की रचनाएं 
उल्लेखनीय हैं । 

आम-गीतों के सकलन में श्री रामनरेश त्रिपाठी ने सब से प्रथम 
प्रयाघ किया। अब तो मैथिली के लोकगीत और भोजपुरी तथा 
छत्तीसगढी के लोकगीत भी ग्रकाशित द्वो गए हैं। इस प्रकार खड़ी 
योली दिंदी साहित्य की उन्नति सवोगरूप से हो रही है। इस 
साहित्य को लोकठ्यापी बनाने में मासिक पत्नों का भी काफ़ी श्रेय है 
जिनमें सरस्वती, माधुरी, हस, विशालभारत, विश्ववाणी, विश्वमित्र 
ओर वीणा श्रमुख हैं । 

हिंदी साहित्य को सम्रद्धिशाली बनाने में विविध संस्थाएँ विशेष 
कार्य कर रही हू, इनमे हिंदी साहित्य सम्मेलन, (प्रयाग) , नागरी 
प्रचारिणी सभा, (काशी), हिन्दुस्तानी एकेडेमी, (प्रयाग), राष्ट्रभापा 
अचार सभा, (वर्धा) , वीरेन्द्रकेशव साहित्य परिपद्‌, (ओरछा) और 
दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार समा, ( मद्रास ) प्रमुख हैं | हिंदी जिस 
गति से उन्नति कर रही है, उसे देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
निकट भविष्य में ही यह अन्य भारतीय भाषाओं से अधिक समृद्धि 
शालिनी हो जावेगी । 
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साहित्य में बहुत से गन्थ ऐसे प्रकाशित हुए हैं, जिनकी पाख्य- 
सामग्री अभी तक संदिग्ध है। नागरी प्रचारिणी सभा के परिश्रम से 
जो अन्थ सुचारु रूप से सम्पादित हुए हैं, उनकी 
साहित्य की पाख्य-सामग्री तो किसी प्रकार निश्चित सी है, किन्तु 
पाव्य-सामग्री अन्य ग्रन्थों के पाठ कहीं-कहीं बहुत अमपूर्ण हैं। 
'सूरसागर” जैसे महान ग्न्थ का पाठ अभी तक बहुत 
सदिग्ध है । कबीर और मीराँ के पाख्य-भाग तो प्रामाणिक कहे भी 
नहीं जा सकते | जगनिक का “आल्हुखण्ड” भी बहुत रूपान्तरित है। 
इसके दो कारण हैँ। एक तो यह्‌ कि हमारे साहित्य के ये अन्ध 
बहुत काल तक मौखिक रूप में रहे । अतएव समयानुसार भाषा में 
परिवतेन होने के कारण उन अन्थों के पाठ में भी परिवतेन हो 
गये । 'आल्हखण्ड” अभी तक लोगों के मुख का निवासी है | उसका 
प्रामाणिक संस्करण अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ । मीरों ओर कवीर 
के पद भी बहुत लोकप्रिय होने के कारण जनता में गाए गए। 
इसीलिये उनके पदों में बहुत परिवतेत हो गया। हम तो अनेक पदों 
को आधुनिक भाषा में कबीर और मीरों के नाम से लिखे हुए देखते 
हैँं। ये प्रक्षिप्त पद कवि की रचनाओं के मदृ॒त्व को कितना घटा देते 
हैं, यह कहने की आवश्यकता नहीं । भाषा के विकास की दृष्टि से इन 
अ्रमास्मक पाठों का संशोधन होना चाहिये। दूसरा कारण यह है कि 
हमें अभी प्राचीन हस्त-लिखित अन्थ पर्याप्त सख्या में मिले भी नहीं 
हैं, जिनके आधार पर पुराने भन्थों का प्रकाशन हो | नागरी प्रचारिणी 
सभा ने इस क्षेत्र में प्रशससनीय कार्य किया हे जिसके फलस्वरूप कहे 
सुन्दर और सहत्वपू् अन्‍्थ जो अभी तक अन्धकार मे थे प्रकाश 
में लाए गए हैं। किन्तु यह काये यहीं समाप्त नहीं हो जाता। 
अन्वेषण की असी बहुत आवश्यकता है । खोज से मिले हुए अन्थों 
का प्रकाशन भी किसी सम्माननीय सस्था द्वारा होना चाहिए। अभी 
तक प्राचीन हिन्दी अन्थों का प्रकाशन जिद रुस्थाओं से हुआ हे उनमे 
श्री वेंड्डदेश्वर प्रेस, बमन्बई; रवल्लकिशोर पेरर, लखेलऊ; खड़गविल्वाल 
हि० सा० आ० इ०७-फ८ ण 
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डा० गोरख प्रसाद, सत्यप्रराश, महावीर प्रसाद श्रीवास्तव, (विज्ञान), 
सबब श्री दयाशकर दुबे, सगवानदास केला (अर्थशास्त्र) सब श्री 
गौरीशंकर हीराचन्द ओमा, राहुल सांकृत्यायन, जयचन्द विद्यालंकार 
(पुरातत्त्व) साहित्य की रचना में अश्नगण्य दूँ। पारिभाषिक शब्द्कीप 
संग्रह में श्री सुख-सपति राय भंडारी का नाम उल्लेखनीय हे । 

जीवन-चरित्र लेखको में श्री बनारसी दास चतुर्वेदी सबे प्रथम 
हैं, जिन्होंने श्री सत्यनारायण 'कविरल्न” की जीवनी लिखी। श्री 
रामनरेश त्रिपाठी ने मालवीय जी के साथ इकतीस दिन के अनुभवों 
को लिखा है । श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द ने 'प्रेमचन्द्‌-घर मे! लिख 
कर प्रेमचन्दर की मानसिक भाव-भूमि पर प्रकाश डाला'ई । 

आत्मचरित' साहित्य मे सर्व श्री श्यामसुन्द्रदास, अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय, वियोगीहरि और पदुमलाल वक्ती की रचनाएँ 
उल्लेखनीय हें | 

आम-गीतों के सकलन में श्री रामनरेश त्रिपाठी ने सब से प्रथम 
प्रयाप किया। अब तो मैथिल्नी के लोकगीत और भोजपुरी तथा 
छत्तीसगढी के लोकगीत भी प्रकाशित हो गए हैं इस प्रकार खड़ी 
बोली दिंदी साहित्य की उन्नति सवोगरूप से दो रही है। इस 
साहित्य फो लोकव्यापी बनाने में मासिक पत्रों का भी काफ़ी श्रेय है 
जिनमें सरस्वती, माधुरी, हंस, विशाज़्भारत, विश्ववाणी, विश्वमित्र 
ओर वीणा प्रमुख हैं । 

हिंदी साहित्य को समृद्धिशाली बनाने में विविध संस्थाएँ विशेष 
कार्य कर रही हैँ, इनमें हिंदी साहित्य सम्मेलन, (प्रयाग) , नागरी 
प्रचारिणी समा, (काशी), हिन्दुस्तानी एकेडेमी, (प्रयाग), राष्ट्रभापा 
अचार सभा, (चधो) , बीरेन्द्र केशव साहित्य परिपद्‌, (ओरछा) और 
दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा, ( मद्रास ) प्रमुख हैं | हिंदी जिस 
गति से उन्नति कर रही है, उसे देखते हुए यह कद्दा जा सकता है कि 
निकट भविष्य में ही वह अन्य भारतीय भसापाओं से अधिक समृद्धि 
शालिती हो जावेगी | 


श्ड विषय-अवेश 


साहित्य में बहुत से ग्न्थ ऐसे प्रकाशित हुए हैं, जिनकी पाख्य- 
सामग्री अभी तक संदिग्ध है। नागरी प्रचारिणी सभा के परिश्रम से 
जो ग्रन्थ सुचारु रूप से सम्पादित हुए हैँ, उनकी 
साहित्य की पाण्य-सामग्री तो किसी प्रकार निश्चित सी है, किन्तु 
पाव्य-सामग्री अन्य ग्रन्थों के पाठ कहीं-कहीं बहुत असपूर हैं। 
'सूरसागर” जैसे सहात अन्थ का पाठ अभी तक बहुत 
संदिग्ध है । कवीर और मीरा के पाख्य-भाग तो प्रामाणिक कहे भी 
नहीं जा सकते । जगनिक का 'आल्हखण्ड” भी बहुत रूपान्तरित है । 
इसके दो कारण हैँ। एक तो यह कि हमारे साहित्य के ये ग्रन्थ 
बहुत काल तक मौखिक रूप में रहे । अतएव समयानुसार भाषा में 
परिवर्तन होने के कारण उन अन्थों के पाठ में भी परिवतेन हो 
गये । 'आल्हखण्ड' अभी तक लोगों के मुख का निवासी है। उसका 
प्रामाणिक संस्करण अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ ।मीरों और कवीर 
के पद भी बहुत लोकप्रिय होने के कारण जनता में गाए गए। 
इसीलिये उनके पदों में बहुत परिवर्तेत हो गया। हम तो अनेक पदों 
को आधुनिक भाषा में कबीर और मीरों के नाम से लिखे हुए देखते 
है।ये प्रक्षिप्त पद कवि की रचनाओं के मदृत्व को कितना घटा देते 
हैं, यह कहने की आवश्यकता नहीं | भापा के विकास की दृष्टि से इन 
भ्रमात्मक पार्ठों का संशोधन होना चाहिये। दूसरा कारण यह है कि 
हमें अभी प्राचीन हस्त-लिखित ग्रन्थ पर्याप्त सख्या में मिले भी नहीं 
हैं, जिनके आधार पर पुराने ग्रत्थों का प्रकाशन हो। नागरी प्रचारिणी 
सभा ने इस क्षेत्र में प्रशसनीय कार्य किया हैं जिसके फलस्वरूप कहे 
घुन्दर और सहत्वपूर्ण अन्थ जो अभी तक अन्धकार मरे थे ग्रक्माश 
में लाए गए हैं। किन्तु यह काये यहीं समाप्त नहीं हो जञाता। 
अन्वेषण की अभी वहुत आवश्यकता है । खोज में मिले हुए अन्थों 
का प्रकाशन भरी किसी सम्माननीय सस्यथा द्वारा होना चाहिए। अभी 
तक आचीन हिन्दी गन्धो का अ्रकाशन जिद रत्याओं से हुआ हे उनमें 
श्री वेंड्डटेश्वर पेस, बम्बई; रबलकिशोर प्रेस, लखेचऊ; जडगविलानर 
हि० सा० आ० इ० ०-८ हे 
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प्रेस, बॉकीपुर, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी; हिंदी साहित्य सम्मे- 
लगन, प्रथाग, और गगा अंथागार, लखनऊ प्रमुख हैँ । हिन्दी साहित्य 
के पुनरुद्धार में प्रेसों का भी चहुत बड़ा द्वाथ है। अतएव हम 
अनु भव करते हैं कि जितने महत्व की पाण्य-सामग्री हमें मिलनी 
चाहिए उतने ही महत्व के साथ उसका प्रकाशन भी होना उचित है । 
यदि इन दोनों बातों पर भविष्य मे ध्यान दिया गया तो साहित्य का 
स्वण्े-युग निकट होगा ! 
विषय-प्रवेश की इस सक्षिप्त रूप-रेखा को समाप्त करने 
के पूवे हिन्दी भाषा के विकास पर भी दृष्टि डाल लेना समीचीन 
होगा । 
भाषा का सम्बन्ध सानव-समाज से है, अतएव मानव-समाज के 
विकास से भाषा में भी विकास होता है। इस विकास की गति 
अविदित रूप से चलती है | कालान्तर ही में परि- 
हिन्दी भाषा का बतेन के चिह्न दृष्टि गत होते हैं। भाषा-परिवतेन के 
विकास अनेक कारण हैं। वे दो भागों में विभाजित किए 
गए हैं, अन्तरंग और बहिरंग | परिवर्तन होने का 
मुख्य अतरग कारण यहीं है कि भाषा प्रथमत* मुख की निवासिनी 
है। उसका उच्चारण सदैव एक-सा नहीं होता। उच्चारण की 
मिन्‍नता इतनी सूद्ठम होती है कि उसका परिचय हमे सौ दो सै। वर्ष 
बाद द्वी मिलता हे और कुछ शताब्दियों बाद तो भाषा विल्कुल ही 
बदल जाती है, उसकी अवस्थाएँ तक बदल जाती हैं। बिच्छेदावस्था 
( 5007४ 50४2४ ) सयोगावस्था ( 0०0९ प्रप्रत77ए6 50828 ) 
विक्वतावस्था ([006७700॥| 508०) और वियोगावस्था (4799९ 
>पह ) की श्रेणी में भाषा एक अवस्था से दूसरी अवस्था में भी 
72772 
समाज की परिवतेनशील ग्वृत्ति ही हक है हे 
परिचय पाते हैं। दिल्‍्दी भाषा का कह २ की ३ 2 ह' 
इतिहास कुछ कम मनोरंजक नहीं 


४६ विपय-प्रबेश 


है । साषा-विकास के नियमाञुसार वह हमें अपनी भाषा की विभिन्न 
रूपावली के साथ अपनी संस्क्रति के इतिहास की सामग्री के चयन 
में सहायक हे । 

किसी भी भू-भाग सें भाषा के दो रूप आप से आप हो जाते हैं । 
कारण यह है कि जन-समाज एक ही प्रकार के व्यक्तियों का समुच्चय 
न होकर भिन्न-भिन्न बुद्धि और ज्ञान-स्तर ( 88४70774 ) के व्यक्तियों 
का समूह है । इसलिए उनकी भाषा में साम्य होते हुए भी भिन्नता के 
चिह्न पाये जा सकते हैं । जो अधिक परिष्कृत मस्तिष्क वाले हैं उनकी 
भाषा अन्य साधारण जनों की भाषा से अपेक्षाकृत अधिक परिष्कृत 
होगी । यही परिष्करण की भावना भाषा में भिन्नता का सूत्रपणात करती 
है और यह भिन्नता अन्त में भाषा का स्वरूप ही बदल देती है.। उसका 
कारण यह है कि साहित्य के कठिन नियमों सें पड़ कर भाषा का रूप 
कठिन अवश्य हो जाता है, जिसे जन-साधारण अपने व्यवहार में नहीं 
ला सकते। अतएव साहित्य के अतिरिक्त जन-साधारण की भाषा 
भिन्नता लिए हुए प्रवाहित होती रहती है! । जब यद्द जन-साधारण की 
भाषा भी साहित्य का निर्माण करती है तो जनता को अपनी भापा में 
स्वाभाविकता लाने के लिए फिर किसी सरल भाषा का आविष्कार 
करना पड़ता है | जब उसमें भी साहित्य-रचना होने लगती है तो जन- 
साधारण फिर एक नवींन भाषा का प्रयोग करते हैँ । साहित्य-रचना 
और जन-साधारण की भाषा का यही पारस्परिक वैषम्य भाषा के 
परिवर्तित होने का रहस्य है । 

हमारे देश के प्राचीन आरयो की-भाषा का क्या रूप था, यह हमें 
प्राचीनतम अन्य ऋग्वेद से ज्ञात हो सकता है। पर ऋग्वेद की भाषा 
साहित्यिक भाषा का एक रूप मात्र है। साधारण जनों की भाषा इससे 
अचश्य ही कुछ न कुछ भिन्न रही होगी, जिसका स्वरूर हमारे सामने 
नहीं है । ऋग्गेद की भाषा, जिसने जन-समाज की भापा से रूप लेकर 
अपना परिष्करण किया था, स्थिरता का प्रमाण नहीं दे रही है। 
कारण यद् है. कि ऋग्ेद की रचना एक ही समय सें और एक ही 
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(।०५॥0 5) प्राकृत उसके न्ञाम हूँ। (१ ६० ) । इसे साहित्यिक ग्राकृत 
भी कहा गया है । इस साहित्यिक प्राकृत के चार मुख्य रूप हैं .-- 
महाराष्ट्री, छौरसेनी, मागधी और अध मागधी। इन्हें वररुचि और , 
हेमचन्द्र ने भी प्राकृत का नाम दिया है | इनमे वरार और उसके 
समीपवर्ती प्रदेश में बोली जाने वाली महाराष्ट्री सब से प्रधान 
मानी गई है | यहाँ तक कि नाटकों में शौरसेनी बोलने वाली ख्त्रियाँ 
भी महाराष्ट्री में गीत गाती है! | श्ूरसेन अथवा मथुरा में और उसके 
समीपवर्ती प्रदेशों में बोली जाने वाली प्राकृत का नाम शौरसेनी 
प्राकृत है । नाटक में साधारणतया स्त्रियों और विदूषक की भाषा 
यही है । कपूर-मजरी में राजा भी शौरसेनी का प्रयोग करता है। 
यह प्राकृत संस्कृत से अत्यधिक प्रभावित हुई, क्योंकि इसका जनन्‍्म- 
स्थान मध्यदेश ही था, जहाँ परिष्क्ृत संस्क्रत का जन्म हुआ था । 

पूबे में बोली जाने वाली भाषा मागधी प्राकृत है। नाटकों मे 
निरकृष्ट पात्र द्वी इसका प्रयोग करते थे। इसी से इसका तुलनात्मक 
मूल्य ऑका जा उकता है | शौरसेनी और मागधी के बीच की भाषा 
का नाम अधे सागधी हे। इसका भी कोई विशेष महत्व नहीं है । 
इनके अतिरिक्त वररुचि ओर हेमचन्द्र एक अन्य प्राकृत का वर्णन 
करते हैं, जो पश्चिमोत्तर प्रदेश में बोली जाती थी। इस प्राकृत का 
नाम पैशाची है । 

जव सादित्य का निर्माण इन प्राकृतों में होने लगा ओर चैया- 
करणों ने इन्हें वय।करण के कठिन नियमों में बॉधना प्रारम्भ कर दिया 
तो जन-साधारण की भाषा से इस साहित्यिक प्राकृत से फिर अन्तर 
होना प्रारम्भ हो गया | जिन बोलियों के आधार पर प्राकृत भाषाओं ” 

जन ०-२० ८ 

१ दार्नेली इस मत से सहमत नहीं हैं।वे शौरसेनी और महाराष्ट्री को 

दो प्थक्‌ भाषाएँ नहीं मानते, उन्हें वे एक ही भाषा की दो शैलियाँ 

मानते हैं। गद्य में शोरसेनी का प्रयोग होता है और पद्म में 

मद्दाराष्ट्री का। 
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का निर्माण हुआ था वे अपने स्वाभाविक रूप से विकसित हो रही 
थीं। वैयाकरणों ने अपनी साहित्यिक प्रकृृत की तुलना में इन्हें “अप- 
अ्रश” का नाम दिया, जिसका अथ है।'श्रष्ट हुईं |” इंसा की तीसरी 
शताब्दी में अपश्रंश आभीर आदि निस्त जातियों की भाषा का नास 
था, जो सिंध और उत्तरी पंजाब में बोली जाती थी। नीची श्रेणी के लोगों 
की भाषा होने के कारण वह कभी गौरव के साथ नहीं देखी गई । इसके 
बोलने वाले अधिकतर विदेशी थे, जो श्वेत हूणों के समुदाय में थे। 
इसका निवास पंजाब और राजपूताने में था। इन विदेशियों में 
“आभीरी” नामक एक समुदाय था जिसने सिंध पर विजय प्राप्त की, 
बाद में गुजरात और राजपूताना भी इनके अधिकार में चला आया। 
सातवीं शताब्दी में इन लोगों का अधिकार पांचाल तक हो गया | 
फलस्वरूप इन लोगों की भाषा जो अपश्रंश के नाम से प्रसिद्ध है, 
राज-भाषा हुई और उसका प्रचार इनके द्वारा विजित प्रदेश में ही 
नहीं वरन्‌ उसके बाहर भी स्थान-विशेष की भाषा के आधार पर हेने 
लगा । इसी वश के राजा भोज (स० ६००--६३८ ) ने अपने 
“न और भी बढ़ाई ओर बिहार प्रान्त भी इन अआभीरों 
ध्या गया। इस समय ससम्त उत्तर भारत में 
; 'वैल जन-साधारण की भाषा के रूप में ही 
अब य भी होने लगा। दसवीं शतावदी में यह भाषा 
£र पहुँची और इसका प्रचार परिचम सें सिंध से 
(३, सु पक और दक्षिण में सौराष्ट्र तक हो गया । इतना 
& शेष्ट लोगों में अभी तक सस्क्व और प्राकृत के 
80, 3 2 की २६८ गया था । जब जन-साधारण की वोली प्राकृत के 
र२ ना ध्यान , सह सिकलने का प्रयत्न करने लगी ते। प्राकृत के 
विक्नतावस्था (३ तन दृष्टि से देखते हुए, अपश्रंश' नाम दे 
हटे। । की भाषा के रूप में ऐसी 'अ्रष्ट हुई प्राकृत का कोई 
की भाषाएँ दो हो सकती थी 75 7 705 कल लाल कला 


अप३ 
कलह ने ते अपने व्याकरण के सिद्धान्त से इसे 'अ्रप्ट हुई! 


हि० सा 
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साबित किया है, पर वस्तुतः यह अपश्रश प्राकृत की विकसित 
अचस्था का ही नाम है | 

यो ते प्रत्येक साहित्यिक प्राकृत का समानान्तर अपभ्रंश #ूप 
हैना चाहिये, जैसे शौरसेनी प्राकृत का शौरसेनी अपभश्रंश, महदराष्ट्री 
प्राकृत का महागप्ड्री अपभ्रश आदि. क्योंकि प्रत्येक प्राकृत की 
विकसित अवस्था ही अपभ्रश के रूप में है। किन्तु केवल तीन 
अपश्रंश ही माने गए हैं। नागर, त्राचड और उपनागर | मार्केण्डेय 
अपने प्राक्ृत सवेस्य मे अ्रनेक प्रकार के अपश्रंशों का निर्देश करते हूँ । 
व्याख्या करते हुए वे एक अज्ञात लेखक के मतानुसार २७ अपश्रशों 
की सूचना देते हैं, पर स्वयं मार्केग्डेय के विचार से फेवल तीन 
अपश्ररता भाषाएँ हैं .-नागर बाचड ओर उपसागर । अन्य 
अपभ्रशों के वे इसलिए भिन्न भाषा नहीं मानते, क्योंकि उनमे 
पारस्परिक भिन्नता इतनी कस है कि थे स्वतत्न भाषाओ के अन्तर्गत 
नहीं आ सकतीं । है 

“अपभ्रशा: परे घुत्षममेदत्वानू न पृथडमताः ।?7 

इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि उन्होंने २७ अपभश्रश भाषाएँ मानी 
अवश्य है, तथापि वे उनके स्वतंत्र नामकरण के पक्तपाती नहीं हैं । 
इन भाषाओं से मार्केण्डेय ने पाण्डय, कालिट्बडय, कारणाट, काव्च्य, 
द्राविड़ आदि के भी सम्मिलित कर दिया है। इसी के आधार पर 
पिशेल को कथन है कि साझूण्डेय ने अपभ्रश के अन्तर्गत आये 
ओर पअनाये दोनों प्रकार की भाषाओं का वर्गीकरण किया है' 
यद्यपि यह कठिनता से माना जा सकता है कि आये और अनाये 
भाषाओं में सूच्म भेद ही है और वे स्वतंत्न भाएं ' अच्चर 
विभूषित नहीं की जा सकतीं । जिस प्रकार प्राकृत सें *_ साषाओं / | 
सान्‍्य है उसी अकार अपश्रशों में नागर अपः 
महत्वपूर्ण है । यह मुख्यतः गुजरात से वोली जाती ईयष्ट्री को 


4ऋ नाल कल प्रकार कक था हवलक ५7 ही रू 
१ अपम्रश एकारॉंडग ठ माकंडेग--जी ए. प्रियतन ( जे, रीलियाँ 


२६१३, पृष्ठ ८१६ ) 30%: 
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झथ यह भी है कि जो नागर देश में बोली जाती है| | गुजरात के 
परिड्त नागर परिडत कहे जाते थे, अतएवं नागर अपश्र श का स्थान 
गुजरात था । प्रसिद्ध जैन आचार्य हेमचन्द्र ने नागर अपश्रंश ही में 
अपने म्रंथों की रचना की है। हेसचन्द्र की रचना ससस्‍क्षत्त से बहुत 
प्रभावित है, क्योंकि नागर अपश्रंश का आधार शौरसेनी प्रात दी 
था। शौरसेनी प्राकृत का जन्म सध्यदेश में होने के कारण बद्द संस्कृत 
के प्रभाव से वंचित नहीं रह सकती थी। 

त्राचड सिंघ में बोली जाती थी और उपनागर गुजरात ओर सिंघ 
के बीच के प्रदेश में अर्थात्‌ पश्चिम राजस्थान और दक्षिण पश्चाव 
सें। हम इस अपभ्रंशों के विषय में नागर अपश्रश के अतिरिक्त 
अन्य किसी अपश्र श के विषय में पूर्ण ज्ञान नहीं रखते, क्योंकि हेम- 
चन्द्र ने केवल नागर अपभ्र श क। ही वर्णेन किया है। मारकेण्डेय ने 
भी अन्य अपभश्रशों के विषय में कोई विशेष वात नहीं लिखी। 
जब साहित्य की ऋखला में प्राकृत 'उत' भाषा मानी जाने लगी तो 
अपश्रश में साहित्य-निसोण होना भारम्भ हुआ। छठवीं शताब्दी में 
अपभ्रश का स्वर्णकाल प्रारम्भ हुआ, जब उसमें उच्च साहित्य की 
रचता होनी प्रारस्म हुईं। सुदूर दक्षिण और पूर्वा तक सें इसका 
प्रचार हो गया और यह शिष्ट संप्रदाय की भाषा हो गई। अपश्रंश 
भाषा दसवीं शताब्दी तक प्रचलित रही, उसके बाद उसे भी 
साहित्य-मरण' के लिये बाध्य होना पड़ा और दसवीं शताब्दी से 
अपभअ्रश साषा ने अनेक शाखाओं सें विभाजित होकर नवीन 
नाम घारण किये। फलत: हिन्दी आदि भाषाओं का सूत्रपात हुआ। 
दतला ध्यान में रखना आवश्यक है. कि हमारी भाषा का विकास 
विक्ृृतावस्था ([706८४०४४)) से वियोगावस्था ( #0श9४४० ) में हुआ 
है । हिन्दी आदि भाषाएँ जो अपभ्रश से विकसित हुईं, वियोगावस्था 
की भाषाएँ हैं । 

अपभ्रंश के 'जड़' हो जाने की अवस्था का ठीक-ठीक समय निर्धा- 


रित नहीं किया जा सकता । अनुसानतः यह समय १००० ६० के घाद 
दि० सा» आ० हू०--६ 
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का ही है। अनेक स्थानों में बोले जाने वाले अपश्र श अनेक प्रकार फी 
भाषाओं में परिवर्तित हो गए | प्रांतभेद के अनुसार त्राचड से सिंधी 
भाषा का जन्म हुआ । सागर या शौरसेनी अपश्रश से हिन्दी, 
शुजराती, राजस्थानी और पतञ्चावी का विकास हुआ, मागघी अपश्र श 
से बद्चला, बिहारी, आसामी और उड़िया, का, अधेमागघी अपभ्र श से 
पूर्वी हिन्दी का तथा महाराष्ट्री अपश्रश से मराठी का विकास हुआ । 
हमारा दद्देश्य यद्दां केवल हिन्दी के विकास से है | अपभअ्र श से 
किस प्रकार हिन्दी का सूत्रपात हुआ, यही हमें देखना है । 
प्रांत-मेद से तो नागर या शौरसेनी अपभ्रंश अनेक भाषाओं मे 
रूपान्तरित हुईं, किन्तु काव्य अथवा रीति-भेद से वह दो भागों में 
विभाजित हुईं। पहली का नाम डिंगल है और दूसरी का पिंगल | 
डिंगल राजस्थान की साहित्यिक भाषा का नाम पड़ा और पिंगल ब्रज- 
प्रदेश की साहित्यिक साषा का नाम। यहीं से हमारी हिन्दी फी उत्पत्ति 
तैदी हे । किस समय अपश्र श ने हिन्दी में परिवर्तित होना प्रारम्भ 
केया, यह तो अनिश्चित है। अभी तक के इतिहासकारों ने उसकी 
उत्पत्ति विक्रम सं ७०० से सानी है। 
मिश्र बन्धुओं के अनुसार ' हिन्दी की उत्पत्ति संवत्‌ ७०० के आस- 
श़्स सानी गई है, क्योंकि पुंड अथवा पुष्य नामक दिन्दी का पहला 
फषि सं० ७७० मे हुआ ।” उसकी कविता का क्या रूप है, और 
उसके कितने उदाहरण प्राप्त हुए हैं, इस विषय में कुछ भी ज्ञात 
नहीं । साहित्य में केवल पुष्य कवि का नामोल्लेख हद्वी है। पुष्य के 
परषर्ती कवियों का विवरण भी विवादसगस्त है और उनकी रचनाएँ 
भी अभी तक प्रामाणिक नहीं मानी गई । अतएवं हिन्दी का 
प्रारम्भिक काल पुष्य से मानना, जिसके सम्बन्ध में अभी तक कुछ 
निश्चयपूर्वफ नहीं कद्दा जा सकता, किसी प्रकार भी प्रामाणिक 
न होगा। 


पहला प्रकरण 
संधि काल ु 
सिद्ध साहित्य ! जैन साहित्य 


( सं० ७५०--१२०० ) 

हिन्दी साहित्य के विकास-काल के -संधिकाल कहना अधिक 
उपयुक्त है । इस काल में अपभ्रंश की गौरव शालिनी ऋृतियों के 
बीच में भाषा विषयक बह सरलता दृष्टि गोचर होने लगी थी जो 
जनता की स्वाभाविक मनोदृत्ति से प्रेरित होकर अपने को साहित्यिक 
विधानों से मुक्त करती है | साहित्यिक जड़वाद से जनता संतुष्ट 
नहीं होती | वह अपनी चेतना सरल भाषा में विकसित करती है 
ओर साहित्यिक शैली के रूढ़ि होते ही अपनी स्वाभाविक बोलो 
में अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिए सीधे सार्ग का “अन्वेषण 
करती है । किन्तु यह पार्थेक्य एक साथ ही नहीं हो जाता | उसके लिए 
ते अनेक युगों की आवश्यकता है। अतः जब साहित्य के वृन्त पर 
जन-भाषा अपनी पंखुड़ियों खोलना प्रारम्भ करती है तो उसके ऊपर 
पुरातन अनुवन्धों का आग्रह तो रहता ही है। जनता के मनोभावों से 
प्रेरित ऐसे साहित्य में प्राचीन शैली के' भीतर नवीन प्रयोगों की 
फसमसाइद दीख पड़ती है । यह कसमसाहट घीरे धीरे उभरत्ी हुई 
अपने पड्ड खोलती है और अपने लिए साहित्य में मान्यता प्राप्त 
कर लेती है। अतः अपने विकास में साहित्य ऐसे स्थल पर आता 
है जहाँ दो भाषाओं या दो शैलियों में सन्धि होती है और साहित्य के 
इस काल को सन्धि काल कहना ही अधिक समीचीन है । 

अपभंश जब अपनी साहित्यिक शैली में रूढ़ होने जा रहा था तब 
उससें जनता की मनोदृत्ति से नवीन प्रयोग हुए जे सिद्धों और सैन 
कवियों की रचनाओं में पाये जाते हैं। सिद्धों की भाषा ज़नरुचि के 
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नवीन प्रयोगों के रूप में अधे मागधी अपभ्रंश से विकसित हुईं और 
जैन कवियों की सापा नागर अपभ्रश से। इस प्रकार इन दोनों 
अपभ्रंशों के क्रोड मे ऐसी भाषा पोपित होने लगी जे। ल्ोकरुचि का 
आधार पाकर अपने लिए एक आलोकमय भविष्य का निर्माण करने 
जा रद्दी थी। यद्यपि हिन्दी का विकास मूलत. शौरसेनी अपश्रंश से 
हुआ, अधे मागधी या नागर अपभ्रंश से नहीं किन्तु शौरसेनी का 
देशव्यापी महत्त्व इतना अधिक रहा कि अधघे सागधी और नागर 
अपश्रेश भाषाएँ उसके प्रभाव से अपने को नहीं बचा सकी | परिणाम- 
स्वरूप अधे मागधी अपभ्रश और नागर अपभश्रंश के क्रोड़ से 
निकलने वाली जन-साषाएँ अपने आदि रूप में शौरसेनी से 
निकलने घांली हिन्दी के आदि रूप के. अत्यन्त निकट आ 
जाती हैं। यही कारण है कि अर्घे मागधी और नागर अपश्रंश से 
निकलने वाली सिद्ध और जैन कवियों की भाषा हिन्दी के आरम्मिक 
'रूप की छाप लिए हुए है । इस प्रकार इसे हिन्दी साहित्य के इतिहास 
के अन्तर्गत स्थान मिलना चाहिए। 
सिद्धों का समय सं० ८९७ से माना जाता है क्योंकि सिद्धों के 
प्रथम कवि सरहपा का आविभोव काल स० ८१७ वि० है । ये सिद्ध 
ह कौन थे, इस पर भी विचार कर लेना आवश्यक है । 
सिद्ध युग सिद्धों की परम्परा बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों की एक 
े विकृति द्वी माननी चाहिए । बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों 
में देश की बदलती हुईं परिस्थितियों ने जिन नवीन भावनाओं की 
रूष्टि की, उन्हीं के परिणाम-स्वरूप सिद्ध-साहित्य की रूप-रेखा 
तैयार हुईं। बुद्धदेव का निर्माण ईं० पूर्वी ४८५३ में हुआ। वे लगभग 
४५ वर्ष तक अपने सिद्धान्तों का भ्रचार करते रहे । इस प्रकार ई० 
पू० पॉचवीं शतताज्दी के पूर्रांधे से बोद्ध मत फा अचार हुआ। यह घर्म 
अपनी पूरे शक्ति के साथ देश-विदेश में अपनी विजय की दुन्दुभी 
घजाता रहा। वैदिक कर्म-काए्ड की जटिलता और द्विंसा की प्रतिक्रिया 
सें, सद्दानुभूति और सदाचार द्वारा आत्मवाद के विनाश से दृष्णा 
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और दुःख रहित निर्वाण की प्राप्ति करना ही बौद्ध धर्म का आदशे 
रहा | इसा की पहली शताब्दी में बौद्ध धर्म महायान और हवीनयान दो 
सम्प्रदायों में विभाजित हुआ । महायान में सिद्धान्त परम्परा अधिक 
नहीं रही। उसमें लोक-भावना का मेल इतना अधिक द्वो गया कि 
निर्वाण के लिए सन्‍्यास और विरक्ति के पर्याय लोक-कल्याण और 
आचार की पविन्नता प्रधान हो गई तथा वह बर्ग-भेद से उठ कर एक 
सावेजनिक धर्म बन गया। हीनयान में ज्ञानाजन, पांडित्य और 
प्रतादि की कठिन मर्यादा बनी रही। बौद्धधर्म का चिंतन पक्ष हीन- 
यान में रहा और व्यायहारिक पक्त महायान में। थों तो बौद्ध धर्म 
' को समय समय पर सघर्षो' का सामना करना पड़ा--शुप्त वंश के 
परम भागवत! नरेशों द्वारा भी बौद्ध धर्म की गति में बाघा पड़ी 
लेकिन उसे सबसे बड़ा आधाव ईसा की आठवीं शताब्दी में कुमा- 
रिल और शंकराचार्य द्वारा चैंदिक धर्म की पूर्ण प्रतिष्ठा में सहन 
करना पड़ा । लोकरुचि के बोद्धधर्म सम्बन्धी संस्कार यद्यपि नप्ट 
नहीं हुए तथापि.उन पर वैदिक धर्म के सिद्धान्तों की धाप पड़ी और 
सहायान का व्यावहारिक पक्ष शंकर के ज्ञान-कांड से जुड़ गया। 
शंकर की दिग्विजय सें बोद्ध धर्म की लोकसान्य स्वीकृति भी जनता 
से उठने लगी । परिणाम यह हुआ कि बौद्ध घर्से भारत भूमि से 
निर्वासित होने लगा और उसने तिव्बत, नैपाल या बंगाल की शरण 
ली। जो वौद्ध धर्म के अनुयायी भारत में रह गए थे, उन्हें वैदिक 
धर्म के मत-विशेष से ऐसा समझौता करना पड़ा जिससे वे जनता 
की रुचि को अपनी ओर आकर्षित कर सकें। श्री शंकराचार्य के शैय 
घम से प्रभावित होकर तथा जनता को अपने प्रभाव में लाने के 
अमिप्राय से बौद्ध सम्प्रदाय ने तन्‍्त्र, मन्त्र और - अभिचार आदि का 
आश्रय म्रदण किया जिससे चमत्कार पूर्ण शक्तियों का आविर्भाव 
किया जा सके और जनता के हृदय में अपनी सान्‍्यता सुरक्षित रखी 
जा सके। परिणाम स्वरूप बौद्ध धर्म जे अपनी साधना की सरलता 
ओर सदाचार फी सद्दानता से, कर्म के परिष्कार में बैदिक धर्म की 
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के शासन काल (ई० ७६६-८०६) में सिद्ध कवि सरहपा का आविर्भाव 
हुआ । बिहार की जन-भाषा में काव्य रचना करने के कारण 
सरहपा आदि कवियों की भापा 'मगही' का पूर्व रूप होना स्वाभाविक 
द्दीहदे। 

श्री राहुल सांकृत्यायन ने चौरासी सिद्धा का नाम निम्न क्रम से 


दिया है :-- 


१ लुइ॒पा-कायस्थ 


+२ लीलापा 

३ विरूपा 

४ डोम्बिपा--क्षत्रिय 

४ शबरपा-- 

६ सरहपा--नत्राह्मण 

७ कंकाली पा--शुद्र 

८ सीन पा--मछुआ 

६ गोरक्ष पा ; 


१० चोरंगि पा--राजकुमार 
१९ चीणापा-- ? 
१२ शान्ति पा-न्राह्मण 
१३ तन्तिपा--तेतवा 

१४ चमारि पा--चर्मंकार 
१४ खड॒ग पा--शुद्र 

१६ नागाजुंन--म्राह्मण 
१७ करह पा-कायस्थ 
१८ कणरि पा 

१९ थगन पा- शुद्र 

२० नारोपा--प्राक्षण 

२१ शलिपा--शुद्र 

२२ तिलोपा-ब्राह्मश 


२३ छत्रपा - शुद्र 

२४ भद्र पा-न्राह्मण 

२४ दोखंधि पा 

२६ अजोगि पा- गृहपति 
२७ कालपा 

२८ धोम्मि पा--धोबी 

२६ कंकण पा--राजकुमार 
३० कमरि पा 

३१ डेंगि पा-न्राक्षण 

३२ भदेपा 

३३ तथे पा-शुद्र 

३४ कुकुरिपा - माह्मण 

३४ कुचि पा-शुद्र 

३६ घमं पा-ब्राद्मण 

३७ मद्दीपा-शुद्र 

शे८ अचिति पा--लकड्हारा 
३६ भलह पा--क्षत्रिय 

४० नलिन पा 

४१ भुसुक्ि पा--राजकुमार 
४२ इन्द्रभूति--राजा 

४३ मेको पा-वरिक्‌ 

४४ कुठालिपा 


५३ 


3४ कसरि पा--लोहार 
४६ जञालन्धर पा- त्राह्मण 
४७ राहुल पा--शुट्र 

छ्८ घबरि पा 

४६ घोकरि पा --शुद्र 

५० भेदनी पा 

४१ पंकज पा-न्राह्मण 
४५ घंटा पा-द्तत्रिय 

५३ जोगी पा-डोस 

४५७ चेलुक पा-शुद्र 

५४ गुंहरि पा-चिड़ीमार 
५६ लुचिक पा--न्राह्मण 
४७ निर्गुण पा-शूद्र 

४८ जयानन्त न्राह्मण 
५६ चपेटी पा--कहार 

६० चस्पक पा 

६९ भिखन पा--शु द्र 


६९ भल्ि पा--ऋष्ण छत वणिक्‌ 
६३ कुमरि पा 
६४ चचबरि पा 


६४ मशिभद्वा-(योगिनी)गृहदासी 


संधि काल 


६६ मे बला पा (योगिनी) गृहपति 
कन्या 

६७ कनखला पा () 

६ण कल कल पा--शुद्र 

६६ कंताली पा-दर्जी 

७० धहुलि पा--शूट़ 

७१ उधलि पा-वैश्य 

७२ कपाल पा -शुद्र 

७३ क्रिज्ञ पा--राजकुमार 

७४ सागर पा-राजा 


' ७४ स्वेक्ष पा--शुद्र 


७६ नाग बोधि पा -न्राह्मण 

७७ दारिक पा-राजा 

उप पुनुत्षि पा--शुद्र 

७६ पनह पा- चसार 

८० कोकालि पा--राज$मार 

८१ अनंग पा- शुद्र 

८२ लक्ष्मी करा (योगिनी) 
राजकुमारी 


। घठे सम्ुद पा 


८७ भत्ति पा-न्राह्मण 


इन चौरासी सिद्धों की नामावली देखने से ज्ञात होता है कि 


इनसे प्रायः सभी वर्ण के साथक थे। शूद्र सब से अधिक थे, उनके 


बाद ब्राह्मण, फिर राजकुमार, क्षत्रिय, राजा, कायस्थ, चमकार, 


वशिक्‌ तथा शेष साधकों में मछआ; तेंतवा, ग्रहपति, धोबी, 


लकड़हारा, लोहार, डोस चिड़ीसार, कहार, गृहदासी, ग्ृहपति कन्या, 
दर्जी, बैश्य और राजकुमारी आदि की गणना है । इससे क्लात होता 
है कि इन साथकों में न तो वर्ण-मेद था और न वर्ग-सेद | ब्राह्मण, 
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क्षत्रिय, वैश्य और शूद्र के साथ ही साथ समाज के विविध व्यबसायों 
मे संलग्न व्यक्ति भी थे । इनमें राजा, राजकुमारी, ग्रृहपति कन्या और 
गृहदासी भी सम्मिलित थे। इस प्रकार समाज्ञ के विविध स्तर्त से 
आए हुए साधकों ने यह सिद्ध कर दिया कि धर्म की मावना जनता 
के क्रोड़ मे पोषित हुई और उसके प्रचार में राज्यवर्ग के साथ जनता 
का भी सक्रिय सहयोग रहा। 

उपयुक्त चौरासी सिद्धों में अनेक सिद्ध ऋाव्य-रचना में समर्थ 


हुए जिन सिद्धों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन काज्य हारा किया 
उनमें निम्नलिखित मुख्य हैं :-- 


१ सरहपा (स० प१७) सिद्ध ६ | ८ शुदरीपा (स० ८६७) सिद्ध ४४ 
२ शबरपा (सं० ८३७) ” ४५। ६ कुकुरिपा सं० प६&७) ” ३४ 
३ भुसुकृपा (स० ८५४७) ” ४९१ | १० कसरिपा(सं० ८६७) ” ४५ 
४ लुइपा (स० ८पण७) ” १ | ११ कण्हपा (सं ० ८६७) ? १७ 
५ विरूपा (स० ८८७) ?” ३ | १२ गोरक्षपा (सं० ६०२) ” 
६ ढोम्बिपा (स० ८५५७) ” ४ , १३ तिलोपा (सं०१० ७) ” २२ 
७ दारिकपा (स० ८६७) ” ७७ | १४ शान्तिपा (सं> १०४७)” १२ 


री 


यद्यपि वज्यान की परम्परा लेकर ही इन सिद्ध कवियों ने अपने 
सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया, तथापि इनके काव्य को देखने से 
ज्ञात होगा कि इन्होंने तत्कालीन बजञ्जरयानी वातावरण से अदूभ्भुत 
क्रांति उपस्थित की। इन्होंने जिस स्वाभाविक धर्म और आचार 
का प्रतिपादन किया वह वज्यान के सिद्धान्तों से भिन्न था । इन 
सिद्धों के दृष्टिकोण में एक विशेष बात यह है कि वह इश्वरबाद 
की ओर अग्रसर हो रहा है। निरीश्वरवादी बौद्ध धर्म के क्रोड़ में 
पललवित होने वाले महायान, मन्रयातन और वज्यान से संबंध 
विच्छेद-सा करते हुए ये सिद्ध किसी 'घर्म महासुख' की ओर अग्नसर 
हो रहे है जिलमे इेश्वरवाद का प्रतिफलन होता है । यह बात ध्यान 


न>+ 
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देगनने को मिल्रती है |" जीवन की स्वाभाविक्त भवृत्तियों में 
विश्वास रखने के कारण ही सिद्धों का सिद्धान्त सहन-मार्ग 
कहलाता है । 
यह सिद्ध-साहित्य विशेषत: चार विद्वानों द्वारा अध्ययन किया 
गया है। सब से पहले महामहोपाध्याय हस्प्रसाद शास्त्री ने सरहपा 
ओर ऋृष्णाचाय पा के दोहों के संग्रह वबोद्ध गान ओ दोदा' नाम 
से धकाशित किए | किन्तु इस संग्रह का पाठ बहुत अशुद्ध था। उनके 
बाद डा० शहीदुल्ला ने इस पाठ का अत्यन्त सूक्रम अध्ययन करते 
हुए मूल को तिव्ब्त-अनुवाद से मिला कर एक्र सही संकलन प्रकाशित 
किया । यह “ला चांदस मिसतीकूस द कान्ह ऐंद सरह” है जिसमें 
भाषा की जॉच-पड़ताल के साथ अथे भी स्पष्ट किया गया है | तीसरे 
धिद्दान्‌ डा० प्रबोध चन्द्र बागची हैँ जिन्होंने राजगुरु द्देमराज शर्मा 
के संग्रह और द्रबार लाइब्रेरी के हस्तलिखित अन्थों का अध्ययन 
करते हुए तिल्लोपादस्य दोहा क्रोष:, सरहपादीय दोहा सरहपादस्य 
दोहाकोषः, कारद्वपादस्य दोह्कोप., सरहपादीय दोहा संग्रह” सकीर्ण 
दोहा सम्रदद' को 'दोह्ा कोप! नाम से प्रकाशित किया | इसमें पाख्य 
भाग व्यवस्थित ओर टिप्पणी सहित है। चोथे विद्वान महापरिडत 
राहुल सांकृत्यायन हैं. जिन्दोंने सिद्ध कवियों का संग्रह हिन्दी काव्य- 
धारा? नास से किया | इन सिद्ध कवियों के साथ आठवीं शताब्दी से 
तेरहवीं शताब्दी तक के अनेक जैन दथा चारण कवि भो हैं किन्तु इन 
सब कवियों में सिद्ध कवियों की प्रधानता है। सिद्ध कवियों की 
रचनाओं का निकटतम हिन्दी रूपान्तर राहुल जी ने साथ ही दे दिया 
है जिससे कविता को समभने में आसानी हो। महायमहोपाध्याय 
हरप्रसाद शासत्री, डा० शहीदुल्ला, डा० ग्रबोधचन्द्र बागची और 
राहुल सांकृत्यायन ने सिद्ध कवियों की भापा और काव्य के दृष्टिकोण 


००-००... 


१ खाश्रन्त पिश्नन्ते सुदृहि रमन्‍्ते। णित्त पुण्णु चक्का वि मरन्ते॥ 
अइस पैम्म सिज्कह परलोअइ | णाह पाये दलीठ भश्नलोभद्द || 
चर्यापदु--सरहपा 
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पर जो प्रकाश डाला है, उससे हिन्दी साहित्य के इतिहास का आदि 
भाग यथेष्ट स्पष्ट हुआ है। इस प्रकार हिन्दी कविता का आदि 
रूप नालन्द और विक्रमशिला के इन िड्धों द्वारा बौद्धधर्म के 
वज्ञयान तत्व के प्रचार में मित्रता है। ये मिद्ध किसी सुसंस्कृत 
भाषा का प्रयोग न कर मनता की भाषा का ही प्रयोग करते थे। 
यह भाषा सागघी अपभ्रंश से निकली हुई मगही है। मागधी से 
निकलने के कारण डा० बी> भद्टाचाये सरहपा को बंगाली का प्रथम 
कवि मानते हैं किन्तु नालन्द और विक्रमशित्ा की भाषा स्पष्टतः 
बिहारी है। फिर उपयुक दोनों स्थान भी बगाल में नहीं हैँ । अतएव 
भट्टाचाये का कथन अ्रमपूर्ण है । यह भाषा 'संध्या भाष/ के नाम से 
प्रचलित थी ।* 

चौरासी निद्धों का समय सं० ७६७ से १५४७ तक माना गया है, 
यद्यपि सिद्धों की परम्परा इसके बाद भी अनेक वर्षा तक चलती 


* रही। इस परम्परा को 'नाथपन्थ' का नास देना उचित हे। यह 


५ 


नाथपंथ मत्सयेन्द्रनाथ और गोरखनाथ द्वारा चल्लाया गया था * जो 
बारहवीं शताव्दी से चोदहवीं शत्ताव्दी के अन्त तक अपने चरमोत्कप 
पर था। इसी ने हमारे साहित्य में सत साहित्य की नींब डाली, 
जिसके सर्वेप्रथल कवि कबीर ( जन्म सं० १४४६ ) थे। अतः संत 
साहित्य का आदि इन्हीं सिद्धों कोर, मध्य नाथपन्थियों को और पूर्ण 
विकास कबीर से प्रारम्भ होने वाली संत-परम्परा में नानक, दादू , 


मलूकदास, सुन्दरदास आदि को सानना चाहिए | इस प्रकार संत 





१ भ्री काशीप्रसाद जायसवाल का भाषण | 
२ नाथपन्य चौरासी सिद्धों से निकला है | गोरख सिद्धान्त संग्रह में “चतुर- 
शीति मिद्ध'” शब्द के साथ चौरासी तिद्धों में से श्रादि नाथ जालन्धर पा) 
तथा अन्य ६ सिद्धों के नाम मिलते हैं | ( राहुल साकृत्यायन ) _ 
प धरती अ्रद श्रसमान विचि दोई तू बड़ा अवघ। 
पट दर्शन संसे घड़या. अर चौरासी सिद्ध ॥ 
-- कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ४४ 
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साहित्य अपने आदि रूप से विकसित होकर खझड्अला-बद्ध और 
नियमित रूप से हमारे सामने अपने सम्पूर्ण इतिहास को लेकर आता 
है । कबीर ने यद्यपि स्थान-स्थान पर चोरासी सिद्धों की सिद्धि में शका 
की है तथापि इ से उनकी विचार-परम्परा मे अन्तर ही ज्ञात होता 
है, विरोध नददो । नाथपन्थ के हठयोग आदि पर तो कबीर की आस्था 
थी ही क्योंकि उन्होंने न जाने कितनी बार कुण्डलिनी, इडा, पिंगला, 
सुपुम्णा आदि के सहारे 'अनह्दद” नाद सुनने की रीति बतलाई है । 

सिद्धों की कविता जनता की भाषा से सम्बन्ध रखती थी अतएव 
साहित्य-त्षेत्र में वह उपेक्षा की दृष्टि से देखी गई | इसीलिए उसके 
अवतरण कहीं देखने में नहीं आते | सिद्धों की परम्परा का विस्तार 
४०० वर्षा तक होने के कारण भाषा में भी अन्तर होना स्वाभाविक 
है शअ्रतः इस सिद्ध युग की भाषा अनेक रूपों में होकर विकसित 
हुई है । 


सिद्धों का विवरण राहुल जी ने तिब्बत के 'स-स्क्‍्य-विहार' के 
पाँच प्रधान गुरुओ्रों की ग्रन्धावल्ली 'स-स्क्य-व्कं बुम्‌ू के सहारे दिया 
है, जो चीन की सीमा के पास 'तेर-गो! मठ में छपी है ।” उनके अमु- 
सार सरहपा आदिस सिद्ध है, जिनका समय सं० ६६० माना गया 
है ।* अतएव यह कह्दा जा सफता है कि वज्रयान का प्रचार सातवीं 
शताब्दी में ही प्रारम्भ हो गया था। राहुल जी सरहपा का समय 
स० ८१७ मानते हैं, क्योंकि वे मद्दाराज धर्मपाल (सं० ८९६--८६६) 
के समकालीन थे। जो भी समय निश्चित हो, यह तो अवश्य कहा 
जा सकता है कि वज्लयान के प्रचारक सिद्धों ने 'नयमित रूप से 
सबसे प्रथम दिन्दी मे रचना प्रारम्भ कर दी थी । ये रचनाएँ मगद्दी 
में हुई और हमे भोटिया में अनुवादित अन्थावली से प्राप्त 
हुई जो भोटिया ग्रन्थ-सम्रह तन्‌-जूर मे सुरक्षित है । उस समय के 


१ गड्ा -पुरातवाक ( १६३३ ), पृष्ठ १२० 
२ डा० विनयतोप भद्दाचाय के मतानुसार-- 
विद्यर-उड़ीसा रियचे सोसाइटी जल, खड १४, भाग ३, ए४ १४६ 
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सिद्धों के साहित्य पर विस्तार पूर्वक विचार करना अप्रासन्ञिक 
नहोगा। 
डा० विनयतोष भद्टाचाये ने सरहपा का समय सं> ६६४० साना 
है किन्तु श्री राहुल सांकत्यायन के कथनानुसार वे संवत्‌ ८१७ में 
' आबिभूत हुए। श्री राहुल जी का कथन हे कि 
सरहपा [स० “भोटिया अन्थों से मालूम होता है कि बुद्धज्ञान जे 
७६७-८२६)  सरहपा के सहपाठी और शिष्य थे, दशेन में हरिभद्र 
के भी शिष्य थे। हरिभद्र शान्तरक्षित के शिष्य 
थे, जिनका देद्वान्त ६४8० ई० के क़रीब तिब्बत में हुआ था। वहीं से 
यह भी सालूस होता है कि बुद्धज्ञान और हरिभद्र सहाराज घर्मपाल 
( ७६६ ८०६ ) के समकालीन थे । सरहपा के शिष्य शवरपा लूइपा के 
गुरु थे । लूइपा महाराज घर्मपाल के कायस्थ (>- लेखक ) थे | शःन्त 
र।क्षत का जन्म ७४० के क़रीब, विक्रम शिला के पास, सहोर राज- 
बंश में हुआ । फलतः हस सरहपा को महाराज घम पाल (७६४ ८०६) 
का समकालीन मान लें तो सभी बातें ठीक हो जाती हैं । इस प्रकार 
चौरासी सिद्धों का आरम्भ हम आठवीं शताजदी के अन्त (८०० ई ) 
से समान सकते हैं.।”? उपयुक्त कथन से निश्चित रूपेण कहा जा 
सकता है कि सरहपा सं० ७६७ से ८५२६ तक अर्थात इन तीस वर्षो 
के आमपास अवश्य वर्तमान रहे होंगे क्‍योंकि सं० ७६७ सरहपा 
के समकालीन हरिभद्र के गुरु शान्तरक्षित का जन्म संचत्‌ है और 
सं० ८२६ सरहपा के प्रशिष्य लूइपा के आश्रयदाता धर्मपाल के 
राज्य-काल का प्रारम्भ है । 
सरहपा एक त्राह्मण मिन्कु थे। साथ ही वज्यान के विशेषज्न 
भी थे। बोद्धों की परम्परा में होने के कारण इन्हें 'राहुल्न भद्र! और 
वज्ञयानी होने के कारण इन्हें 'सरोज वज्ज' भी कहते हैं। प्रारम्भ में 





१ युरातत्व निबन्धावली--भी राहुल साहृत्यावन ( इंडियन प्रेव्व लिमिटेड, 
प्रयाग, १६३७ ) पृष्ठ १५४४-१५६ ' है 
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इनका निवाप-स्थान नालन्दा था। बाद में वज्रयान के प्रभा 
आकर इन्होंने शर ( सर ) बनाने वाले की कन्या को जेगिनि' 
कर उसके साथ अरण्प-बास किया ओर स्वयं शर (सर ) ६ 
का काय स्वीका' किया। अपने इस कार्य के कारण ही ये 'सर 
कहलाये | इनके लिखे हुए ३२ अन्थ उहे जाते हूँ जिनमें दोहा 
विशेष प्रसिद्धि पा सका। यद्यपि ये वज्रयान के प्रमुख सिद्ध 
जाते हैं, तथापि इन्द्दोनें जीवन के स्वाभाविक भोगों 
वज्यान के सहज अभिचारों के अतिरिक्त सदाचार के वि 
कोई बात नहीं लिखी | इनके दृष्टिकोश की रूप-रेखा संक्षेप र 
प्रकार दी जा सकती है :-- 


सहज सयम 

वखिई ओर आडबर-विमाश 
गुरू सेवा 

कक सारे 

महासुख की ग्राप्ति 


इनकी रचनाओं के कुछ उदाहरण निम्न लिखित हैँ-- 
१ जहइ पचक्ख कि भाणं कीश्रग्र | 
जह परोक्‍्ख अन्धार म घीश्श ॥ 
सरहें [णित्त ] कह्धिठ राव। 
सट्टज सह्ााव ण्‌ भावाभाव! || 
[ सहज सयम | 
२ जद णग्गा विश्व होह मृत्ति ता सुयह सिश्लालद् । 
लोमु पाडणं अत्यि सिद्धि ता जुबइ शिश्रम्बद्द ॥ 





१ यदि प्रत्यक्ष [ तदा ] ध्यानेन कि क्रियते। 
यदि परोक्ष [ तदा , अघकारों मा धरियताम ॥॥ 


८१ संधि काल 
पिन्छी गदणे दिट्ठ मोक्‍्ख [ ता मोरद चमरद ]॥ 
उम्छे भोश्रं दोह जाण ता करिद तुरज्भद ॥ 
सरह भणइ खबणाणु मोक्ख महु किम्पि ण भाप | 
वत्त २हिश्र काश्रा ण॒ ताव पर केवल साहद ॥ 


[ पाखेंड श्रौर आडंवर-विनाश ] 


३ गुरु उवण्से अमिश्र रसु धावद्दि ण पीश्रहु जेहि। 
कहु सत्पत्य मस्त्यलिईिं तिसिए मरिश्रठ॒तेहि ॥ 
चित्तानित्त वि परिहरहु तिम श्रच्छुहु जिम बालु | 
गुर वश्चणे दिठ भत्ति कर होह़ जह सहज उलालु ॥* 
[ गुरुसेवा ] 


सरदेण नित्यम्‌ उच्चे; कयितम्‌ । ह 
[ यत्‌ ] सहज स्वभावों न [तत्न ] मावामावों ॥ दोह्षकोप 
डा० प्रवोधचन्द्र वागची (कलकत्ता संस्कृत सीरीज्ञ नं० २५ सी ) 
पृष्ठ १६ 
१ याद नगना इव भवति मुक्ति: तदा शुनः श्यगालध्ष्य [ न किम ]। 
रोमोत्‌ पाटने श्रस्ति सिद्धि: तदा युवती निततस्बस्थ [ न किम्‌ ]। 
पुच्छ अदणे दृष्टो मोक्ष: तदा मयूर चामरस्य [ न किम ]। 
उब्छिष्ट भोजनेन भव॒ति शान तदा इस्ति तुरज्षस्‍््य [ न किम ]। 
सरदो सणति ऋुपणकाना मोक्षो महायं किमपि न प्रतिसासते | 
तत्व रहितो कायो न तावत्‌ परं केवलं साधयति ॥ 


वही, पृ १६ 
२ गुरूपदेशेन श्रमृत रसो घाव्यते न पीयते येः | 
बहु शास्त्राथ मरुस्यली तृष्णया प्रियते तेः ॥ 
चित्ताचिद्मपि परिहर तथा अ्रस्तु यथा वालः | 
गुरुवचने इृढ़ भक्ति कुद भमवति येन सहजोल्लोलः || 
वही, पृष्ठ २७ 


द्वि० सा० आ५० इ०--१९ 





हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इंतिदास ६२ 


[ सहज छड्डि जे णिव्वाण भाविठ ]। 
। णउ परमत्थ एक ते साहिड॥ 
,। जोएस जो -ण द्वोह तत्तुद्ठी । 
- मोक्ख कि लब भइ काणय पविद्नो ॥* 


[ उहदज-मार्ग 


प्राइ, ण॒ श्रग्त य॒ मज्क णउ ण॒उं भव णउ णिव्वाण । 
हहु सो परम महासुह णउ पर श॒उ अ्रप्पाण॥ 
ज़हि मण भरई- पवण दो क्खश्न जाइ। 
एहु सो परम महासुह रहियश्र 'फहिम्पि ण॒ जाइ ॥) 
[ महा5ख की प्राप्ति 


पु 


अन्य प्रमुख सिद्ध कवियों का विवरण इस प्रकार है :-- 


शवर पा-शवरों की वेषभूषा में रहने के कारण इनका नाम 

शवरपाद पड़ा । ये सरदपांद के शिष्य तथा लुइपाद के शुरू थे । इनकी 

रचनाओं में रहस्योन्मुख मावनाएँ ओर मद्दासुख- 

शंरपा प्राप्ति के विचार अधिक हैं। इनके चयों पदों से 
(स० ८३७). कुछ पक्षियाँ लीजिए :-- 











१ सहज परित्यज्य येन निर्वाण भावित॑म्‌ | 
(न तु परमाथ : एकोडपि तेन साधितः |॥ 
योगेपु यो न मवति सन्तुष्ट: । 
मोक्ष कि लभते'ध्यान प्रविष्ठः ॥ 
बही, एछ १७ 
२ आदिन श्रन्त न मध्य न तु भवो न तु निर्वाणम्‌ । | 
एतत्‌ खलु तत्‌ परम मद्दा सुख न ठ॒ परो न ठ श्ञात्मा ॥ 
यत्र मनो प्रियते पवनश्च क्षय याति। 
एतदेव खलु तत्‌ परम महासुख रहित कुत्नापि न याति ॥ 
बदी, पष्ठ २६ 


घ३ - *- संधि काल 


छा छाडु माआ्आा सोहा विषम इुन्दोली। 
महासुद्दे विलसन्ति शवरों लइआ सुण-मेहेली ॥* 


भुसुकु पा-ये ज्षत्रिय भिकछु थे। इनका निंवास-स्थान नालन्दा में 
था और ये नालन्दा-नरेश राजा देवपाल (सं० ८६६--६०६) के सम- 
कालीन थे । एक बार राजा देवपाल ने इनकी अस्त- 
भुसुकु पा. व्यस्त वेष-भूषा देखकर इन्हें भुसुकु' कह दिया। उस 
( सं० ८४५७ ) ससय से ये 'भुसुकु पा! कहलाने लगे । ये तंत्र 
संबन्धी तथा रहस्थोन्मुख विचारों से ओतप्रोत 

रचनाएँ किया करते थे | इनकी कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 


दहि नो पश्च पाटय ईं दिविसआा शठा | ु 
ण जानमि चित्र मोर कहिं गई -पहण ॥॥ 
सोण तरुश्र मोर किम्पि णु थाकिठझ। 
निश्र॒ परिवारे भद्दासदे थाकिउ ॥* 


। 
लुइ पा-ये अत्यन्त प्रभावशाली सिद्ध थे, इसीलिए सिद्धों में इनका 
स्थान प्रथम है । ये सिद्ध शवर पा के शिष्य तथा राजा घर्मपाल के 
लेखक थे। ये अपनी साधना में इतने ऊँचे थे 
लुशपा कि घछड़ीसा के राजा दारिक पा और उनके मंत्री 

( सं० ८८७ ) डेंगीपा तक उनके शिष्य बन गए थे । इन्होंने 

रहस्यात्मक विचारों से परिपूर्ण रचनाएँ को हैं। 
उदाहरण के लिए उनका निम्नलिखित पद लीजिए :-- ह 
काआ तख्वर पश्चवि डाल । 
चंचल चीए पश्ठा काल ॥ 

१ राग-रामक्री--शवरपादानाम (सेटीरियल्स फ़ार ए क्रिटिकल एडीशन श्रव्‌ 
दि ओल्ड बेंगाली चर्यापदाज़, पार्ट वन्‌, प्रयोष चन्द्र दांगची, केढाकचा 
यूनीवर्धिटी प्रेस, १६३८) पृष्ठ १४४ 

२ यही, एछ १५४ 


हिम्दी सांधित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दिढ करिश्र मदहासुद्द परिमाण-। 
लुइ भणइ गुरु पुच्छिश्न जाय ॥) 


विरूपा--ये बड़े प्रय्येटनशील सिद्धथे । इन्होंने नालन्दा, श्रीपवैत, 
देवीकोट, उड़ीसा आदि स्थानों की यात्रा की। इनका मुख्य स्थान 
नालन्दा ही था। करह पा और डोम्बि पा इनके शिष्य 
विरूपा थे। ये अधिकतर तंत्रों में विश्वास करते थे और 
( सं० ८८७ ) वज़यान के सिद्धान्तों में पूर्ण आस्था रखते थे। 
एक से सुर्डिनि दुु घरे सान्धश्न | 
चीश्रण वाकलञ्म वारुणी वान्घश्र ॥ 
सहजे थिर करि वारुणी सानन्‍्ध | 
में ग्रजरामर होइ दिढ कान्धे ॥ 


डोम्वि पा--ये क्षत्रिय थे। ये वीणा पा और विरू पा फे शिष्य 
डोम्बिपा थे। इनकी कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 
( स० ८६७ ) हि 
गगा जउना माौँमे रे बहह नाइ | 
तहिं बु्ठिली मातगि पोशआ लीले पार करेह ॥ 
वाहतु डोम्बी वाइलो डोम्बी वाटत महल्न उछारा। 
सदगुरुू पाश्च-पए जाइब पुणु जिशउरा ॥ र 


दारिक पा-ये लुइ पा के शिष्य थे। पहले ये ओड़ीसा के राजा थे, 
बाद में लुइ पा से प्रभावित होकर उनके शिष्य घन गए । इनके साथ 
्‌ इनके मंत्री ठेंगी पा भी शिष्य हुए | गुरु के आदेश 
दारिफ पा से सिद्धि-प्राप्ति के लिए ये अनेक वर्षो तक कांचीपुरी 
(सब ८६७ ) में गणिका फी सेवा करते रहे । सिद्धि प्राप्त करने 
पर ये 'दारिक पा! कह्टे जाने लगे | इनके शिष्य 

१ वही, पृष्ठ १०७ 

२ ५० पुष्ठ १०६ 

३ 9५ ए्ट श्श१ 


यश संधि काले 


बजघण्टा पा थे। इन्होंने भी 'महासुख ' में विश्वास फरते हुए 
रहस्योन्मुख रचनाएँ लिखी हैं :-- 


सुन करुण रे अभिनचार काश्रवाकूचिए । 
विलसइ दारिफ गश्नणत पारिमकुलें ॥ 
अलक्ख लक्खइ चिए महासुहें। 
विलसइ दारिक गश्नमणत पारिमकलें ॥१ 


गुंडरी पा--ये कर्मकार थे । सिद्धलीला पा इनके गुरु थे। इनकी 
रचना में वश़्यान के अभिषारों का विशेष वर्णन 
गुडरी पा है। उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
( संब ८६७ ) 


तिश्रड्डा चापी जोशनि दे अड्लवाली । 
कमल कुलिश घाण्ट करहुँ विश्राली ॥ 
जोइनि तह विनु खनहिं न जीवमि | 
ते मुद्द चुम्ब्री कमल रस पीवमि ॥|र 


कुकुरि पा - ये ब्राह्मण थे, कपिलवस्तु के निवासी थे और चर्पटी 
कुकुरि पा के शिष्य थे। इनकी कविता का उदाहरण निम्त- 
( सं" ६६७ ) लिखित है :-- 


दिवसइ बहुड़ी काग डरे माश्र | 

राति भइले कामरु जाञ्॥ 

अश्सन चर्या कक्‍्क्री पाएँ गाइड । 

फेड़ि मार्मे एक दिश्रद्दिं समाइड् | ई 

बम मम >न मम अशनलपिट ज 2 किम कम ललित कफ 

२ वही, पृष्ठ १४० 
२ 39 रेट ११०७० 
है ५ ॥ रैष्८ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास प्‌ 


कमरि पा-ये उड़ीसा के राजवंशी थे। इन्हें प्रज्ञापारमिता पर 

पूर्णाधिकार था । इन्होंने अपने गुरु वजघ्टा पा के 

कमरिपा. साथ उड़ीसा में वौद्ध-घर्मे का प्रचार किया | तंत्रों पर 

(स० ८६७ ) इनकी विशेष आस्था थी । इनकी कविता का 
उदाहरण निम्नलिखित है .-- 


सोने भरिती करुणा नावी । 
रूपा थोइ नाहिक ठावी ॥ 
वाहतु कामलि गश्मण उदवेसे | 
गेला जाम वाहुडइ कहसे ॥* 


कण्द पा--कर्णाटक में जन्म लेने के कारण इन्हें 'करणणपा' भी 

कहा गया है। यों अपने श्याम वण के कारण इन्हें 'कृष्ण पा' या 

'करहू पा! नाम दिया गया । ये बहुत बड़े विद्वान थे, 

कण्द पा साथ ही सिद्धों मे सवव श्रेष्ठ कवि भी थे। ये महाराज 

( स० ८६७ ) देवपाल ( स० ८५६६-६०६ ) के समकालीन थे। 

इनका प्रमुख स्थान सोमपुरी ( बिद्दार ) में था। 

जालंधर पा इनके गुरु थे। चोरासी सिद्धों में अनेक सिद्ध इनके 

शिष्य थे। इन्होंने रहस्यात्मक भावनाओं के साथ बज्रगीत भी लिखे 

हूँ किन्तु साथ ही शासत्रीय रूढ़ियों का पूर्ण शक्ति के साथ खडन 
भी किया है । इनकी कविता निम्नलिखित है: - 


एवकार दिढ़ वाखोड़ मोड्धि उ । 
विविदद विश्रापक वान्धण तोड़िठ ॥ 
करहु विलसअ आसव माता । 

सहज नलिनीवन पहदसि निविता ॥ 
जिम जिम करिणा करिनिरें रिसञ्म | 
तिम तिम तथता मश्रगल वरिसश्र ॥ 


छ५ पा .' ; .. संधि काले 


छुड्ठगगह सअल सहावे सूंघ।.. 22 
भावामाव वलाग न छूघ ॥ 

दशवल रश्रण हरिश्र दशदिस । 

अदिद्य करिकें दम श्रकिलेस ॥* 


गोरक्ष पा--ये गोरखपुर के निवासी कहे गए हैं। ये सिद्धों 

बड़े प्रभावशाली थे। इन्हें 'नाथ सप्रदाय' का प्रवत्तेक मानना चार 
क्योंकि इन्होंने सिद्धों के संप्रदाय से वज्यान 

गोरक्ष पा परंपराओं सें विशेष संशोधन करते हुए न 

( सं० ६०२ ) सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया । इन्हें ही गोरखत 
कहा यया है.।; इनकी कविता -का'उदाहरण नि 


पु कं 
है २ 


लिखित है :-- 


परतर पवना रहै निरंतरि |. 

महारस सीसे काया अभिश्रंतरि ॥ 
' गोरख कहै अम्दे चचलग्रद्िप्रा । ...' 
: सिव सक्ती ले निज घर रहिआा ॥ 


तिल्लो पा-सिद्धाचार में तिज्ष कूटने के कारण ही इनका 
'तिल्लो पा? पढ़ा । इनका निवास-स्थान श्रगुनगर ( बिद्ार ) में थ्रा 
राजवंशी थे। इनके ग़ुरु,का नाम विजय प 
तिलोपा. जो कण्हपा के प्रशिष्य थे। इनके शिष्य का 
(सं० १००७०) नारोपाथा जो विक्रमशिल्ा में अपनी विद्वत्त 
लिए प्रसिद्ध थे। ये जीवन के स्वामाविक्त ८ 
में विश्वास करते थे और सहजमागे के प्रसिद्ध पंडित थे | ४ 
कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


१ वही, पृष्ट ११४६ 


२ गोरख बानी--४(« पीतवरदत्त वर्श्वाल (साहित्य उम्मेलन, ; 


दिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास द्द 


जिम विस भक््खह विसहि पलुता | 
तिम भव भुव्जइ भवर्िं न जुत्ता ॥ 
रूण झआाणंद मेठ जो जाएए । 
सो इद् जम्महिं नोदह मणिज३द ॥१ 
शान्ति पा--ये बढ़े पर्येटनशील थे। उडन्तपुरी. विक्रमशिल्ा, 
सोमपुरी, मालवा और सिंहल में इन्होंने ज्ञानाजेन करते हुए धर्मे- 
शान्तिपा प्रचार किया । ये बहुत बड़े विद्वान थे । इन्हें आ्रायु भी 
(स० १००७) बहुत बड़ी मित्ी | पारिडत्य के कारण इन्हें ४ कलि- 
काल सववेज्ष ” भी कट्दा गया है। इनकी कविता का 
उदाहरण इस प्रकार है :-- 
तुशा घुणि घुणि भाँधुरे श्राँव । 
श्राँसु धुणि घुणि णिरर सेवू॥ 
वउ से देख ण्‌ पाविश्रह । 
सान्ति भंणइ कि ण॒ स भाविश्रइ ॥रे 
इन कवियों के अतिरिक्त अन्य सिद्ध कवियों ने भी अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार कविता द्वारा किया जिनमें तति पा, भद्दी पा 
भदे पा, धर्म पा आदि का नाम लिया जा सकता है। उपयुक्त कवियों 
की रचनाओं से ज्ञात हो सकता है कि सिद्ध-साहित्य की रूप-रेखा 
क्या थी । संक्षेप में निम्नलिखित निष्कृषे निकाले जा सकते हैं :-- 
सिद्ध कवियों ने वश्नयान धर्म का प्रचार किया । जैसा कि ऊपर 
लिखा जा चुका है कि वज्यान में तत्न की प्रधानता थी और अपने 
उत्कष में घ्मे का आश्रय लेकर उसमें मद्य और 
वर्य विषय. मैथुन का प्रचार भी द्वो गया था। इन सिद्ध कवियों 
ने यद्यपि तत्र ओर हृठयोग का अज्ञुसरण किसी मात्रा 
में तो किया किन्तु मद्य और मैथुन को उन्होंने कभी प्रश्नय नहीं 


१ हिन्दी काब्य घारा--राहुल संक्वत्यायन ( किताब महल, इलाहाबाद, 
१६४५) पृष्ठ १७४ 


२ मै० फा* ए०, (४ १३११ 


घर संधि काल 


दिया। सदाचार मैं उन्होंने आस्था रकंखी और जीवन के स्वाभाविक 
यापन में उन्होंने अपना विश्वास प्रकट किया। जीवन की नेसगिक 
प्रवृत्तियों का अनुचित रूप से दसन या प्रश्नय वे धार्मिक जीवन के 
लिए हितकर नहीं समझते थे | तिलोपा ने तो संसार के विष को दूर 
करने के लिए संसार का प्रयोग करना ही उचित समझा है। किन्तु 
इसका तात्पयं यह नहीं है कि सदाचार की मर्यादा तोड़ दी जावे । 
प्राकृतिक नियमों के अनुसार जीवन यापन करना ही सिद्धि का 
सोपान है । 

सिद्ध कवियों का साधन-तत्व सहज संयम से प्रारम्भ द्ोता है । 
यह सहज संयम दो रूपों में प्रतिफलित होना चाहिए । पहला रूप 
है सदाचार ओर दूसरा रूप है मध्यम मार्भ। इन दोनों रूपों से 
स्वानुभूति जाग्मत होती है ओर शरीर में ही तीथे का अनुभव होता 
है।इस अनुभूति में गुरु उपदेश का बहुत बड़ा हाथ है। इस उपदेश 
से हृदय में विचारों की प्रवृत्ति दो क्षेत्रों मे चलती है। एक क्षेत्र में 
बह साधना का मार्ग प्रशस्त करती हुई क्रियात्मक होती है जिसमें 
भोग में भी निर्वाण का रूप स्पष्ट होता है अर्थात्‌ संसार और निर्वाण 
एक द्वी तत्व के दो रूप भासित होने लगते हैं। 'कमल कुलिश 
साधना” में धारणा की शक्ति बदती है ओर मानसिक क्षेत्र में रहस्य 
स्पष्ट रूप लेकर अवतरित होने लगते हैं| दूसरे क्षेत्र में वह प्रश्षत्ति 
प्रतिक्रियात्मक रूप से जीवन के समस्त पाखंडों का विनाश करती 
है। सिद्धि-साधना में मंत्र और देवता व्यथ ज्ञात होते हैं और 
संकीर्ण संप्रदाय को स्वीकार करना तथा दम्भपूर्ण पंडितों का अन्धा- 
नुकरण करना असंभव हो जाता है । ये दोनों ही क्रियात्मक और 
प्रतिक्रियात्मक भाव 'मदासुख”' की दिशा में ले जाते हूँ जे शुन्य- 
तत्त्व का परम फल है। उसी 'महासुख' को रहस्यवाद का नाम दिया 
जा सकता है । इन विचारों के आधार पर सिद्ध-साधना का रेखा-चित्र 
निम्नलिखित रूप से खींच/जा सकता है :-- 


हि० सा० झा० ३०-१२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास 'दद 


जिप्त विस्त भक्खइ विसहिं पलुता | 
तिम भव मुग्नइ भवदिं न जुत्ता ॥ 
रूण श्रायुंद मेउ जो जाणएइ । 
सो इद अम्मह्दिं जोह मणिजह ॥* 
शान्ति पा--ये बढ़े प्येटनशील थे। उडन्तपुरी. विक्रमशिला, 
सोमपुरी, मालवा और सिंदल में इन्होंने ज्ञानाजेन फरते हुए धम्म- 
शान्तिपा भ्रचार किया । ये बहुत बड़े विद्वान थे । इन्हें आयु भी 
(स० १००७) बहुत बड़ी मिली | पारिडत्य के कारण इन्हें * कलि- 
काल स्वेक्ष ” भी कहा गया है। इनकी कविता का 
उदाहरण इस प्रकार है :-- 
ठुला घुणि धुणि भाँधुरे आँद । 
श्रांसु घुणि धुणि णिखर सेवू॥ 
तउ से देर ण पाविश्रह | 
सान्ति भंणहइ कि ण स भाविश्रद ॥र 
| इन कवियों के अतिरिक्त अन्य सिद्ध कवियों ने भी अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार कविता द्वारा किया जिनमें तंति पा, मद्दी पा 
भदे पा, घर्म पा आदि का नाम लिया जा सकता है। उपयुक्त कवियों 
की रचनाओं से ज्ञात हो सकता है. कि सिद्ध-साहित्य की रूप-रेखा 
क्या थी । सक्तेप में निम्नलिखित निष्कृषे निकाले जा सकते हैं :-- 
सिद्ध कवियों ने वज॒यान धर्म का भ्रचार किया | जैसा कि ऊपर 
लिखा जा चुका है कि वज्जयान में तत्र की प्रधानता थी और अपने 
उत्कर्ष में घमे का आश्रय लेकर उसमें मय और 
वर््य विषष. मैथुन का प्रचार भी हो गया था। इन सिद्ध कवियों 
. ने यद्यपि तत्र और दृठयोग का अनुसरण किसी मात्रा 
में तो किया किन्तु मद्य और मैथुन को उन्होंने कभी प्रश्नय नहीं 


१ हिन्दी काब्य धारा--शहुल सांकृत्यायन ( किताब महल, इलादाबाद, 
१६४५) पृष्ठ १७४ 


4 जे दकत० 07०. पष्च हर 


८६ संधि काल 


दिया । सदाचार में उन्होंने आस्था रकंखी और जीवन के स्वाभाविक 
यापन में उन्होंने अपना विश्वास प्रकट क्रिया। जीवन की नैसर्भगिक 
प्रवृत्तियों का अनुचित रूप से दमन या प्रश्नय वे धार्मिक जीवन के 
लिए हितकर नहीं समझते थे । तिल्ोपा ने तो संसार के विष को दूर 
करने के लिए संसार का प्रयोग करना ही उचित समझा है। किन्तु 
इसका तात्पयें यह नहीं है कि सदाचार की मर्यादा तोड़ दी जावे । 
प्राकृतिक नियमों के अनुसार जीवन यापन करना ही सिद्धि का 
सोपान है। 
सिद्ध कवियों का साधन-तत्व सहज संयम से प्रारम्भ द्वोतो है | 
यह सहज संयम दो रूपों में प्रतिफल्ित होना चाहिए । पहला रूप 
है सदाचार और दूसरा रूप है मध्यम मार्थ। इस दोनों रूपों से 
स्वानुभूति जाग्मत होती है ओर शरीर में ही तीथे का अनुभव होता 
है । इस अनुभूति सें गुर उपदेश का बहुत बड़ा हाथ है। इस उपदेश 
: से हृदय में विचारों की प्रवृत्ति दो क्षेत्रों में चलती है। एक क्षेत्र में 
वह साधना का सागे प्रशस्त करती हुई क्रियात्मक होती है जिसमें 
भोग में सी निर्वाश का रूप स्पष्ट होता है अर्थात्‌ संसार और निर्वाण 
एक ही तत्व के दो रूप भाष्तित होने लगते हैं। 'कमल कुत्िश 
साधना” में धारणा की शक्ति बढ़ती है और मानसिक क्षेत्र में रहस्य 
स्पष्ट रूप लेकर अवतरित होने लगते हैं । दूसरे क्षेत्र में वह प्रवृत्ति 
प्रतिक्रियात्मक रूप से जीवन के समस्त पार्खडों का विनाश करती 
है। सिद्धि-साधना में संत्र और देवता व्यर्थ ज्ञात होते हैं और 
संकीण संप्रदाय को स्त्रीकार करना तथा दम्भपूर्ण पडितों का अन्धा- 
लुकरण करना असंभव हो जाता है । ये दोनों ही क्रियात्मक और 
प्रतिक्रियात्मक भाव 'महासुख' की दिशा में लेजाते हैं जे शुन्य- 
तत्त्व का परम फल है । उसी 'महासुख' को रहस्यवाद का नाम दिया 
जा सकता है। इन विचारों के आधार पर सिद्ध-साधना का रेखा-चित्र 
निम्नलिखित रूप से खींचा/जा सकता है :-- 


हि० सा० आ० इ०--१२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास 8० 


सहन संयम 
| 





सदाचार मध्यम मागे 


गुरु उपदेश हा 


काया तीथ 


क्रियास्मक भाव प्रतिक्रियात्मक साव 
भोग में निर्वाण १ १ पाखंड खंडन 
कमल्-कुलिश साधना २ २ संत्र उयथता 


रहस्यगीत' ] ३ संप्रदाय-अचद्देलना 
| 
महासुख 


[ शून्य तत्व ] 


६१ | संधि काल 

सिद्धों की भाषा जन-समुदाय की भाषा का आश्रय लेकर अपभ्रंश 

की उस अवस्था का संकेत करती है जिसमें आधुनिक भाषा के 

चिह् विकसित होने लगे थे। इसलिए कि ये सिद्ध 

भाषा अधिकतर नाजन्दा और विक्रमशिज्ञा में रद्दे, उनकी 

भाषा विहार की जनता द्वारा बोली जाने वाली अध्धे- 

मागघधी अपभ्रंश के निकट की भाषा है | अतः उनकी भाषा 

में जन-बोली 'मगही' का आभास देखा जाता है। इस भाषा को 

“सन्ध्या भाषा! का नाम भी दिया गया है। विद्वानों ने इस नाम को 
विविध अर्थों में समभाने का प्रयत्न किया गया है :-- 


(१) अन्धकार और प्रकाश के बीच संध्या की भांति जिसकी 
रचना स्पष्टता और अस्पष्टता के बीच की दो और जिसे स्पष्ट 
करने के लिए ज्ञान रूपी प्रकाश की आवश्यकता हो । 

(२) जे। रचना सन्धि-स्थल्ष की हो। दो भाषाओं की संधि में 
जे। रूप बने, उसी से जिसका निर्माण हुआ हो। बिहार और 
बंगाल की सीमा पर लिखी जाने के कारण इसे यह नास दिया 
गया । 

(३) जिस भाषा में किसी प्रकार की अभिसंधि, रहस्य या असि- 
प्राय हो । वज्यान के सिद्धान्तों में निहित गूहाथ या व्यज्ना-सम्पन्न 
किसी भाव को स्पष्ट करने की यह भाषा है । 

मेरे विचार से ये तीनों ही अथ व्यथ हैं। पहले अर्थ में स्पष्टता 
ओर अस्पष्टता की बात भ्रामक हो है। प्रत्येक भाषा जब जन-समुदाय 
के उपयोग में आती हे तो उसमें अनेक देशज्ञ शब्दों के मिश्रण से 
साहित्यिकता के नाते अस्पष्टता आ ही जाती है। इस दृष्टिकोण से उसे 
प्रकाश और अन्धकार के मिश्रण का रूपक देना उपयुक्त ज्ञात नहीं 
होता । ऐसी स्थिति में 'उ्द' जे हिन्दी में अरवी, फारसी शब्दों के 
मिश्रण से बनी है, साहित्यिक मापदरड के अनुसार किसी अंश तक 
अस्पष्ट होने के कारण, भविष्य के किसी इतिहास में 'संध्या भाषा 
के नाम से पुकारी जा सकती है । 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ६२ 


दूसरा अर्थ तो त्रिल्कुल ही भ्रष्ट है। चगाल और विहार की 
सीमा तो राजनीत्तिक छुविधाओं के कारण आधुनिक काल में चना दी 
गई है | पं० हज़ारीप्रसाद द्ििदी का कथन उचित ही है कि 'इप्तमे 
मान लिया गया है. कि बगाज्ञ और बिहार के आधुनिक विभाग 
सदा से इसी भाँति चले आ रहे दूँ ।”' अतः यह अथ तो भाषा के 
केत्र मे अनथ ही है। 

तीसरा अथे अभिसधि सहित या अभिप्राय युक्त भापा? भी 
ठीक नहीं है । इस दृष्टि से हिन्दी सादित्य का अधिकांश भाग 
जिसमें गूढाथे, व्यव्जना या अमिप्राय हे. 'सन्ध्या-भाषा' की परिसापा 
में आ जावेगा । 

मेरे विचार से तो सन्ध्या भाषा का सीधा सादा अथे यद्दी है कि 
वह भाषा जे अपगश्रंश के सध्याकाज्ञ या 'समाप्त होने वाले काल! में 
लिखी गई । सिद्धों की भाषा निश्चित रूप से अपश्रश के क्रोड से 
निकलती हुई जनता की आधुनिक भाषा के निर्माण में अग्रसर होती 
है। इसलिए इस भाषा से अपश्रश भाषा की अन्तिम अचस्था 
क्षात होती है। 'संध्याकातल' का प्रयोग किसी अवस्था के अन्तिम भाग 
फी सूचना देने के लिए होता ही है, अतः इस शब्द को 
साधारण अथ मे ही लेना चाहिए। विशेषकर सहजयान के सिद्धों के 
विचारों के अनुरूप मुके इस शब्द का 'सहज' अथे त्षेना ही युक्ति- 
संगत जान पढ़ेता है। व्यथे की खींच-तान या गूढार्थ खोजने की 
चेष्टा साहित्य और मापा के केत्र में सत्य का समथन नहीं 
करती । 

सिद्ध कवियों की रचना से विशेष कर शखृद्भार और शान्‍्त 
रस हैं । किन्हीं सिद्धों की कविता में वञयान के प्रभाव से कहीं कहीं 

उत्तान शूज्धार अवश्य दो गया है | उदाहरणार्थ 
रस असुकृपा ने लिखा है :-- 





१ हिन्दी साहित्य की भूमिका- भी हज्ञारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ ३४ 
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अध राति भर कमल विकसिउ | 

बतिस जे|इणी तसु अज्ञ उल्दससिउ । 
चालिअश्रउ ससहर मागे अ्रवधूद । 

११ रश्रणहु सहजे कहेदद || 
-राग कामोद, २७ 
या गुंडरीपा ने लिखा है ;-- 

तिश्रड्ल्‍डा चापी जोइनि दे ऑँकवाली। 
कमल कुलिरा घारर करहूँ विश्राली | 
जोहनि तह बिनु खनहिं न जीवमि | 

तो सुद्द चुम्बी कमल-रस पीवमि ॥ 

--चर्यागीति, ४ 


, तथापि अनेक सिद्धों ने इस शद्भार का सकेत साधना क्षेत्र में करते 
हुए सी इससे ऊपर उठने का आग्रह किया है. और उसकी परिणति 
शान्त रस में की है | भुसुकुपा ने लिखा ही हे :-- 

ड॒हि जे। पञ्च पाटण इन्दि विसश्ना णठा | 

ण जानमि चित्र मोर केँदि गह पहठा | 

सेण तरूआअ मोर किम्पि ण थाकिउ। 

शिक्र परिवारे सहासुद्दे थाकिउ॥ 

--चर्या पद, ४९ 

सदाचार और मध्यम मार्ग का अनुसरण करते हुए सिद्धों ने 
रूढ़ियों का खंडन किया है और 'महासुख की प्राप्ति का आदर्श 
“स्थापित किया है| ऐसी स्थिति में उनकी रचनाओं में 'शान्तिः और 
'आनन्रां की भावना रहना अनियाये है। उनके शान्त रस में 
निराशावाद नहीं है। और उसका कारण यह है कि वे संसार के 
- ठु.ख को या उसको नश्व॒रता के देखते हुए भी इसे छोड़ने का आदेश 
नहीं देते | वे स्वाभाविक रूप से संसार को अहण करते हुए भी उसके 
उपयोग की शिक्षा देते हँ। उतके अनुसार शरीर को तीर्थ की भाँति 
भानते हुए उसके द्वारा साधना-सार्ग पर अग्रसर होना ही सवसे आवश्यक 
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बात है| जे जनता नरेशों की स्वेच्छाचारिता, पराजय या पतन से 
प्रस्त होकर निराशावाद के गत्ते में गिरी हुई थी, उसके लिए इन 
सिद्धों की वाणी ने संजीवनी का कार्य किया। निराशाबाद के भीतर 
से आशाबाद का संदेश देना--ससार की क्षशिकता में उसके० 
वैचित्य का इन्द्रधनुषी चित्र खींचना इन सिद्धों की कविता का गुण 
था और उसका आदर्श था जीवन की भयानक वास्तत्रिकता की 
अग्नि से निकालकर मनुष्य को ' मुद्दासुख' के शीतल सरोबर में 
शअवगाहन कराना । 
काव्य के लक्षणों को ध्यान में रखते हुए इन सिद्धों की रचना में 
चाहे 'रस' का परिपाक न हुआ हो फिर भी उसमे जे अलौकिक 
आनन्द ओर आत्म-सन्तोप का अवाह है उससे उसे अलौकिक रस' 
की संज्ञा दी जा सकती है । यही 'अलौकिक रस” कबीर, मीरों, दादू 
आदि की रचनाओं में है जिनमें काव्य लक्षणों की उतनी अधिक 
व्यवस्था नहीं हैः जितनी मनोवैज्ञानिक रस संचार की । यह 'रस' 
अपनी पूर्णता में किसी काव्य लक्षण की अपेक्षा नहीं रखता | 
यों तो इस साहित्य की अधिकांश रचना चर्यांगीतों में हुई 
है, तथापि इसमें दोद्दा, चौपाई जैप्ते लोकप्रिय छन्द भी प्रयुक्त हुए 
हैं। यद्द पहले ही कहा जा चुका है कि यह साहित्य 
छुन्द जनता की बोली में उनी के जीवन-परिष्करण के लिए 
लिखा गया था। अतः जनता के हृदय में पैठ जाने 
वाले छोटे-छोटे छन्दों और गोतों में दी इस साहित्य की रचना हुई । 
सिद्ध कवियों के लिए दोद्दा वहुत प्रिय छनन्‍्द रहा है। यह 
अधिकतर सिद्धान्त-प्रतिपादन के लिए अयुक्त हुआ है। जहाँ वर्ण न- 
विस्तार है, वद्दों चोपाई छन्द है । यों कहीं कट्दीं सारठा और छुप्पय 
भी है, किन्तु दोद्दे का प्राधान्य सर्वत्र है । 
सहजयान की चर्या में गोर्तों की शैली विशेष रूप से प्रयुक्त है। 
ये चर्यागीत विशिष्ट राग-रागिनियों में लिखे गए हूँ। यह नहीं कह्दा 
जा सकता कि राग-रागिनियों का सक्लेत स्वय सिद्धों द्वारा हुआ है, 


६५ संधि काल 


अथवा बाद में जोड़ दिया गया है। सम्भावना तो यही है कि स्वयं सिद्धों 
द्वारा यह उल्लेख हुआ होगा क्योंकि सिद्धो में सज्लीव-साधना की रुचि 
भी थी | सिद्ध-परम्परा में एक छिद्ध हैं जिनका नाम वीणापा है । 

“इनके सम्बन्ध में यह उल्लेख है कि ये वीणा बजाते हुए अपने पदों 
का गान किया करते थे । 

विशेष--(१) सिद्ध-साहित्य का महत्त्व इस बात में बहुत अधिक 
है कि उससे हमारे साहित्य के आदि रूप की सामग्री प्रामाणिक ढंग 

से प्राप्त होती है। साहित्य के इतिहास में सर्व प्रथम 

विशेष माना जाने वाला चारण कालीन साहित्य तो केवल मात्र 

तत्कालीन राजनीतिक जीवन की प्रतिच्छाया है। यह 

सिद्ध-साहित्य शताव्दियों से आने वाली धार्मिक और सांस्कृतिक 

विचार-धारा का एक स्पष्ट उल्लेख है । अतः इस साहित्य 

* ले हमारे धार्मिक विकास की झ्ाखला को और भी सज़बूत बना 

दिया है । इस साहित्य के अध्ययन से हम सिद्ध-संप्रदाय, नाथ- 

संप्रदाय ओर संत-सप्रदाय में एक ऐसी विकासोन्मुख विचार-परंपरा 

पाते हैं जिससे हमारे इतिहास की धार्मिक रचनाओं पर यरथेष्ट 
प्रकाश पड़ठा है । 

(२) इस साहित्य की भाषा ने भापा विज्ञान-विशारदों के 
समक्ष बड़ी मनोरंजक सामग्री प्रस्तुत की है। ' संध्या भाषा ? में 
अपभ्रश से निकलती हुई जनभापा की रूप-रेखा जितना अधिक 
ऐतिहासिक महत्त्व रखती है, उतना अधिक साहित्यिक भी। 

५ नालन्दा ओर विक्रमशिला के समीपवर्च्ती भागों की यह * संध्या 
भाषा ” हमें तत्कालीन अन्य साहित्यिक और धार्मिक केन्द्रों की 
जन-भाषा खोजने के लिए सचेष्ट बनाती है । 

(३) सिद्ध साहित्य की रचना में हमें “ रहस्यवाद ” का वीज 
मिलता है। हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद जिस प्रकार विकसित 
हुआ हे, उसे समझने के लिए सिद्ध-साहित्य का रहृस्‍्यवाद एक बढ़ी 
महत्त्वपूर्ण पृष्ठ-भूमि उपस्थित करता है। उसमें जो मनोविज्ञान है, 
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उसे यदि आधुनिक रहस्यवाद के मनोविज्ञान से मिलाया जाय तो 
हमें शताव्दियों से पोषित होने वाली मनोवैज्ञानिक क्रियाओं की 
एक बड़ी मनोरंजक ःखला मिलेगी | साहित्य के अन्त्रेपकों के लिए 
यह निमंत्रण किसी ' एटह्रोम ” से कम आकपेक नहीं हे । थ् 
जैन साहित्य 

जैन धरम के सस्थापन की एक परपरा है | जैन पुराणों का कथन 
है कि मनुष्य को संसार का सब प्रथम ज्ञान चौदद्द छुलकरों ने 
सिखलाया | सब से प्रथम कुल्कर का नाम “श्रतिश्रुति था जिन्होंने 
मनुष्यों को सूय और चन्द्र का ज्ञान दिया। कुल्करों के पश्चात्‌ 
श्री ऋषभदेच हुए जो धम्म के प्रथम संस्थापक हुए । उन्होंने जनता को 
“ ग्रसि, मसि और कृषि,' का उपदेश दिया। अपनी जे४8 पुत्री 
“ब्राक्षी ' के लिए उन्होंने लेखन-कल्ा और लिपि का निर्धारण ' 
किया | इसीलिए उस लिपि का नाम न्राह्मी लिपि ? हुआ। श्री!” 
,ऋषभदेव जी के पश्चात्‌ होने वाले अनेक तीथकरों का वणन जैन 
ग्रथों मे है। नेमिनाथ बाइसवें तीथंकर हुए जिन्होंने श्री ऋषभदेव 

' द्वारा संस्थापित धर्म को आगे बढ़ाया । तेइसवें तीथंकर श्री पाश्वेनाथ 
थे | इनके समय का समर्थन इतिहास सम्मत प्रमाणों से होता है। 
चौबीसवें तीथेकर श्री महावीर थे जिन्होंने जेन धर्म के अत्यन्त 
व्यवस्थित रूप देकर उसका सगठन किया । श्री महाबीर के समय 
सेहदी जेत धर्म का सर्वेमान्य इतिहास हमे प्राप्त होता है । 

2० वेबर, व्हीलर, जेकोबी, द्वानंले, आदि विदेशी दिद्वानों ने तथा 
डा० हीरालाल जैन, श्री नाथूराम प्रेमी, श्री अगरचन्द नाहटा, श्री 
जुगल़ किशोर मुख्तार आदि देशी विद्वानों ने जैन घ्म का अध्ययन 
कर उसका इतिहास हमारे सम्मुख उपस्थित क्रिया है किन्तु अभी 
तक ये विद्वान्‌ उस अपश्रश साहित्य का पूर्ण अन्वेषण और अध्ययन 

. नहीं कर सके है जो प्राचीन पुस्तक भडारों में सुरक्षित है और 
जिसके अध्ययन के बिना जैन धर्म फी धार्मिक और ऐतिहासिक 
परंपरा पूर्ण रूप से नहीं समकी जा सकती । अपभ्रंश साहित्य का 
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उद्धार कारंजा जैन ग्रंथमाला द्वारा धीरे धीरे हो रहा है। आशा 
करनी चाहिए कि इस प्रकार अन्य जैन ग्रंथ-मालाएँ प्रकाशित होंगी 
जिससे जैन धर्म की प्राचीनता पर प्रकाश पड़ेगा । 


जैन धर्म वस्तुतः बौद्ध धर्म की अपेक्षा हिन्दू धर्म के अधिक 
समीप है। उसमें परमात्सा की स्थिति तो मानी गई है किन्तु वह 
सृष्टि का नियामक न होकर केवल चित्त और आनन्द का अनन्त 
स्रोत है। वह एक ऐसी आदर्श सत्ता है जे संसार से परे है तथा 
संसार-चक्र से उसका कोई सम्बन्ध नहीं हे। वह सम्पूर्ण तथा 
एक विशुद्ध एवं परस आत्मा है। पअत्येक जीव अपनी साधना 
से-अपने पौरुप से-परमात्मा हो सकता है। उसे उस परमात्मा 
से मिलने की आवश्यकता नहीं है। परमात्मा की भावना में तो 
केवल एक ऐसे आदर्श की कल्पना है जिसे प्रत्येक जीव अपने 
कर्मा' से ग्राप्त कर सकता है। इस प्रकार यद्यपि हिन्दू धर्म के 
विशुद्ध चेतन्य ओर आनन्द्सय परमात्मा का रूप जैन धर्म में 
भी है तथापि वह परमात्मा 'तरह्म' की शक्ति-सम्पन्नता और प्रभुत्व 
से रहित है । 

जैन धर्म की परमात्मा विषयक भावना किस प्रकार बनी, इस 
सस्बन्ध में तीन अनुसान हो सकते हैं। पहला प्नुमान तो यह हो 
सकता है कि जैन धर्म के सिद्धान्तो की कल्पना उसी समय हो गई 
होगी जब हिन्दू घर्म सें बहुदेववाद का प्रचार रहा हो और उसमे 
किसी एक सर्व शक्तिशाली देवता या ब्रह्म की भावना न बन पाई 
हो। दूसरा अनुमान यह हो सकता है कि जीव को ससार से झँची 
से ऊँची सिद्धि-प्राप्ति में सक्तम बनाने की भावना से एक महान 
आशावाद का सिद्धान्त प्रतिपादित किया गया हो और तीसरा 
अनुमान यह हो सकता है कि हिन्दू धरम के ब्रह्म विषयक्त दार्शनिक 
सिद्धान्तों की यह एक प्रतिक्रिया हो। सेरे दृष्टिकोण से तो दूसरा 
अनुमान ही सही दो सकता है और उसका कारण यह है कि जैन 


धम ने अपने क्रोड़ मे दशेन को उतना अधिक प्रश्नय नहीं दिया 
ह्ि सा० आ० इ०--१३ 
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जितना संसार के चेतन रूपों के प्रति अपार श्रद्धा को। जैन धर्म तो 
जड़ पदार्थों में भी आत्मा फी स्थिति मानता है। इस प्रकार जीव के 
विस्तार और उसके विकास की जितनी लम्बी परिधि खींची जा सकती 
है, उतनी जैन धर्मे ने खींचने की चेष्टा की हे। उसमें जीव की उन्नति 
की अपरिमित सम्भावनाएँ हैं। यह जीव अपने भाग्य का रवय निर्माता 
है | वह अपने कर्मा' का उत्तरदायित्व अपने ऊपर ही लेता हे। इन्हीं 
कर्मो से उसे सुख-दुःख का भोग भोगना पढ़ता है | यदि वह चाह्दे 
तो अपने पुरुषा्थ और क्रिया-कौशल से अपने शुभ कर्मो' का निर्माण 
करते हुए स्वय परमात्मा हो सकता है। जीवन की परिस्थितियों में 
अपने कर्मो का परिष्करण करके साधना के उश्बतरम सोपान तक 
चढ़ने की प्रेरणा ने द्वी जैन धर्म को त्रद्म” की कल्पना से परे रक्खा | 
उसमें परमात्मा केवल शुद्ध आत्मा है, जे जीव की कमे विषयक 
सफलता या विफलता से कोई सम्बन्ध नहीं रखता। वह केवल 
बविशुद्धता का एक आदशे है, एक प्रतीक है। 


जिस प्रकार जीव अपने ही कर्मा से शासित है, उसी प्रकार यह्‌ 
संसार भी अपनी प्राकृतिक शक्तियों से चल रहा है | किसी त्रह्म या 
परमात्मा ने उसका निर्माण नहीं किया । इसके अन्तगेत वगहुओं की 
अनुभूति अनेक दृष्टिकोणों से है । द्रव्य, काल, क्षेत्र आदि अवस्था- 
विशेष से प्रत्येक वस्तु नित्य या अनित्य मानी जाती है । इस प्रकार 
जैन धरम की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह “अनेकान्त' न्याय से 
संसार की ओर दृष्टिपात करता है । इसी सिद्धान्त में जैन घ्मे का 
आचार अपनी चरम अवस्था को पहुँच गया है । 

जैन धर्म मे अनुमान और कल्पना की अपेक्षा जीवनगत सत्य 
ही मान्य है | उसमें जीवन के प्रति चरम श्रद्धा का विकास हुआ है । 
आचार को सुदृढ़ अनुशासन में रख कर सूक्ष्म से सूक्ष्म जीव के प्रति 
भी दया और करुणा का व्यवद्ार करना कम का आदशे है। न 
फ्षेबल मनुष्यों, जन्तुओं और वनस्पतियों में जीव है भत्युत प्रकृति 
के तत्त्वों में भी जीवन का तिवास हे। इस परिस्थिति में ऐसी 
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सावधानी से जीवन व्यत्तीत किया जाय जिससे किसी जीव की द्वानि 
या हिंसा न हो | शीतल्न जल में जीवाणुओं का निवास है, इसलिए 
शीतल जल न पिया जाय ; शस्य में जीव है, इसलिए भिक्षान्न से 
उद्र-पोषण किया जाय ; मार्ग में छोटे छोटे जीव चलते हैं, इसलिए 
मार्ग बुद्दार कर चला जाय ; आदि आचरण सम्बन्धी कितने ही 
आदश जैन धर्म में मान्य हुए। इस भाँति उसमें अहिंसा दी परम 
धर्म समझा गया । 

इस अहिंसा ने जैन धर्म में त्याग की भावना का सूत्रपात किया ) 
यह त्याग न केवल इन्द्रियों के अनुशासन में है प्रत्थुत कष्ट-सहन 
में भी है। स्वादिष्ट भोजन का परित्याग, सुविधा जनक वस्तुओं 
का परित्याग, यहाँ तक वल्लों का परित्याग भी जैन साधुओं का 
आदश हो गया। शरीर को कष्ट सहन करते की क्षमता प्रदान करने 
में शरीर के लोगों का लुख्नन और उपवास भी साधना का अंग 
बन गया । 


श्री महावीर इस धर्म के बड़े प्रभावशाली प्रचारक हुए। ईसा 
की छठी शताब्दी पूर्व जैन धर्म बौद्ध धर्म के समानान्तर लोकमान्य 
हुआ | श्री महावीर ने अपनी तपस्या और जितेन्द्रियता से जो आत्म- 
ज्ञान प्राप्त किया उससे उन्होंने जैन धर को बढ़े व्यावद्यारिक ढंग से 
ससार के समत्त रक्खा। उन्होंने कमं-काणड ओर वर्ण-भेद हटा 
कर ब्राह्मण और शूद्र के ससान रूप से सुक्ति का अधिकारी 
बतलाया। उन्होंने परिभ्रमण करके साधारण जनता को उन्हीं की 
भाषा में उपदेश दिया। उन्होंने 'झुनि सर्थो” की स्थापना की जा 
गृहस्थों को आचार का आदशे बततला सकें | 

श्री महावीर का जन्म कुण्डग्राम (वैशाली) में हुआ था। 
सगध के क्षत्रिय वंशों की परंपराओं में पोषित होकर इनकी प्रवृत्ति 
स्वाभाविक रूप से सदाचार की ओर गईं। जब इनकी तीस वर्ष 
की अवस्था में पिता सिद्धाथे और माता त्रिशला की मृत्यु हो गई 
तो इन्होंने सन्‍्यास ले लिया और बारह वर्ष तक कठोर तपस्या की | 
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अड्तालीस वर्ष की अवस्था मे इन्हें श्रेष्ठ ज्ञान की प्राप्ति हुई और 
इन्होंने तीस बषे तक जैन धर्से का प्रचार किया। 'जैन ' ' जिन! 
शब्द से बना है जिसका अर्थ है 'विजय प्राप्त करने वाला । ! 
संसार के आकर्षेणों पर जो विजय प्राप्त करने में समर्थ हो सके 
वह जैन! है। जैन धर्म के अनुयायी निम्नन्थ” कहलाते थे। 'निम्नेन्थ' 
का अथे भी ' बन्धनों से रहित ” है। सम्राट अशोक (ई० पु० २७४) 
का जो स्तम्भ दिल्ली में पाया गया है, उसकी आठवीं प्रशस्ति में 
'निगनन्‍्थ' ( निग्नेन्थ ) का उल्लेख हे । सम्राट अशोक ने जिस प्रकार 
अन्य धर्मा के लिए 'धर्म महामात्रो' की नियुक्ति करी थी, उप्ती प्रकार 
* निगन्‍्ध ? पन्थ के लिए मी व्यवस्था थी। इससे यह स्पष्ट है कि 
सम्राट अशोक के शासन काल में निगन्‍्थ॑ (जेन ) धर्म अन्य घर्मा 
के समान ही प्रचलित था। इसका समर्थन कबि कल्हणु की “राज- 
तरगिणी' के प्रथम अध्याय से”भी होता है जिसमें अशोक का 
काश्मीर में जे न धर्म प्रचार निदिष्ट है :- 


यथ; शान्त बृ'जनो राजा प्रपन्नो जिन शापनम्‌ । 
शुष्कलेड्त्र वितघ्तात्री तस्तार स्तृपमण्डले || 


यही नहीं यह भी सत्य है कि जेन घम बौद्ध धर्म से भी अधिक 
प्राचीन हे। वोद्ध ग्रन्थों मे उल्लेख है कि श्री सहावीर के शिष्यों ने 
अनेक बार बुद्धदेव से शास््राथे किया है। श्री महावीर के सन्‍्यास 
लेने के पूषे भी यह जैन घमं प्रचलित था।! इडियन एटीकरी मे 
प्रो० कने का कथन है कि जहाँ तक अहिंसा का सम्बन्ध है, अशोक 
के नियम वौड़ों के सिद्धान्तों की अपेक्षा जेनों के सिद्दान्तों से अधिक 
साम्य रखते हैं ।* श्री महावीर का निवोण-समय पावा पुरी ( पटना) 
में इस्वी पूरे ४२७ माना जाता है। 





१ सेकरेड बुक अबू दि ईसट--भाग २२, ४५- ( डा० जैकोबी ) 
२ इंडियन एटीकरी, साथ ५, एप्ठ २०५ 
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मौर्य काल में जैन धर्म दो भागों में विभक्त होने क्गता हे। 
इस काल में जैन धर्म के दो प्रसिद्ध आचारयें हुए, 
जैन सप्रदाव भद्रबाहु और स्थुल्लभद्र । भद्रबाहु ने दिगम्बर 
सम्प्रराय चलाया और स्थूज्रभद्र ने श्वेताम्बर । 
द्गिम्बर संप्रदाय में तीथकरों की नप्न प्रतिमा का पूजन होता है 
तथा दिगम्बर साधु भी वस्चों का परित्याग कर नम्न रहते हैं। 
श्वेताम्बर सप्रदाय में तीथकरों की मूर्तियों को व्ों से सुसज्जित 
कर पुष्प और धूप से पूजते हैं। इस संप्रदाय के जैन श्वेत- 
वस्र धारण करते हैं। दिगम्बर संप्रदाय के लोगों का यह विश्वास 
है कि जब तीर्थंकर वीतराग थे तब उन्हें सामाजिक नियमों से 
वस्राभूषणों की आवश्यकता ही क्या थी ? इस दृष्टि से दिगस्वर 
साधुओं में त्याग, संयम और कष्ट-सहल साधना का विशिष्ट अंग 
माना जाता है | हरिषेण कृत आराधना कथा कोप (रचना सं० ६८६) 
में भद्रबाहु की कथा में यह लिखा गया है कि ' भद्गबाहु ने बारह 
वर्षो के घोर दुर्मिक्ष पड़ने का भविष्य जान कर अपने तमाम शिष्यो 
को दक्षिणापथ तथा सिंधु आदि देशों की ओर भेज दिया, पर वे 
स्वय वहीं रह गए और फिर उज्जयिनी भव (निकट ? ) भाद्रपद 
देश ( स्थान ? ) में पहुँच कर उन्होंने अनशन पूर्वक समाधि मरण 
करके स्वगे प्राप्त किया। ? 
भद्रबाहु मुनिर्धीरो भय सप्तक वर्जित: | 
पंपा छुंघा श्रम॑ तीव्र जिगाय सहसोत्यितम्‌ | ४२ | 
श्वेताम्बर संप्रदाय की अपेक्षा दिगम्बर संग्रदाय का प्रचार 
अधिक हुआ ।१ 


१, श्न दो संप्रदायों के अतिरिक्त एक सप्रदाय और है जिसका नाम 
यापनीय” संघ है। इन संघ में भी प्रतिमाएँ वस्र रहित पूजी जाती 
हैं किन्तु साधना में श्वेताम्बर संप्रदाय का प्रभाव श्रधिक है। 'यापनीय 
संघ” को दिगवर और श्वेताम्बर संप्रदाय का मिलन-विन्दु कहा ला 
सकता हे | 
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रचनाओं की सफलता के साथ पूर्ति की । यद्यपि यह्द्‌ पूर्ति पिता के 
, अधूरे ग्रथों की नहीं थी तथापि जहाँ कहीं प्रसग स्पष्ट नहीं हुए, वहाँ 

उनकी स्पष्टता के लिए त्रिभुवन ने अनेक 'कडवकों' और 'सन्धियीं' 
की रचनाएँ कीं! | उदाहरण के लिए पठमचरिडउठ में बारह हज़ार » 
श्लोक हैं। इन श्लोकों में नब्वे सचधियाँ हैं। उन सधियों का विवरण 
इस प्रकार है :-- 

विद्याघर काण्ड-२० सन्धि 

अयोध्या का्ड-२२ ,, 

सुंदर काए्ड --१४७ , 

युद्धकाग्ड “२१५ ,, 

उत्तर काए्ड --१३  ,, 


कुल ५ काण्ड ६० सन्धियाँ. , म 


इन ६० सन्धियों में स्वय भू देव की ८3 सधियों हैं और त्रिथुवन 
की ७। यों तो न्रिभुबन ने ८३ न० की सन्धि की पुष्पिका में भी अपना 
नाम दे दिया है और इस प्रकार ८३ सन्धि से ६० सन्धि तक ८ 
सन्धि द्वोती हैं किन्तु अन्थ के अन्त में त्रिभुवन ने अपनी राम कथा 
को सात सन्धि वाली ( सप्त महा सगांगी ) ही कहा है| इससे अनु- 
मान होता है कि त्रिज्ुवन ने ८३ ल० की सन्धि में अपनी कथा की 
ही प्ृष्ठ-भूमि बनाने के लिए कुछ 'कड़वक' ही जोड़े होंगे । अन्तिम 
सात सन्धियों के बिना भी 'पडमचरिड' अन्थ पूर्ण है । त्रिभुवन की 
सन्धियों में अवान्तर कथाएँ ही हैं | उदाहरण के लिए सीता या बाकि ,- 
की कथा या मसारुत-निर्वोण या दरि-मरण | इस प्रकार ज्ञो ग्रन्थ 
स्वयभू देव के हैं, वे त्रिथुवन स्वयभू की रचनाओं को भी सम्मिलित 
किये हुए हैं । 





१ एक कड़वक >> आठ यूसक 
एक यमक दो पद 
सचधिज-सर्ग 
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स्वयंभू देव ने चार ग्रन्थों की रचना की है :-- 
१--पठम चरिड (या पद्म चरित्र--जैन रामायण ) 
२--रिह्ृणेमि चरिड ( या अरिष्टनेमि चरित्र-हरिवंश पुराण ) 


३-पंचसि चरिड ( या नाग कुसार चरित ) 
४-स्वयंभ्ु छ॒न्द्‌ 


स्वयंभू देव बहुत अच्छे कवि थे। उन्होंने जीवन की विविध 
दशाओं का बड़ा हृदयाकर्पषक वर्णन किया है। 'पडम चरिड' में वे 
विज्ञाप ओर युद्ध लिखने में विशेष पटु हैं। उन्होंने नारी विलाप, 
बन्धु विज्ञाप, दशरथ विल्लाप, राम विज्ञलाप, भरत विल्ाप, रावण 
विल्ञाप, विभीषण विलाप आदि बड़े सुन्दर ढंग से लिखे हैँ। युद्ध 
में वे योद्धाओं की उसंगें, रण-यात्रा, मेघवाहन युद्ध, हनुमान युद्ध, 
कुम्भकर्ण युद्ध, लक्ष्मण युद्ध बड़े वीरत्व-पूर्ण ढग से रपष्ट करते हैं । 
प्रेम-विरह गीत, प्रकृति-वर्णन, नगर-बर्णन और वस्तु-वर्णोन भी वे बढ़े 
विस्तार और स्वाभाविक ढंग से लिखते हैं | उदाहरण देखिए :-- 


रावण की मृत्यु पर सन्दोदरी विज्ञाप--( करुण रस ) 


आएहिं सोशझ्ारियहि, अट्टारह हिव जुबह सहासेहिं । 
ण॒व घण माला डंबरेहि, छाहउठ विज्जु जेम चउपासेहिं॥ 


रोवइ लकापुर परमेसरि | 
हा रावण ! तिहुयण जण केसृरि ॥ 
पह विशु समर तूरझ क॒ुहों वज्जइ | 
पद विशु वालकील कहों छज्जइ ॥ 
पद विशु णवगह एक्क्रीकरणउ। 
के परिहेसइ कंठाहरणठ ॥ 
पद बिशु को विज्ञा आराहइ। 
पद विशु चन्दह्ास को साइइ ॥ 
के गघब्व वापि आडोहइ। 
कण्णहों छुवि-सहास संखोहइ ॥ 
हि० सा० आ० इ०--१४ 
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पह विशु के कुबेद भजेसइ। 
तिजग विहुसशु कहों बस होसइ | 
पद विशु को जम विशिवारेतइ। 
के कइलास रूगग़ु करेसहइ ॥ 
सददस किरणु शुलऊुब्बर सक्‍कएु | 
को श्ररि होसइ ससि चरुणकऊहु ॥ 
को शणिह्ाण रयणइ पालेसइ। 
को वहुरूविशि विज्जाँ लएसइ ॥ 


घत्ता--सामिय पहूँ भविएण विरु पुप्फ विमाणं चडवि गुरुभत्तिएँ | 
मेरु सिहर जिण मन्दिर, को मई णेसह बदण हक्तिए, | 


हनुमान का युद्ध-वर्णशंन--( बीररस ) 


हशुवत रणे परिवेडिज्जद शिसियरेहिं। 
ण गयण-यले वाल-दिवायर जलहरेहिं । 
पर-बलु अ्रणवु हृमुवठ॒ णक्‍कु। 
गय-जूदहों णाइ इदु थक्‍कु। 
आरोककद कोक्‍कइ समुहु घाह। 
जद्दि जहि जेंथट्ट तह्दि तदि जे थाइ। 
गय-घड भड थड भजुंतु जाहइ। 
वस्त्यलें लग्सु दवग्ग णाह। 
एक्कू रहु महोंदव रस विसट्ड । 
परिममइ णाईं वले भसइय वहद्द। 
सो णुवि भइठु जासु णु मलिउ माणु | 
सो णु घचयठउ जासु ण लग्णु वाणु । 
से ण॒वि भइ्ड जास ण छिण्णु गत्तु। 
त श॒वि विमाणु जद्दि सदण पत्तु। 


घत्ता--जगइतु बलु सारुइ हिंडश जद्दिं जे जहिं। 
सगाम्र महिईदे दड खिरतर तहि जे तहि || 


१०७ संधि काल 


डा० हीरालाल जेन ने बरार प्रदेश के कारंजा नामक स्थान के दे 
बड़े प्राचीन शास्न-भाण्डारों को देख कर अनेक अन्थों की खोज की 
है, जिनमें अपश्रश भाषा से निकली हुई प्राचीन हिन्दी 
आचाय देवसेन के रूप जेन आचार्या के ग्रन्थों में मिलते हैं। इन 
ग्रन्थों के अतिरिक्त भी मुनेजिनविजय और श्री 
त्ाथूरास 'प्रेसी! के परिश्रम से अनेक जैनाचार्यों और उनके प्रथों का 
परिचय प्राप्त हुआ है । इनमें प्रमुख झगचाये श्री देवसेन सूरि हैं। 
ये श्री बिमलसेन गणधर के शिष्य थे।' श्री देवसेन का आविभाव- 
काल विक्रम की दसवीं शताब्दी है | कवि ने अपने ग्रंथ 'दशेन सार' 
में उसकी रचना-तिथि विक्रम संबत्‌ ६६० लिखी है ।* अतः 
यह स्पष्ट है कि देवसेन विक्रम की दसवीं शताब्दी उत्तराधे 
में हुए। 
दशनसार के देखने से अनुमान होता है. कि ये भगवत् कुन्द 
कुन्दाचार्य अन्चय के आचाये थे ।४ इन्होंने अपने ग्रंथ में जेन धर्म के 
अनेक सद्नों की उत्पत्ति लिखी है ओर उन्हें 'जैनाभास! का नाम दिया 
है। उन्होंने केवल आचाये कुन्दकुन्द की प्रशंसा की है अत: वे 
आचाये कुन्दकुन्द के अनुयायी अवश्य रहे होंगे । इनका स्थान घारा 
नगरी ( सालवा ) था । 
आवचाये देवसेन ने जैन धर्स के सिद्धान्तों का वड़ा विशद्‌ विवेचन 
किया है। उन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की। इन भअन्थों में इनका 
'नयचक्र' बहुत प्रसिद्ध है | इसे लघु 'नयचक्र' का नाम भी दिया गया 
है । लघु? विशेषण किसी दूसरे बड़े अन्य से भिन्नता प्रदर्शित करने 





निज 


१ सिरि विमल सेण गणहर हर सिस्सो णामेण देवसेणो ति। 
अबुदह्द जण वोहणत्थ' तेणेयं विरहयं सुत ॥--देवसेन रचित भाव संग्रह 
२ रइओ दंसण सारो हारो सब्वाणु णुवसए नवए । 

सिरि पासणाह गेहे सुविसुद्धे माह सुद्ध दसमीए ॥| ५० ॥ दर्शन सार 
३ जैन साहित्य और इतिहास--( श्री नाथूराम 'प्रेमी! ), पृष्ठ १३० ५ 
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के लिए लगा दिया गया है। किन्तु इ्ृहत्‌ नयचक्र' जो जैन साहित्य 
में इन्हीं के नाम से प्रसिद्ध है. वास्तव में इनके शिष्य माइलल धवल 
का लिखा हुआ है। ग्रन्थ का वास्तबिक नाम 'दव्य सद्दाव पयास' 
( द्रव्य स्वभाव प्रकाश ) है। पहले यह अन्थ 'दोह्ावन्ध' में था किन्तु 


पीछे से किसी शुभकर के कहने से प्राकृत में गाथा-वन्ध कर 
दिया गया। 


सुणि ऊण दोहरत्य' सिग्ध हर्सिकण सुहकरों भणह। 

एत्थण सोहह अत्यो गाह्दा वधेण त भणइ। 

दव्व सहाव पयास दोहय वधेण अआसि ज॑ दिद्व। 

त्त गाहा बघेण ये रहय माइल्‍ल घवलेण॥ 
गाथा! प्राकृत का परिचायक है और दोहा अपश्रश या अपनक्रंश 
से निकलती हुई पुरानी द्विन्दी का । अतः यह स्पष्ट है कि 'दव्ब 
सहाव पयास' पहले पुरानी हिन्दी में था। बाद में धार्मिक भ्रन्थ दोने 
के कारण जैन आचाय माइलल्‍ल धवन द्वारा अधिक गस्भीर प्राकृत 
| में कर दिया गया | इस उल्लेख से यह सरलता से जाना जा सकता 
है कि यदि इस काल में ग्राकृत रचना का आधार पुरानी हिन्दी का 
रूप अथवा अपभ्रंश से परिवर्तित होता हुआ जन-भाषा का रूप 
होगा तो पुरानी हिन्दी या अपश्रंश से उद॒भूत जन-भाषा इस समय 
पक यथेष्ट उन्‍नति कर चुकी होगी, जिससे कि उसमें अथ-रचना हो 
सके ' और यदि पुरानी हिन्दी में अन्थ-रचना होने की परिस्थिति 
आ गई होगी तो वह जन साधारण में इससे भी पहले-कम से कम 
सौ वर्ष पदले-तो अवश्य बोली जाती होगी। अतएव जैन ग्रन्थों के 
आधार पर भी पुरानी हिन्दी का रचना-काल विक्रम की आठवीं 

शताब्दी से आरम्भ हो गया द्ोगा । 

आचार्य देवसेन का 'नयचक्र' श्वेताम्बराचार्या' द्वारा भी सान्‍्य 
रहा । नयचक्र से वर्शित नय, उपनय और दोनों मूलनय भी श्वेता- 
म्वराचार्य श्री यशोविजय द्वारा निर्दिष्ट किए गए हैँ। इसमें नयों 
के अतिरिक्त दर्शन, ज्ञान, द्रव्य, गुण आदि का कोई वर्णन नहीं है 
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जो माइल्‍ल धवल द्वारा रचित 'दव्व सहाव पयासः में है | अतः 
'नयचक्र' मूल मालूम होता है, उसी में अन्य भ्रसंगगों को जोड़ कर 
'दब्य सह्व पयास” की रचना हुई | रवयं माइल्‍ल धवल अपनी गाथा 
के अन्त में देवसेन को नयचक्र' के कत्तों मानते हुए उन्हें प्रणाम 
करते हैं :-- 
सिय सह सुणय दुश्णय दणु देह विदारणेकवर वीरं। 
त॑ देवसेण देव॑ णय चक्कयरं गुरु णमह ॥ 

न्यचक्र' के अतिरिक्त आचाय देवसेन के अन्य ग्रन्थों का भी 
उल्लेख है । दर्शनसार, भावसंग्रह, आराधनासार और तत्वसार 
तथा सावय घधस्म दोहा उनके अन्य अन्थ हैं। आचाय देवसेन 
दिगम्बर सम्प्रदाय के ऐसे कवि और आचाये थे जिनसे जैनधम के 
सिद्धान्त-दर्शन में अत्यधिक योग मिला। 

सावयधम्म दोहा' में देवसेन ने ग्रहस्थों के लिए सिद्धान्त- 
प्रतिपादन किया है| इसलिए यह बिना किसी ग्रतिबन्ध के गृहस्थों 
में प्रचलित रहा | इसके विपरीत 'नयचक्र' भिज्ञुओं या साधुओं के 
लिए है। उसका विषय 'पारिडत्यपु्ण न्याय” है। यही कारण है कि 
किसी शुमंकर ने धार्मिक गोरब के लिए उसका 'गाहय” में परिवतेन 
करा कर प्राकृत रूप दिला दिया और "दोहा रूप! नष्ट करा दिया। 
'सावय धम्म? के सावजनिक विषय ने उसके रूप की रक्षा की | यह्‌ 
ग्रंथ मालवा में ज्िखा गया। फलस्वरूप इस पर नागर अपश्रृंश का 
प्रभाव है । यह भाषा हिन्दी के कितने ससीप है, तथा अंथ के सिद्धान्त 
कितने व्यावहारिक और स्पष्ट हैं यह कुछ उदाहरणों से स्पप्ट हो 
सकता हे' :-- 

भोगों का अ्रमाण-- 

* भोगहं करहि पमाणु जिय, इंदिय म करि सदप्प | 
हुंति ण॒ भला पोसिया, दुर्स काला रुप्प॥ ६५ ॥ 








१ सावय धस्म दोद्दा--( सम्पादक--डा० द्दीरालाल जैन ) कारंजा 
जैन पब्लिके शन सेसाइटी, कारंजा, वरार १६३२ 
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( है जीव | भोगों का भी प्रमाण रख | इन्द्रियों को बहुत अभि- 
मानती सत बना । काले सांपों का दुग्ध से पोपण करना अच्छा नहीं 
द्ोता | ) 

कुपात्र दान का फल-- 

दंसण रहिय कुपत्ति ज६ दिरणइ ताह कुमोड़ । 
खार घढ़इ भअह् णिविडियउ णीद वि खारठ होठ ॥८१॥ 

( दशन रहित कुपात्र को यदि दान दिया जाता 5 तो उससे 
कुभोग ग्प्त द्वोता है । खारे घड़े में डाला हुआ जल भी खारा दो 
जाता है । ) 

हय गय सुणहह दारियह मिच्छा दिद्विईं भोय। 
ते कुपत्त दाणं घिवह फल जाण॒हु बहु भेय ॥ ८२ ॥ 

( घोड़े, हाथी, कुत्ता व वेश्याओं के भोग मिथ्या दृष्टियों के 
भोग हैँ। इन्हें कुपात्र दान रूपी बृक्त के नाना प्रकार के फल 
जानो | ) 

। !. सुपात्र दान की महिसा-- 
ं इक्कु वि तारइ भव जलहि वहु दायार सुपत्तु। 
सुपरोहणु एक्कु वि बहुय दीसइ पारहु णखित्त ॥ ८५ ॥ 

( एक ह्वी सुपात्र अनेक दातारों को भव समुद्र से तार देता 
है। अच्छी एक ही नोका बहुतों को पार लगाती देखी जाती हैं । ) 

कृपण की सम्पत्ति-- 

काइं वहुत्तई सपयह जह क्विणह घरि होइ। 
उवहि णीरु खारें मरिठ पाणिउठ पियह ण कोह ॥८६॥ 

( बहुत सम्पत्ति से भी क्‍या यदि वह कृपण के घर हुईं | समुद्र 
काजल खार से भरा है| उसका पानी तक कोई नहीं पीता । ) 

पात्रदान थोड़ा भी वहुत है-- 

घम्म सहूवे परिणवह चाउ वि पत्तह दिख्णु। 
साइव जलु सिप्पिदिं गयउ मुत्तिउद्दोइ रबण्णु ॥ ६१ ॥ 
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( पात्र को दिया हुआ दान धर्से स्वरूप परिणमित होता है। 
स्वातिजल सीप में पड़कर रमणीय मोत्ती बन जाता है । ) 

धर्म से घन प्राप्ति-- 

धम्मु करतहं होइ धरु इत्यु ण कायउ भंति। 
$ जलु क्ड्ढंतहं कूबयहं अवसईं सिरउघडंति ॥ ६६ ॥ 

( धर्म करने वालों के धन होता है, इसमें श्रांति न करना 
चाहिए। कृप से जल्न काढ़ने वालों के सिर पर अवश्य घड़ा 
होता है । ) 

पाप से सुख नहीं-- 

सुहियठ हुव॒ठ ण को वि हृद रे निय णरु पावेण | 
कद्दमि ताडिउ उद्धियठ गिदुउ दिद्दय केण ॥| १५३ ॥ 

( है जीव ! पाप से यहाँ कोई नर सुखी नहीं हुआ। कीचड़ में 
मारी हुई गेंद उठती हुई किसने देखी है ? ) 

श्री माइल्‍ल घबल श्री देवसेन आचाये के शिष्य थे। इन्होंने 
अपने गरु की रचना 'नयचक्र' को अपने ग्रन्थ 'दृग्ब सहाव पयास! 

में अन्तंगर्मित कर उसे गाहा रूप दिया। इनका 
माहल्‍ल धवल समय भी दसर्वी शत्ताव्दी का उत्तराधें है। इनकी 
| रचना का नमूना देखिए:-- 

दारिय दुस्य यदणुय पर अप्प परिक्खति कख खर धार | 

सब्बण्हु विएहु चिर॒हं सुदसण्ण णुमह णय चक्‍क ॥| 

ये १८०० श्लोकों से रचित हरिवंश पुराण के कर्ता भी हैं। 
इन्होंने जैनधस के चरित नायकों का वर्णन किया है। 

महाकवि पुष्पदंत जैन साहित्य के अत्यन्त श्रसिद्ध महाकवि थे | 
इन्होंने अपने अन्थ 'णाय कुमार चरिउ' (नाग कुमार चरित) के अन्त 

सें अपने साता पिता का संकेत करते हुए सम्प्रदाय 
महाकवि पुष्पदल्त का भी उल्लेख किया हे।! उसके अनुसार इनके 


१ सिव भत्ताईं सि जिण सण्णासें दे वि मयाईं दुरियणिण्णाएँँ | 
वंसणाइ कासवरिसि गोत्तई गुरुवयणामिय पूरियसोत्तमं ॥| 
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पिता प्रथम शिव-भक्त थे किन्तु बाद में किसी जिन सन्‍्यासी के उपदे 
से जेन धर्म से दीक्षित हो गए थे। पिता के सम्प्रदाय परिवर्तन 
साथ ये भी जैन हो गए। पिता का नाम केशब भट्ट था आओ 
साता का नाम्त सुस्धा देवी | 


रचनाओं की भाषा देखते हुए अनुमान द्ोता है कि ये उत्त 
भारत के ही निवासी होंगे क्‍योंकि दक्षिणी भाषाओं का इनकी रच 
पर कोई प्रभाव नहीं है। इनकी भाषा को ब्राचड अपभ्रंश या उसी 
प्रभावित भाषा माननी चाहिए। 


कवि में आत्म-सम्मान की सात्रा विशेष रूप में थी। एक ब 
नि्जेन वन में पढ़े रहने पर जब '“अम्मइय' और इन्द्र” नास 
व्यक्तियों द्वारा कारण पूछा गया तब इन्होंने कद्दा-- 

ण॒उ दुज्जन मऊँद्या वक्रियाइ, दीसतु कलुतभावकियाइ | 

वर णरतरू धवलच्छिद्दे होहु म कुब्छिदे मरठ सोगणिमुदणिग्गमे। 

खल कुच्छिय पहुवयणइ भिउडियण यणईं म णिद्दालउ सुरुग्गमे || 

[ दुब्जेनों की बकिम भौंह देखना उचित नहीं, चाहे रि 
कन्द्राओं में घास खाकर भले ही रह जाय। मा के छुछ से उल 
होते ही मर जाना ठीक है किंतु राजा के टेढ़ी अ्रकुटि के नेत्र देख 
ओर उसके दुर्बंचन सुनना उचित नहीं । ] 

यही कारण है कि उन्होंने अपने लिए “अभिमान मेरु), “का 
रत्नाकर, 'कबविकुल तिलक' आदि की उपाधियाँ जोड़ी हैं। जहाँ म। 
सिक रूप से वे अपने को इतना गौरव देते थे, वहाँ वे शरीर से ब 
डुर्बल और कुरूप थे ।। इनका एक गुण विशेष था और वह यह 
ये शरीर-सम्पत्ति से द्वीन होते हुए भी सदैव पसन्न चित्त ८ 

करते थे। इनके नाम के अनुरूप उनकी दत-पक्ति पुष्प के सर 
घवल थी।ह 























१ कसण सरीरें सुद्ध कुरूवें मुद्धाएवि गव्म सम्भूवें || उतर पुराण १, 
२ सिय दत पति घवली कयासु ता जपइ्ट वरवाया विल्लास | 
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| 


सहाकवि पुष्पदंत के दो आश्रयदाता थे। प्रथम राष्ट्रकूट वंश के 
महाराजाधिराजा कृष्णराज ( ठृतीय ) के महामात्य भरत और दूसरे 
महामात्य भरत के पुत्र नन्न जे आगे चल कर मद्दामात्य नन्न हुए। 
इन्हीं दोनों के प्रोत्साइन से मद्गाकत्रि पुष्पदंत ने अनेक प्रंथों की रचना 
की जिनमें निम्नलिखित ग्रंथ उपलब्ध हुए हैं :-- 

१--तिसट्ठटि महापुरिस गुणालंकारु--( त्रिषष्टि महापुरुष गुणा- 
लंकर )--इसी ग्रंथ, को 'महापुराण' भी कहा गया है | इसमें दो खंड 
हैँ: आदि पुराण और उत्तर पुराण। आदि पुराण में ८० और 
उत्तर पुराण में ४२ संधियों हैं| इसमें त्रेंसठ महापुरुषों के चरित्र हैं। 
आदि पुराण में प्रथम तीथंकर ऋषभदेव का चरित्र है, उत्तर 
पुराण में बाकी २३ तीथेकर तथा उनके समकालीन पुरुषों के 
चरित्र हैं। इन दोनों में लगभग २० हज़ार पद्म दोंगे। इसके निर्माण 
में सहामात्य सरत की प्रेरणा थी ज्योंकिग्रंथ की प्रत्येक सन्धि में 
भरत का गुण-गान है। 

२-णाय कुमार चरिउ-( नाग कुमार चरित्र ) यह ग्रंथ महा- 
मात्य नन्न की प्रेरणा से लिखा गया। यह एक खड-काव्य है जिसमें 
नौ संधियां हैं । पंचमी के उपदास्त का फल कहने वाले नागकुमार का 
चरित्र इसका विषय हे। 

३--जसहूर चरिड ( यशोधर चरित्र ) यह भी नन्न की प्रेरणा से 
लिखा गया। इसमें चार सन्धियों हैँ। इसमें यशोधर नामक पुरुष 
का चरित्र कहा गया है। यह खंड-काव्य भी 'णाय कुमार चरिड' 
के समान सुद्र है। 

४- कोश अन्थ--यह देशज शब्दों का एक कोष है। इससे महा- 
कषि का भाषा पर अधिकार ज्ञात होता हैं । 

महाकवि पुष्पदत एक मद्दान्‌ पंडित और प्रतिभाशील कविये। 
इनका काव्य-पक्त अत्यंत विस्तृत और उत्कृष्ट था। अलंकारों हा 
प्रयोग इनकी निरीक्षण और अध्ययन शक्ति का परिचायक है । इनको 
कविता के उदाहरण देखिए :-- 
हि० सा० आ० इ०-- १४ न 
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सन्ध्या वर्णन 

अत्यमिइ दिणेसरि मिट सठणा | 

तिद पथिय थिय माणिय सउयणा | 

जिद फुरियउ दीवय दित्तियठ | 

तिह कताहरणद दित्तियठ | 

निह संका राएँ रजियठ | 

तिद्द वेश राएँ रजियउ | 

जिह भुवंणुल्लउ सतावियउ । 

तिह चक्‍कुल्लुवि सत।वियउ । 

जिह्द दिसि दिसि तिमिरइईं मिलियाईं | 

तिह दिपि दिसि जारइ मिलियाईं | 

जिद रथणिद्दि कमलई मउलियाईँ | 

तिद्द विरदिणि वयणह मउलियाईं ॥ श्रादि 

( तिसट्टि महापुरिष गुणालकारु--मद्यापुराण ) 

युद्ध-बर्ण न 

सगाम भेरीहिं, ण॒ पलय मारीहिं | 

मुश्नण गसताहिं गद्दिर रसंतीदि | 

सणणद्ध कद्घाईं उद्धुद्ध चिघाईं | 

उवबद्ध तोणाइ गुण णिद्दिय वाणाई | 

करि चडिय जोद्दाईं चम चामरोहाई। 

छुत्त धयाराईँ पसरिय वियाराईं | 

वाहिय तुरगाईं चोइय मयगाईं | 

चल धूलि कविलाईँ कप्पूर घवलाईं | श्रादि 

( णाय कुमार चरिठ ) 

श्री घनपाल अपभ्रश भाषा के बहुत प्राचीन कवि हैं। उनकी 

भाषा जनता की भाषा के बहुत समीप है। आचार्य हेमचन्द्र ने अपने 
' अपश्रश व्याकरण में अपभ्रंश का जो रूप दिया है, 
घनपाल उससे भी पहले फी भाषा में सद्दाकवि धनपाल की 
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रचना है। इस प्रकार इनका आविसाव काल विक्रम की दसवीं 
शताब्दी साना गया है | इनका केवल एक ही ग्रन्थ प्रसिद्ध 
है। वह है 'भविसयत्त कहा! ( भविष्यदत्त कथा )। ये दिगम्बर 
सम्प्रदाय के थे तथा घकड़ बैश्य थे। इन्होंने अपना परिचय इस 
प्रकार दिया है : 

घक्कड़वशणिवंसि माएसरहो सम्ुब्भविण | 

धणपिरि देवि सुएण विर्‌इउ सरसह संसविण || ६ ॥ भविसयत्त कहा। 

इस प्रकार वणिकवंश के माएसर पिता और घनतश्री देवी मातां 
से इनका जन्म हुआ था। 'भविसयत्त कहा' के रचयिता धनपाल के 
अतिरिक्त जैन साहित्य में अन्य दो धनपाल कवियों का उल्लेख 
मिलता है | पहले धनपाल तो वाक्पतिराज मुंत्र की कवि-सभा के 
रत्न ये जिन्हें मुंज की ओर से 'सरस्वती” की उपाधि मिली थी। 
इन्होंने अपनी छोटी बहिन सुन्दरी के लिए 'पाइश्न लच्छी नाम माला' 
( आहत लक्ष्मी नाम माला ) कोष की रचना की थी। तत्पश्चात्‌ 
राजा भेज के लिए “तिलक मझ्लरी' नामक ग्रंथ की रचना की थी। 
यह “तिलक मझ्जरी” एक गद्य काव्य है जो अपनी शैली भें समस्त 
जैन साहित्य में अद्वितीय है । ये श्वेताम्बर सम्प्रदाय के अनुयायी 
थे। और विक्रम की ग्यारहवीं शताच्दी में हुए | दूसरे घनपाल पाली- 
वाल जाति के थे । इन्होंने प्रथम घनपाल के 'तिल्कसुंद्री” नामक ग्रन्थ 
की कथा का सार 'तिलक मज्जरी कथा-सार' में लिखा है। ये दिगम्बर 
सम्प्रदाय के अंत्गेत थे। इनका समय विक्रम की तेरहवीं शताब्दी 
माना जाता है। 


भविसयदत्त कह्द' के कवि घनपाल की रचना का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
दिट्टि कुमारि वियणि सोवण घरि | 
लब्छि नाईं नव कमल दलंतरि | 
जिण सासणि छुब्लीव दया इव | 
पंदिय मरणि सुगह वरिमाहव || 
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सन्ध्या वर्णन 
श्रत्यमिद्द दिणेसरिं जिश सठया। 
।. तिह पथिय थिय माणिय सठयणा | 
निद्द फुरियउ दीवय दित्तियउठ | 
तिह कताहरण॒द दित्तियठ । 
जिद संभा राएँ रजियठ । 
तिद्द वेश राएँ रजियठ । 
निहट भुव॑शुल्लउ सतावियउठ । 
ति& चक्कुल्लुवि सतावियठ । 
जिद्द दिप्ति दिसि तिमिरईं मिलियाईँ | 
तिह दिति दिसि जारइ मिलियाईं | 
जिंह रयणिद्दि कमलई मउलियाईं | 
तिद्द विरहिणि वयणद मउलियाइईं ॥ श्रादि 
( तिसट्टि महापुरिष गुणालकारु--महापुराण ) 
युद्ध वर्णन 
सगाम भेरीहिं, ण॑ पलय मारोहिं | 
भुश्रण गसतीहिं गदहिर रसंतीदि | 
सरणद्ध कद्धाईं उद्घुद्ध चिंघाईं | 
उववद्ध तोणाइ गुण णिद्दिय वाणाईं। 
करि चडिय जोद्दाई चम चामरोहाईँ। 
छत्त धयाराईं पसरिय वियाराईँ । 
वाहिय तुरगाईं चोइय मयगाईं | 
चल धूलि कविलाईं कप्पूर घवलाईँ ॥ श्रादि 
( णाय कुमार चरिठ ) 
श्री घनपाल अपशभ्रश भाषा के बहुत प्राचीन कवि हैं। उनकी 
पा जनता की भाषा के बहुत समीप है । आचार्य हेमचन्द्र ने अपने 
' अपश्नश व्याकरण में अपश्रश का जो रूर दिया हे, 
घनपाल उससे भी पहले की भाषा में महाकवि धनपाल़ की 
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रचना है। इस प्रकार इनका आविभांव काल विक्रम की दसवीं 
शताब्दी माना गया है| इनका केवल एक ही अन्य प्रसिद्ध 
है। वह है 'भविसयत्त कहा! ( भविष्यदत्त कथा )। ये दिगम्बर 
सम्प्रदाय के थे तथा धकड़ वैश्य थे। इन्होंने अपना परिचय इस 
प्रकार दिया है : 
घक्कड़वणिवंसि माएसरदो समुब्भविण | 
धणतिरि देवि सुएण विरइठ सरसह संमविण || ६ ॥ भविसयत्त कहां। 
इस प्रकार वणिकवंश के माएसर पिता और घनमश्री देवी मात्ता 
से इनका जन्म हुआ था। 'भविसयत्त कह्दा' के रचयिता धनपाल के 
अतिरिक्त जैन साहित्य में अन्य दो घनपाल कवियों का उल्लेख 
मिलता है | पहले घनपाल तो वाक्पतिराज़ मुंत्र की कवि-सभा के 
रह्न थे जिन्हें मुंन की ओर से सरस्वती” की उपाधि मिली थी। 
इन्होंने अपनी छोटी बहिन सुन्दरी के लिए 'पाइञ् लच्छी नाम माला' 
( प्राकृत लक्ष्मी नाम माला ) कोष की रचना की थी। तत्पश्चात्‌ 
राजा भाज के लिए 'तिल्षक मझ्सरी' नामक अंथ की रचना की थी | 
यह 'तिलक मझ्री” एक गद्य काव्य है जो अपनी शैल्ञी में समस्त 
जैन साहित्य में अद्वितीय है । ये श्वेताम्बर सम्प्रदाय के अनुयायी 
थे । ओर विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी में हुए | दूसरे धनपाल पाली- 
वाल जाति के थे । इन्होंने प्रथम घनपाल के 'तित्नकसुंदरी' नामक ग्रन्थ 
की कथा का सार 'तिलक सज्लरी कथा-सार' में लिखा है। ये दिगम्बर 
सम्प्रदोय के अंतगेत थे। इनका समय विक्रम की तेरहवीं शत्तावदी 
माना जाता है। 
भविसयदत्त कहा' के कवि धनपाल की रचना का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
दिट्टि कुमारि वियणि सोवण घरि। 
लच्छि नाईं नव कमल दलंतरि। 
जिण सासणि छुज्लीव दया इव | 
पंडिय मरणि सुगइ वरिमाइव ॥ 
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सन्ध्या वर्णन 

अ्रत्यमिदइ दिणेतरि जिद सउया। 

तिद पथिय थिय माणिय सठया । 

निद्द फुरियउ दीवय दित्तियठ | 

तिद्ट कताहरणद दित्तियठ | 

जिह संझा राएँ रजियठ | 

तिद्द वेण राएँ रजियठ | 

जिषह्ट भुवग़॒ुल्लउ सतावियउ । 

ति& चस्कुल्लुवि सत।वियठ । 

जिह दिसि दिसि तिमिरईं मिलियाईँ | 

तिह दिति दिसि जारइ मिलियाई | 

जिह रयणिद्दि कमलईं मउलियाईँ | 

तिद विरहिणि वयणर्ँ मउलियाई ॥ श्रादि 

( तिसट्ठि महापुरिष गुणालकारु--मद्दापुराण ) 

युद्ध वर्णन 

सगाम भेरीहिं, णं पलय मारीहिं | 

भुश्रण गसतीदिं गद्टिर रसंतीदि | 

सरणद्ध कद्धाईं उद्धुद्ध चिंघाईं | 

उबवद्ध तोयाइ गुण णिहिय वायाई। 

फरि चडिय जोद्दाईं चम चामरोहाईँ | 

छुत्त धयाराहँ पसरिय वियाराईं । 

वाहिय तुरगाईं चोइय मयगाईं | 

चल धूलि कविलाई कप्पूर घवलाईँ ॥ आदि 

( णाय कुमार चरिठ ) 

श्री घधनपाल अपश्रश भाषा के बहुत प्राचीन कवि हैं। उनकी 

भाषा जनता की भाषा के बहुत समीप है। आचार्य हेसचन्द्र ने अपने 
' अपश्रश व्याकरण मे अपभ्रश का जो रूप दिया है, 
घनपाल उससे भी पहले की भाषा में मद्दाकवि धनपात्न की 
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रचना है। इस प्रकार इनका आविशभांव काल विक्रम की दसवीं 
शताब्दी माना गया है । इनका केवल एक ही अन्य प्रसिद्ध 
है। वह है 'भविसयत्त कहा! ( भविष्यद्त्त कथा )। ये दिगम्बर 
सम्प्रदाय के थे तथा घकड़ बैश्य थे। इन्होंने अपना परिचय इस 
प्रकार दिया है : 

धक्कड़दणिवसि माएसरदो समुब्भविण । 

धणपिरि देवि सुएण विरइउ सरसह् समविण || ६ ॥ भविसयत्त कहां। 

इस प्रकार वणिकवंश के माएसर पिता और धघनश्री देवी मारता 
से इनका जन्म हुआ था। 'भविसयत्त कहा' के रचयिता धनपाल फे 
अतिरिक्त जैन साहित्य में अन्य दो घनपाल कवियों का उल्लेख 
मिलता है | पहले धनपाल तो वाक्पतिराज मुंत्र फी कवि-सभा के 
रल्न थे जिन्हें मुंन की ओर से 'सरस्वती' की उपाधि मिली थी। 
इन्होंने अपनी छोटी बहन सुन्द्री के लिए 'पाइञअ लच्छी नाम माला' 
( प्राकृत लक्ष्मी नाम साला ) कोष की रचना की थी। तत्पश्चात्‌ 
राजा भेज के लिए (तिलक मज्लरी' नामक म्ंथ की रचना की थी। 
यह तिलक मझ्जरी” एक गद्य काव्य है जो अपनी शैली में समस्त 
जैन साहित्य में अद्वितीय है । ये श्वेताम्बर सम्प्रदाय के अन्नुयायी 
थे। ओर विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी में हुए | दूसरे धनपाल पाली- 
वाल जाति के थे। इन्होंने प्रथम धनपाल के 'तिल्कसुंदरी” नामक ग्रन्थ 
की कथा का सार 'तिलक मश्जरी कथा-सार' में लिखा है। ये द्गिम्बर 
सम्भ्रदोय के अंतर्गत थे। इनका समय विक्रम की तेरहवीं शत्ताव्दी 
माना जाता है। 


भविसयदत्त कह्या' के कवि धनपाल की रचना का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
दिट्टि कुमारि वियणि सोवण घरि। 
लब्छि नाईं नव कमल दलंतरि | 
जिण सासणि छुब्लीव दया इव | 
पंडिय मरणि सुगह वरिसाहव || 
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मुहु मारइण मलय वशणराइव । 
सिहल दीवि रयण विख्याइव | 
सोहह दप्पणशि कील करती । 
चिहुर तरग भग विवरती ॥ 
सो फलि हतरेण सा पिक्खइ | 
सावि तासु आगमणु न लक्खइ ॥ 
चत्ता--न वम्मह भल्लि विधण सील जुवाण जणि | 
तहि पिक्खिवि कति विंभिड भक्ति कुमासर्मणि ॥ 


मुनि रामसिद्द जेन रहस्यचाद के बहुत बडे फवि हुए। इनकी 
विचार-धारा बहुत कुछ सिद्ध कवियों की विचार-धारा से साम्य 
रखती है । इनका 'पाहुड़ दोहा?" नामक गन्ध प्रसिद्ध 
मुनि रामतिह है। 'पाहुड़ दोह्य' मे देवसेन कृत 'सावयधम्स दोद्दा 
के उद्धरण हैं। अत, इनका समय वेवसेन के 
समय ( सं० ६६० ) के बाद ही होगा। पुनः 'पाहुड दोहा! के छन्द 
आचार्य हेसचन्द्र द्वारा उद्धृत हैं| हेमचन्द्र का समय स० ११५४७ 
है अत' मुनि रामसिंद का आविर्भाव सं० ६६० से ११५४७ के बीच 
हुआ होगा | डा० हीरालाल मुनि रामसिंद का आविर्भाव काल सं० 
१०४७ के ज्गभग मानते हैं । 
मुनि रामसिंद् जैन साहित्य में सवे श्रेष्ठ रहस्यचादी कवि कट्दे जा 
सकते हैं । इनकी विचार-धारा प्राय व॑ही है जो प्रायः सिद्धों के काव्य 
में पाई जाती है | सरहपा, गुस्डरीपा, चीणापा डोम्बिपा के चर्या- 
पर्दों के दृष्टिकोण के समानान्तर द्वी मुनि रामसिंह ने पाहुड़ दोहा' 








१ समस्त श्रुत ज्ञान' को 'पाहुडः कहा है। इससे विदित होता है कि 
घार्मिक सिद्धान्त-सग्रह को 'पाहुड! कहते ये । पाहुड' का सस्कृत रूपान्तर 
प्राभत! किया जाता है जिसका शअ्र्थ उपहार है। इसके अनुसार हम 
वतंमान ग्रन्थ के नाम का अर्थ 'दोहा का उपहार! ऐसा ले सकते 
है| [ डा० दीरालाल जैन ] 
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की रचता की | इनका दृष्टिकोण यही है कि इन्द्रियों पर विजय प्राप्त 
करना सबसे बड़ा सुख है। तीर्था में स्नान करने से आत्मा शुद्ध 
नहीं होती । आत्मा की शुद्धि तो राग द्वेष आदि प्रवृत्तियों को रोकने 
से दी दोती है । इन्द्रिय-सुख न तो स्थायी है और न कल्याणकारी । 
वह हृदय को अनन्त दोषों से भर देता है। ऊपरी वेष भी अहंकार 
को उत्पन्न करता है । साधना का सबसे सरल उपाय आत्मानुभव 
है । इसीलिए मुंडन, केशलुब्चन और वख्र-परित्याग से कोई ससार 
से विरक्त नहीं हो सकता, संसार-परित्याग करने का सरल मागे तो 
प्रत्याहार द्वारा संसार के विषयों से मन को खींच लेना है | शेश्वर न 
तो मूर्ति में है ओर न मन्दिर में । शेश्वर तो हृदय के भीतर निवास 
करने वाला है. इसलिए आत्म-दर्शन की बड़ी आ्रावश्यकता है । इसी 
आत्म-दर्शन में ब्रह्म सुख की अनुभूति होती हे और इसीमें कवि का 
रहस्यवाद पोषित हुआ है। इनकी कविता का उदाहरण निम्न- 
लिखित हे घ--- 

?अ्रप्पाएं वि विभावियर णासह पाउ खणेण। 

यूद विशणासह तिमिर रु एकक्‍्कललउ णिमिसेण |( ७५ ॥ 

( आत्मा की भावना करने से पाप एक क्षण में नष्ट हो जाता 
है । अकेला सूर्य एक निमेष में अन्धकार के समूह का विनाश कर 
देता है। ) 

जोहय दियड॒ह जासु पर एकु जिशिव्रप्तद् देठ | 
जम्मण मरण विवज्जियठ तो पावइ परलेाउ || ७६ ॥ 

( हे योगी | जिसके हृदय में जन्म मरण से विवर्जित एक परम- 
देव निवास करता है वह परल्ोक प्राप्त करता है । ) 

ताम कृतित्थर परिभमइ घुत्तिम ताम करंति | 
गुरुहुं पछाएं जाम ण्‌ वि देहह देउ मुणति ॥ ८० ॥ 


१ पाहुड़ दोहा--( मुनि रामसिंह ) डा० शीरालाल जैन, ( कारजा जैन 
पब्लिकेशन सोसाइटी, कारंजा, स० १६६० ) 
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( लोग तभी तक कुतीर्थो में परिभ्रमण करते हैँ ओर तभी तक 
घूतेता करते हूँ जब तक वे गुरू के प्रसाद से देह के देव को नहीं 
जान लेते । ) 

पडिय पडिय पडिया करु छुडिवि तुस कडिया । 
श्त्पे गये तुट्टों ति परमत्यु ण॒ जाण॒दि मूढो लि ॥ ८४ ॥ 

( है परिदतों में श्रेष्ठ पणिडित ! तूने कण को छोड़ कर तुष फो 
कूटा है। तू म्ंथ और उसके अर्थ से संतुष्ट है, किन्तु परमार्थ को नहीं 
जानता | इसलिए तू मू्खे है । ) 

हत्य श्रहुद्वद देवली वाल णा हि पवेसु । 
सतु णिरजणु तहिं वसह णिम्मलु होह गवेस ॥ ६४ ॥ 

( साढ़े तीन हाथ का जो छोटा सा देवालय है वहाँ वाल का भी 
प्रवेश नद्वीं हो सकता । संत निरंजन वहीं निवास करता है। निर्मेल 
होकर गवेषणा कर । ) 

मुंडिय मुडिय म॒डिया सिरु मुडिउ चित्तु ण मुडिया | 
चित्त मड्णु जि कियउ | ससारहं खंडस़ु ति कियठ ॥ १३४ ॥ 

( हे मूँढ़ मुड़ाने वालों में श्रेष्ठ मुण्डी ! तूने सिर को तो मुँडाया 
किन्तु चिच को न मूँडा। जिसने चित्त का मुंडन कर डाला, उसने 
संसार का खडन किया । ) 

श्री अमयदेव सूरि श्वेताम्बर सम्प्रदाय के आचार्य थे। व्याख्या 

आर टीका करने की अपूर्व पढुुता के कारण इन्हें 'नवांग बृत्तिकार' 
भी कहा गया है । इनका जन्म स० १०७२ बि० में 

भ्री अमयदेव हुआ था और सवबत्‌ १०८८ मे इन्हें आचार्य-पद्‌ प्राप्त 
सूरि हुआ था। लगप्षग ८-६ ब्ष की अवस्था द्वी में आप 

जैन साधु दो गए थे । कद्दा जाता है कि जेन धर्म में 

दीक्षा लेने के वाद दी श्री अभयदेव सूरि के शरीर में कुष्ट रोग हो 
गया । धीरे धीरे व्याधि ने उम्र रूप ध.रण कर लिया। अनेक प्रकार 
की ओपषधियाँ की गई किन्तु उनका रोग दूर नहीं हुआ । अन्त में 
सूरि जी ने खंभायत के समीप सेढ़ि नदी के किनारे भगवान पाश्वेनाथ 
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की प्रतिमा के समक्ष खड़े होकर स्तुति रूप में 'जय तिहुअण' स्तोत्र 
की रचना की | उसी समय श्री पाश्वेनाथ की कृपा से इनका कुष्ट 
रोग दूर हो गया । 

श्री सूरि बड़े प्रभावशाली पुरुष थे। इनकी विद्वत्ता सवमान्य 
थी । भगवान महावीर उपदेशित ग्राकृत ( अधे मागधी ) अंग 
साहित्य पर सूरि जी की संस्क्रत टीकाएँ श्वेवाम्बर जैन सम्प्रदाय में 
विशेष प्रामाशिक समझी जाती हैं। इन्होंने निम्नलिखित अंगों पर 
टीकाएँ लिखीं :--श्री स्थानांग सूत्र, श्री समवायांग सूत्र, श्री भगवत्ती 
सूत्र, श्री ज्ञाता धर्म कथा सूत्र, श्री धपासक दशा सूत्र, श्री अन्तकृत 
दशा सूत्र, श्री अनुत्तरो पातिक दशा सूत्र, श्री प्रश्न व्याकरण सूत्न, 
श्री विपाक सूत्र, पच निम्नंथी प्रकरण, पंचाशक बृत्ति, आगम अप्टो- 
तरी और काल-स्वरूप निर्णय | यों तो उपयुक्त सभी ऋृतियाँ संस्कृत 
में हैं तथापि इनकी ऋृतियाँ अपश्रंश में भी सम्मान की दृष्टि से 
देखी जाती हैं । इनका 'जय तिहुअण' स्तोन्न अपभ्रंश की लोकभाषा 
में है। यह स्तोत्र ३० गाथाओं में समाप्त हुआ है | इसका रचना- 
काल संचत्‌ १११६ माना जाता है। श्री सूरि जी का देहावसान सं० 
११३५ में हुआ। 

धजय तिहुअण' स्तोन्न में से कुछ गाथाएँ इनकी कविता के उदाइरण- 
स्व॒रूप प्रस्तुत की जा सकती हैं :-- 

तुहु सामिउ तुहु माय वष्पु तुहु मित्त पियंकर | 
वुद्दु गई ठ॒हु मइ ठ॒ह्ठु जि ताशु तुहु गुरु खेमकरु || 
हे दुददभर भारिठ वराउ राउ नित्मगाह | 

लीग 3 द्वुद कम कमल सरगु जिय पालदि चंगह ॥ 

( तुम्हीं स्वामी हो, तुम्हीं माता-पिता हो, और. तुम्हीं प्रिय मित्र 
हो । तुम्दीं गति दो, तुम्हीं सति हो, तुम्दीं त्राण कत्तों दो और सुम्दीं 
क्षेम करने वाले गुरु हो। में भारी दुःख से भरा हुआ वेचारा, तथा 
अभाशयों में प्रमुख हूँ। तुम्हारे चरण-कमलों में लीन हूँ। शरण 
दो ओर मुमे स्वस्थ कर पोषित करो | 
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श्री चन्द्रमुनि जैन साहित्य के उत्कृष्ट कवियों मे से थे | इनमे 
काज्य-प्रतिभा अत्यन्त प्रखर थी। कथा-लेखन की प्रणाली बौद्ध 
जातकों द्वारा बहुत प्रचलित हो गई थी । श्री चन्द्रमुनि 
श्री चन्द्रमुनि ने उसी शैली का अनुकरण अपनी जेन-धर्म की 
कथाओं में किया। इन्द्दोने महाकबि पुष्पठत के 
“त्तरपुराण' और रविषेण के 'पद्मचरित' के टिप्पण लिखे तथा 
'पुराणसार' आदि ग्रन्थों फी रचना की। ये श्रीनन्दि के शिष्य थे तथा 
धारा नगरी में निवास करते थे। इनका आविर्भाव काल स० १८८० 
के लगभग है। ये भोजदेव के समकालीन थे ।* इनके उच्तर पुराण- 
टिप्पण की श्लोक सख्या १७०० है। कुछ लोगों ने श्री चन्द्रमुनि और 
श्री प्रभावन्द्र मुनि को एक ही माना हे क्योंकि प्रभान्नन्द्र मुनि ने भी 
“उत्तर पुराण' और 'पद्मचरित के टिप्पण लिखे हैं. किंतु प्रभाचन्द्र 
मुनि श्री चन्द्रमुनि से भिन्न थे। जहाँ श्री चन्द्रमुनि ने धारापति भोज- 
देव का उल्लेख किया है वहाँ श्री प्रभाचन्द्रमुनि ने धारा-पति जयसिंह 
देव का उल्लेख किया है। 'पुराण-सार!” प्रथ मे ही श्रीचन्द्रमुनि की 
कथा शैली प्रस्फुटित हुई है । 
कनकाम र सुनि--इनका दूसरा नाम कनकदेव भी है | ये 'करकंडु 
परि३उ! के रचयिता थे। इनका आविभोातव काल स० १११७ माना 
गया है| ये ब्राह्मण वश केथे किन्तु बाद में जैन 
फनकामर मुनि धर्म के दिगम्बर सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । इनकी 
कथिता का उदाहरण निम्नलिखित है '-- 


ससार ममतहँ कवणु सोक्खु । 
अशसुदाबउ पावह विविद्द दुक्‍्ख ॥ 








१ धाराया पुरि भोज देव दतते राज्ये जयात्युच्चकेः 
भ्री मत्सागरसेनतो यतिपतेनात्वा पुराण मदहदत्‌ | 
मुक्स्यथ भवभीति भीत जगता भीनन्दि शिष्यों बुध: 
कुर्वे चार पुराण सार ममल भीचन्द्र नामा मुनि, ॥ 


“पुराण सार' ग्रत्य का श्रेतिम श्लोक | 
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ण्रयालईं णाणा णारएंहिं। 
चिरकियहिं णिहम्मइ वइरएहिं | 
हियएुण वि चिंतहूँ सक्कियाई | 
तहिं भुत्तईं पवरईं दुक्कियाई ॥ 
अवरुप्पद जाइ विरुद्धएदि | 
तिरियाण मज्के उप्पण्णएहि ॥ आदि ॥॥ 
श्रोणय णंदि मुनि कुन्द-कुन्दाचाय की परम्परा में दिगम्बर 


सम्प्रदाय के जैन मुनि थे। इनकी गुरु-परम्परा 
णय णंदि मुनि इस प्रकार है :-- 


पद्मनंदि 
सहनंदि 
शनि 
माणिक्यनंदि 
णय णांदि 
इस परम्परा के अनुसार वे साणिक्यनंदि के शिष्य थे | 
एत्य सुदंसण चरिए, पं चमोक्‍्कार फल पयाख्यरे | 
माणिक्करणंदितिर विज्ञसीसण यणंदिणा) रहए 
( सुंदसण चरिउ--सन्धि १२ ) 
( यह सुदर्शन चरित जो पंच नमस्कार फल प्रकाशित करने 


वाला है साणिक्यनंदि के विद्या-शिष्य ण॒य खुंदि द्वारा रचित 
हुआ। ) 

ये धारा नगरी (अबंती) के अधिपति राजा भोज के समकालीन 
थे। इन्होंने एक अत्यन्त सुन्द्र काव्य-प्रंथ की रचना की जिसका नाम 
सुदंसण चरिड (सुदर्शन चरित) है। यह अन्थ बारह सन्धियों में लिखा 
गया । इसका रचना-काल विक्रम ११०० के अनन्तर का है। यह ग्रन्थ 
एक प्रेम-कथा को लेकर लिखा गया है, किंतु इस कथा की व्यच्जञना 
हि० सा० आ० इ०--१६ 
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में पंच नमस्कार! का फल घटित किया गया है। अहेत्‌, सिद्ध, आचाये, 
उपाध्याय और साधु को नमस्कार करने का फल प्रत्येक उपासक के 
लिए मोक्ष का कारण है | ग्रन्थ के वीच बीच में धार्मिक प्रकरण रख 
दिए गए हैं। धार्मिक व्यव्जञना के साथ प्रेम-कथा कहने की इस 
शैली का महत्त्व इसलिए अधिक होना चाहिए कि आगे चल कर 
प्रेमाख्यानक काव्य में सूफी कवियों ने भी इसी सांकेतिक शैली का 
अनुसरण किया है। बहुत सम्भव है कि जैन कवियों की यह शैली 
सूफ़ी कवियों के सामने रह्दी हो और उन्होंने 'सुद्सण चरिठ८' के 
कथानक के समानान्तर अपने कथानकों की रचना करते हुए अन्त 
में उसे सूफ़ी-सिद्धान्तों के प्रतीकों में घटित किया हो । 


'खुद्सण चरिउ' की कथा का सारांश निम्नलिखित है: -- 


'सगध देश के राजगृह नामक नगर मे श्रेशिक सहाराज राज्य 
करते थे । उनकी पट्टमहिषी का नाम चेल्लना देवी था। एक समय 
वर्धेमान ऋषि राजगरह पधारे, उनके आगमन की सूचत्रा पाकर राजा 
/ नगर-निवासियों सहित उनके दशेनार्थ पहुँचा। राजा के आर्थना 
करने पर ऋषि उपदेश प्रारम्भ करते हँ--भरत क्षेत्रान्त्गंत अद्ज देश 
में चम्पापुर नामक सुन्दर नगर था, वहाँ महाराज धाड़ी वाहन राज्य 
करने थे। उनकी महारानी अभया थी । चम्पापुर मे ऋषभदास नामक 
एक अत्यन्त समृद्धिशाली श्रेष्ठ रहता था। उसकी पत्नी का नाम 
अरुूहदासी था। एक गोपाल श्रेष्ठि का परिचित था। गगा में स्नान 
करते समय गोपाल देवयोग से मर जाता है। मरते समय पत्च 
परमेष्ठटि स्मरण करने के कारण उसे ऋषभदास के घर में जन्म मिलता 
है और उसका नाम 'सुदशन' रखा जाता हे । बढ़े होने पर सुदर्शन 
का विधाह सागरदत्त श्रेष्ठि की पुत्री मनोरमा से द्ोता है। सुदर्शन 
वहुत रूपवान्‌ था। धाड़ी वाहन राजा की रानी अभ्या उस पर 
आसक्त हो जाती है और वह अपनी चतुर परिचारिका परिडता 
केद्वारा सुदर्शन को बुलवाती है। सुदर्शन किसी प्रकार आता 
है। सब प्रकार अपने को असफल पाकर निराश होकर कुटिल 
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अभया चिल्ला उठती हे--लोगो, दोड़ो, यह बनिया मुमे मारे 
डालता है... ..” कर्मचारी दौड़ कर आते हैं और उसे बंदी बना 
लेते हैं। एक वितर ( देवी पुरुष ) प्रकट होकर सुदर्शन की रक्षा 
करता है। धाड़ी वाहन और “विंतर' में युद्ध होता है, धाड़ी वाहन 
परास्त होकर सुदर्शन की शरण में आता है! यथार्थ समाचार का 
पता लगने पर घाड़ी वाहन सुदर्शन को राज्य देकर विरक्त होना 
चाहता है । सुदर्शन भी विरक्त होना चाहता है। अमया ओर पंडिता 
दोनों मर जाती हैं, सुदर्शन मरणोपरान्त स्वर्ग को जाता है। पदव्म्च 
नमस्कार का माहात्म्य कह कर थोड़ा सा परिचय देकर कवि ग्रंथ को 
समाप्त करता है ।' 


ग्रंथ में यद्यपि शृद्धार रस प्रधान है, तथापि उसका पर्यवसान 
शान्त रस में हुआ है। जद्दों एक ओर ख्री के सोन्द्र्य-चित्रण और 
आकर्षक परिस्थितियों में कवि ने अपनी कल्पना और सौन्दर्य-दर्शन 
की अन्तहेंष्टि का परिचय दिया है, वहाँ बीच बीच में जैन धम के 
सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण से उसने अपने को अनुभव सिद्ध जैन मुनि भी 
सिद्ध किया है। नायिका-भेद, नख-शिख, प्रकृति-चित्रण के रसानुकूल 
प्रसंग-अन्ध में बड़ी मनोहारिता से प्रस्तुत करिए गए हूं । संस्कृत-साहित्य 
की रीति-परिपाटी और हिन्दी साहित्य की रीति-शैली की संधि-भूमि 
इसी अन्ध में दीख पड़ती है। जैन साहित्य में यह शेज्ञी अधिक 
विकसित नहीं हुईं क्योंकि उस पर 'धरम! का कठिन प्रतिबन्ध था। 
पैराग्य' ने 'अनुराग' को उभरने का अवसर नहीं दिया। इसी ग्रन्थ 
में कवि को अपनी कथा में अनेक उपदेश के प्रसंग रखने पड़े हैं । 
फिर भी 'सुदंसण चरिड' एक प्रेम-काव्य है भल्ते दी वह धर्स के क्रोड़ 
में पोषित किया गया है | 


इस ग्रन्थ में कवि 'णुय णुंंदि' की कविता का उदाहरण देखिए : 


“१ सुदंसण चरिउ--भ्री रामसिंह तोमर ( विश्वभारती पत्रिका-खण्ड ४, 
अक ४, पृष्ठ २६३) 
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'सुद्शन' के सौन्दर्य दर्शन के लिए युवतियों की आकांक्षा-- 
सुद्दि सहिय ण॒यरि हिंडतु माइ। 
उडगण समाणु ससि गयणि णाह। 
ता सरइ समुद्ठु तहु तरुणि जृहु | 
सुर करिद्दि णाइ करिणी समृहु । 
कादिवि रह सुह्दु हुड दसणेण । 
पुणरुत्तत्थ कि फवणेण । 
कवि भणइ मणदरा दरण लेहि । 
बोल्लावंती पडिवयरु देहि। 
कवि गिर विमुक्क इत्तिउ करेह | 
परवण॒हय केलि जिम थरदरेइ | 
कवि भणह रक्खिमह एक वार | 
विरदें मारतिदि णिव्वियार। 
सिहि तविय सिला इव इ जितत्त । 
पर कज्जुव तुहु सीयलठमित्त ॥ ३--११ 
श्री ज़िनवल्लभ सूरि श्री जिनेश्वर सूरि के शिष्य थे। ये बहुत 
बड़े विद्वान और बड़े प्रभावशाली विधिमार्गी जेन थे। इनकी 
संघपट्ूक' नामक संस्कृत रचना बहुत प्रसिद्ध है। 
श्री जिन. उसमें इन्होंने चेत्यवासियों का शिथित्ष आचार बहुत 
वल्‍्लभ सूरि अच्छी तरह वर्शित किया है। चित्तौड़ के श्राव्को 
ने भगवान मह्यब्रीर का जो मन्दिर बनवाया था, 
उसके एक स्तभ पर ,उक्त 'सल्न पट्टक' के चालीघों पद्य खुदे हुए 
हैं। प्राचीन हिंदी में जो इनका अन्ध प्राप्त हुआ है, वह ' वृद्ध 
नवकार ” दे । श्री जिनवल्लभ सूरि जैन घम्ममे के उत्कृष्ट 
प्रचारकों में कहे गए हैँ। इनमें काव्य-प्रतिभा से अधिक घर्म का 
आवेश था। 
श्री लिनदृत्त सूरि श्री ज्ञिन वल्‍लभ सूरि की भाँति विधि सागी 
जैन थे। ये घवलक ( गुजरात ) के निवासी थे। यद्यपि थे जाति के 


! 
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श्री जिनदत्त वुरि बणिक थे, तथापि आगे चलकर जैन साधु हो गए 
थे | इनके ग्रन्धों में 'चाचरि', 'काल स्वरूप कुल्क! 


और उबएस रसायण ( उपदेश रसायन ) असिद्ध हैँ । इनका 


आविभाव काल संवत्‌ ११४० के लगभग माना गया है_। इनकी रचना 
का उदाहरण निम्नलिखित हैः--- 

जोन्वण॒त्य जा नचह् दारी | 

सा लग्गइ सावयद्द वियारी॥ 

तिहि निमित्तु सावयसुय फट्टहिं | 

जंतिदिं दिवसिद्धिं धम्मह फिट्टहिं ॥ 

बहुय लोय रायंघ सपिच्छ॒ुहि | 

जिण मुह पंकउ विरला वंछुद्दि ॥ 

जग़ु जिणए भवरि सुदत्य जु झायउ | 

मरइ सु तिक्ख कडक्खिहिं घायठ ॥ 


श्री योगचन्द्र सुनि प्रसिद्ध दोह्कार थे। इनके अन्थ का नाम 
थोगसार”? है जिसमें आध्यात्सिक विचारों का प्रतिपादन किया गया 
है । इनकी भाषा बहुत साफ-सुथरी है। इस भाषा 

योगचन्द्र मुनि में हिंदी अपने स्पष्ट रूप में आने को अस्तुत होती 
हुई जान पड़ती है । उदाहरण स्वरूप एक सोरठा इस 


प्रकार है :-- 
जीवा जीवह सेठ जो जाश॒इ जो जाखियउठ | 


मोक्खद् कारण येउ भमणइ जो इृद्दि भणिउठ ॥ 

( जीव और अजीव का भेद जो जानता हे, वही वास्तव सें 
जानकार है। जो उसे मोक्ष का कारण कहता है, वही वास्तव में 
कथनकार है। ) 

जैन सन्‍्तों में सबसे अधिक प्रसिद्ध साहित्यकार श्री हेमचन्द्र 
सूरि हैं। भाषा के श्रयोग और पाण्डित्य के दृष्टिकोश से इनका महत्त्व 

अद्वितीय है| संस्क्रत, भ्राकृत ओर अपभ्रंश का एक 
आचार्य हेमचन्द्र साथ प्रयोग इनके भाषा-ज्ञाव का पूर्ण परिचायक 
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हे । इनका जन्म सबत्‌ ११४५ में हुआ। इनके जन्म का नाम 
चंगदेव था, पीछे दहेमचन्द्र हुआ | गुजरात के सोलकी सिद्ध- 
राज जयसिंह ने इनका बड़ा सम्मान किया। उन्हीं के लिए हेमचद्र 
सूरि ने अपना व्याकरण बनाया, जो 'सिद्ध हम” के नाम से असिद्ध 
हुआ | सिद्धराज के बाद जब उनका भत्ीज्ञा कुमारपाल राजा हुआ तो 
हेमचन्द्र की प्रतिष्ठा ओर भी बढ़ गईं, क्योंकि क्रुमारपाल के राजा 
होने की भविष्यवाणी इन्होंने पहले ही कर दी थी। संचत्‌ १२१६ 
में हेमचन्द्र ने जेन धर्म स्वीकार किया | उसी के वाद हेमचन्द्र ने 
कुमारपाल के द्वारा जेन सिद्धान्तों का अत्यधिक प्रचार कराया। 
कुमारपाल पर तो इनका इतना प्रभाव पड़ा था कि उन्होंने जेन घर्मे 
ग्रहण करने पर द्ेमचन्द्र के उपदेशासुसार शिकार खेलना, मास 
खाना आदि अपने राज्य में बन्द करा दिया था।' हेमचन्द्र ने अपनी 
रचना के अवतरणों में ऋृष्ण-कथा, रास-कथा, वीर रस, ग्थज्ञार- 
रस, हिन्दू घर्स, जैन धर्म आदि का वर्णन किया है। इस प्रकार 
इन्हंनि जीवन के भिन्न-भिन्न विसागों का बड़ा सजीब चित्रण किया 
है। सस्क्ृत और ग्राकृत के व्याकरण से इन्होंने उदाहरणु-स्वरूप 
केवल वाक्य या पद ही दिए हैं। कितु अपभश्रंश के उदाहरण मे 
इन्होंने सम्पूर्ण गाथा एवं छंद दे दिए हैं। कारण यह था कि संस्कृत 
और प्राकृत का साहित्य जिक्षासुओं के सामने था, उसके सममाने के 
वाक्य या पद्‌ यथेष्ट थे, पर अपश्रश शिष्ट समाज में अधिक प्रचलित 
न होने के कारण सीमित-सा था, इसलिए उसके सम्पूर्ण उदाहरण 
देने की आवश्यकता पड़ी। इस प्रकार इन्होंने अपश्रंश एवं प्राचीन 

हिन्दी के जीवित उदाहरण सुरक्षित कर सादित्य का बहुत बडा 
उपकार किया । ये उदाहरण हेमचन्द्र ने अपने पृवेवर्ती कवियों के 
दिए हैं, जिसमे हमें हेमचन्द्र के पूर्व की भाषा का भी ज्ञान द्ोता है। 
यह सामग्री अनुमानतः सम्बत्‌ १०२६ के आस पास की मानी गई 


१ हिन्दुस्तान की पुरानी सम्यता--डा० वेणीप्रसाद ( हिन्दुस्तानी 
ऐकेडेमी, इलाहाबाद ) एृष्ठ पुष्प 
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है, अतएव हेमचन्द्र की कविता में ही शताब्दियों की भाषा के नमूने 
मिलते हैँ । इसीलिए उनका 'सिद्ध हेम' या 'सिद्ध हेमेचन्द्र शब्दानु- 
शासन' और 'कुमारपाल चरित्र! (जिसमें आठ सर्गा में कुमारपाल का 
जीवन-चरित्र वर्णित है ) प्राकृत व्याकरण ओर भाषा की दृष्टि से 
महत्त्वपू् समझे गए हैँ। उनमें अपश्रृंश के भी उदाहरण हैं। 
गुजरात में होने के कारण इनकी भाषा का नागर! अपश्रंश रूप 
अधिक स्पष्ट है । 


आचारय हेमचन्द्र ने विविध विषयों पर अनेक अन्धों की 
रचना की | इनका प्रसिद्ध 'योगशा(त्र' नामक अन्ध महाराजा कुमार- 
पाल की इच्छानुसार दी लिखा गया था। इनके ग्रन्थों में 'प्राऊृत 
व्याकरण' “छन्दोतुशासन! और 'देशी नाममाला कोष' असिद्ध हैं। 
इनका देहावसान संवत्‌ १२५९१ में हुआ। इनकी रचना का नमूना 
निम्नलिखित है :-- 

भला हुथ्आा जो मारिशत्रा वहिणि महारा कंतु । 
ह|! लम्जेज्जतु वयंसियहु, जइ भग्या घर एंठु ,। 

जहिं कप्पिज्जद सरिण सर, छिज्जह सग्गिण खग्गु । 

तहिं तेहइ भड-घड-निवहि, कठु पयासइ मग्यु ॥| 

क॒तु मद्दारठ हलि सहिए, निच्छुईं रूसह जासु । 

श्रत्पिद्िं सत्यिहिं दृत्थिहिं वि ठाउ वि केडइ तासु ॥ 

अम्हे थोवारिउ वहुअ कायर एवं भणृति | 

मुद्धि निहालहि गयण यलु, कह जण जोर्ह करंति ॥ 

खग्ग विसाहिउ जहिं लद्हु, पिय तहिं देसहिं जाहेँ | 

रण दुव्भिक्खें भमाह विशु जुज्के न बलाहें । 

फुर्ते जाए कण गुशु अ्रवगुरु कवणु मुएण । 

जा वी की भूँइडी चंपिज्जद अवरेण || 

( प्राकृत व्याकरण ) 
गयणुप्परि कि न चड़हिं कि नरि विक्खर्राह दिसिहि वसु, 
भुवण त्तय सतावु दृरद्दि कि न किरबि सुहारतु । 
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झधघयाद कि न दलहिं पयडि उज्जोउ गहिउल्लबओं, 
कि न धरिज्जहिं देवि सिरहें सई हरि सेहिल्लशों | 
कि न तणउ होहि रयणारहु, होहि कि न सिरि भायर | 
तुवि चद निश्चवि मुहु गोरिश्रहि, कुवि न करइ तु श्रायद ॥ 
श्री हरिभद्र सूरि चन्द्रसूरि के शिष्य थे। इनके समय के सम्बन्ध 
में विद्वानों में बहुत मतभेद है। डा० जैकोबी ने दरिमद्र सूरि का 
समय ईसा की नवीं शताब्दी माना हे। मुनि श्री 
दरिभद्र सूरि. जिन विजय ने 'हरिभद्र सूरि का समय निरणेय! शीषेक 
लेख में इनका आविभोव-काल सबत्‌ ७४७ और 
८२७ की बीच निश्चित किया है। श्री नाथूराम प्रेमी इन्हें आठवीं 
शताब्दी का मानते हैं। श्री राहुल सांकृत्यायन के मत से श्री हरिभद्र 
सूरि संवत्‌ १२१६ के लगभग हुए। जितने भी प्रसाण 'झभी तक उप- 
स्थित हुए हैं उनमें मुनि श्री जिन विजय का मत अधिक समीचीन 
ओर युक्ति संगत माना जाना चाहिए | 


श्री हरिभद्र सूरि श्वेताम्बराचाये थे। इनका स्थान बाण गगा 
के किनारे पह्ठाश ( गुजरात ) में साना जाता है। इनके अनेक 
अन्थ प्रसिद्ध हैं जिनमे 'ललित विस्तरा', 'धूततोख्यान?, 'जसहर चररिउ', 
'सम्बोध प्रकरण” और 'णेमिणाह चरिउ' प्रमुख हैं। इनकी कविता का 
उदाहरण 'णेमिणाह्‌ चरिउ? से लीजिए : 
पुरुष सौन्दर्य 
नील ऊतल कमल नयणिल्लु विवाहरु सियदसर । 
कवुग्गीवु पुर अ्रररि उरयलु । 
जुय दीहर भुय जुयल वयण ससि जिय कमल उप्यल | ७ 
पडम दलारुण करचलगणशु, तविय कणय गोरगु 
अट्टू वरिस वउ पहु हुयउ समहिय विजिव अणगु | 
( णेमियाह चरिउ ) 
श्री शालिभद्रसूरि प्रसिद्ध जैन साधु थे। इनका आविर्भाषफाल 


!१२६ संधि फात्त 


सं० १२४१ माना गया है। ये गुजरात निवासी थे। इनका ग्रन्थ 
'बाहुबलि रास! प्रसिद्ध है। मुनि श्री विजय ने इसका 
शालिभद्रवुरि. सम्पादन किया है। इनकी कविता का उदाहरण 
निम्नलिखित हे :-- 
सेना-यात्रा 
प्रहि उग्गमि पूरव दिसिह्ठिं पदिलर्ड चालिय चकक | 
धूजिय घरयल थरहरए चलिय कुलाचल चक्‍क ॥ 
पूठि पियाज़ु' तठ दियएं मुयब॒लि भरह नरिंदु तु । 
पिड़ि पश्चायण पर दलहेँ हलियलि अवर सुरिदु ॥ 
वजिय समहरि संचरिय सेनापति सामंत । 
मिलिय महाघर मडलिय गादिम गुण गण्जंत || 
गणुयडतू गयवर गुडिय, जगम जिमि गिरि शछ् | 
सुंद दंड चिर चालव् वेलईं अंगिहिं श्रंग | 
गंजह फिरि फिरि गिरि सिह्दरि भजई तसश्रर डालि। 
अंकस वसि श्रावईं नहीं करईँ श्रपार अणालि | 
हीतईं हसमिसि हणहण॒ई तरदर तार तोषार । 
खदर खुरलई खेडविय, मान मानईं असुवार ॥ 
( बाहुबलि रास ) 
श्री सोप्प्रभ सूरि का आविभाव काल सं० १५५२ माना गया 
है। ये एक प्रसिद्ध जेन साधु थे और अनहिलवाड़ ( गुजरात ) के 
निवासी थे | जेत धर्म सम्बन्धी जो उपदेश हेमचन्द्र 
सोमप्रभ सूरि. ने कुमारपाल के दिए थे, उन्हीं का इन्होंने अपने 
ग्रथ 'कुमारपाल अतिवोध” से निरूपण किया है। 
इस अन्य में पॉच प्रस्ताव हैं। इसमें संस्कृत और प्राकृत दोनों का 
उपयोग किया है क्रितु बीच बोच में अपभ्रंश और पुरानी हिन्दी के 
उदाहरण भी मिल जाते हैं। जहाँ वे कुमारपाल का कर्तव्य और 
इतिहास वर्णन करते हैं. वहाँ तो वे अपश्रंश का प्रयोग नहीं करते, 
किन्तु जहाँ कथाओं को रोचक बनाने की आवश्यकता पड़ती है वहां 
हि० सा० आ० इ०--१७ 
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वे जन साधारण में प्रचलित अपश्रंश में लिखे गए अज्ञात 
कवियों के दोहे रख देते हैं, जिनमें उक्तियों, वियोग बरणन, ऋतु 
बर्णन और कहावते देँ । इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित 
हैं :-- 


नीति 
बप्तइ कमलि कल हसी जीव दया जसु चित्ति। 
तसु पक्खालण जलिण होसइ असिव निविति ॥ 
आभरण किरण दिप्पत देह | 
आदहरीकय सुरबहु रूवरेह | 
घण कु कुम कद्दम घर दुवारि | 
खुप्पत चलण नजश्ति नारि॥ 
तीयद्व तिन्नि पियारई कलि कजलु सिंदूर । 
अन्नह तिन्नि पियारहें, दुदूधु जेबाइड तूर ।॥ 
वेस विसिट्ठुइ वारियद्, जह॒वि मणोहर गत्त | 
गगाजल पक्खालियवि, सुणिद्दि कि होह्‌ पवित्त | 
नयणिहिं रोयइ् मणि हसइ, जस़ु जाणइ सउ तत्त। 
वेस विसिद्वुइ त करइ, ज कट्ठद्ठ करवत्तु ॥ 
श्री जिन पद्म सूरि का आविर्भाव काल स० १२५७ है। ये जैन 
साधु थे और गुजरात निवासी थे। इनकी रचना 
जिन पद्म यूरि 'थूलिभद्द फागु! प्रसिद्ध है। इनकी रचना का उदा 
हरण निम्नलिखित है .-- 


शधगार 
काजलि श्रजिवि नयणजुय, सिरि सथउ फाडेंई | 
बोस्यार्वाड काचुलिय पुण, उर मडलि ताडेई ॥ 


कनन जुयल नसु लदद॒लद्वत किर मयण हिंडोला | 
चचल चपल तरंग चंग जसु नयण कचेला | 
सोहइ जासु कपोल पालि जणु गालि मसूरा। 


ए 32 । 
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कोमलु विमलु सुकंठ जासु वाजइ सेंखतूरा । 
लव॒णिम रस भर कूवडीय जसु नाहिय रेहइ | 
मयणराह किर विजय खभ जसु ऊछू सोहइ | 
जसु नह पल्लव कामदेव अं कुसु जिम राजइ | 
रिमिक्रिसि रिमिक्रिमि पाय कमलि घाधरिंय सुवाजइ । 
नव जोवन विलसंति देह नवनेह गहिल्‍्ली । 
परिमल लदरिहि मदमयत रइ-केलि पहिल्ली । 
अहर बिंच परवाल खण्ड वर चंपावन्नी 
नयन सलूशणिय हाव भाव बहुगुण सम्पुन्नी ॥ 
इय सिणुगार करेवि वर, जब आधवी सुणशिपासि। 
जो एवा केंठतिगि मिलिय, सुर किंनर आकासि ॥ 
( थूलिभद्द फागु ) 
श्री- विनय चन्द्र सूरि का आविरभाव काल भी सं० १२४७ 
माना गया है| ये जेन साधु थे ओर गुजरात के निवासी थे। इनके 
ग्रन्थों में 'मल्लिनाथ महाकाव्यां 'पाश्वेनाथ चरित्त, 
विनय चद्र सूरि 'कल्पनिरुक्त' 'नेमिनाथ चडपई! और 'उबएस साला 
कहाणय छप्पय” प्रसिद्ध हैं। इनकी रचना का उदा- 
हरण निम्नलिखित है :-- 
विरदह वर्णन ( बारह मासा ) 
साह मासि माचइ हिम रासि | 
देवि भमणह मह प्रिय लइ पासि | 
तह विशु सामिय दहइ ठुमाद। 
नव नव मारिहि मारइ मारु ॥ 
इहु सखि रोइसि सहू अरन्नि । 
इत्यि कि जामइ धरणउ कन्नि | 
तडउ न पती जिसि माहरि माह | 
सिद्धि रमणि रत्तठ नमि जाइ ॥| 
कंति बदंतइ हियडा माहि | 
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वाति पह्टीजर् किमहि लसाईँ ॥ 
सिद्धि जाए तउ काइ त बीह | 
सरसी जाउत उगसंण घीय ॥ 
फागुण वागुणि पन्‍न पडति । 
राजल दुःक्खि कि तर रोयति ॥ 
गब्मि गलिवि हउठ काह न मूय । 
भणह विहंगल घारणि धूय | 
शग्रजिउ भगिउठ करि सखि विम्मासि | 
अछुदद भला वर नेमिद्दि पास ॥ 
अनुसखि मोदक जउ नवि हुति। 
छुहिय सुहाली किन रुच्चति ॥ 
( नेमिनाथ चउपई ) 
श्री धर्मसूरि महेन्द्रसुरि के शिप्य थे। इनका आविभोाव काल 
स० १२६६ माना जाता है। इनका “जम्बू स्वामी 
धर्म तूरि. रासा' पंथ प्रसिद्ध हे। इनकी रचना का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 
,जिए चउविस पय नमेवि गुर चरण नमेवि | 
जबू स्वामिद्दि तय” चरिय भविउ निसुणेवि ॥ 
करि सानिध सरसत्ति देवि जीयरयं कहायउ | 
जम्बू स्वामिद्दिं गुण गहण सखेनि बखाणउ ॥ 
जम्बू दीवि तिरि भरहृण्ित्ति तिहिं नयर पद्ाणउ । 
राजग्रह नामेण नयर पहुवी वक्‍्खाणउ || 
राज करह सेणिय नरिंद नरवरह जु सारो। 
तासु तणइ बुद्धिवंत मति अभय कुमारो ॥ 


श्री विजयसेन सूरि का आविभभाव काल स० १२८८ के लगभग 

माना गया है। ये वस्तुपाल मन्त्री के गुरु थे। 

विजयसेन सूरि. इनका 'रेबंतगिरि रासा' नामक अन्थ प्रसिद्ध है। 
इतकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है -- 


१३३ संधि काल 


परमेसर तित्येतरह पय पंकज पणमेवि | 
भणिपु रासु रेबंतगिरि अंबिक दिवि सुमरेवि || 
गामागर पुर वण गहण सरि सरवरि सुपएसु | 
देवभूमि दिसि पच्छिमह मण॒इरु सोरठ देसु । 
जिशु तहिं मंडल मंडणउ मरगय मउड महंतु । 
निम्मल सामल सिहर भर रेह॒ह गिरि रेवंतु ॥ 
तसु पिरि सामिठ सामलऊ सोहग सुंदर सार | 
*** इव निम्मल कुल तिलठ निवस॥ नेमि कुमार ॥ 
तसु मुइृदंसशु दस दिसवि देस दिसंतर संघ | 
आवह भाव रतालमण उदलि रंग तरंग ॥ 
पोरवाडकुल मडण॒उ नंदरु श्राताराय । 
वस्तु पाल बर मंति तहि तेजपालु दुष्ट भाइ | 
गुजर घर घुरि घवल वीर धवल देवराजि | 
विड बेँधवि श्रवयारियठ समऊ दूसम माकि । 
श्री सेरुतुंग का आविर्भाव काल सं० १३६० के लगभग है। 
इन्होंने 'प्रबन्ध चिन्तामरि! की रचना कर ग्राचीन ऐतिहासिक व्यक्तियों 
ओर राजाओं के चरित्रों का कथा रूप में संकलन 
मेस्तुग किया सिद्धराज जयसिंह, कुमारपाल, देमचन्द्र, 
वस्तुपाल, तेजपाल आदि के वृत्त मेरुतुग ने बड़ी 
सावधानी से लिखे हैं जिससे बहुत कुछ ऐतिहासिक सामग्री की रक्षा 
हो गई है। 'प्रवन्ध चिन्तामरिश! की रचना सं० १३६१ में हुई। 
इस ग्रन्थ में अपश्रंश के जो नमूने मिलते हैं वे अधिकतर उद्धृत 
ही किए गए हैं, मौलिक रूप से नहीं लिखे गए। कुछ दोहे धाराधि- 
पति राजा भोज के चाचा मुब्ज के ताम पर हैं । अतएव 
ये उद्धृत दोद्दे मेरुतुंग के पूरे की भाषा का भी परोक्षरूप से 
परिचय देते हैं। इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
मजु भणइ मुणालवइ जुब्बशु गयउ न झूरि। 
जह सककर सबखंड भिय, तो इस मोढी चूरि॥ 
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जा मति पाछुइ सपजद सा मति पहिली होह | 
मुम्जु मणद मुणालवद् विधन न वेढह कोश | 
जद यहु रावज़ु जाइयो, दह मुद्दु इक्कु सरीझ । 
जननि वियमी चिंतवह, कवनु पियाइए खीर ॥ 
कसु कर पुत्र कलन्न धी, कंसु करू करसण बाडि। 
आहयु जाइबु एकला, हत्थ (सु) विज्नवि झाडि || 


श्री अम्बदेव सूरि का आविभाव काल स० १३७१ के लगभग 
है। ये नागेन्द्र गच्छ के आचाये पासडसूरि के शिष्य थे। ये 
अणहिल्लपुर पट्टन ( गुजरात ) के निवासी ज्ञात 
अम्बदेव यूरि होते हैं ।ये एक प्रसिद्ध जेन साधु थे। शाह समरा 
संघपति द्वारा शत्रुंजय तीथ के उद्धार द्वोने पर इन्होंने 

'संघपत्ति समरा रासा? अन्थ का निर्माण किया। 


समरा शाह का शत्रु जय की ओर प्रस्थान 


जयतु कानह दुइ सघर्पात चालिया। 
इरिपालो लद़को मक्षाघर दृढ थिया ॥ 


वाजिय सख अ्रसंख नादि काहल दुडडदुडिया। 
घोडे' चडइ सल्‍लार सार राउत सींगडिया ॥ 
तउ देवालऊ जोबि देगि घाघरि रदु कमकद | 

» सम विसम नवि गणइ कोई नवि वारिठ थकक्‍्कर ॥ 
सिंजवाला घर घडहडइ वाहिणि वहु वेगि । 
धरणि घडककइ रजु उडए नवि सूभई मांगे || 
हय हीसय आरसह फरदह वेगि वहृश बहल्‍ल | 

' सादकिया थाहर्‌इ श्रवरु नवि देई बुल्ल ॥ 
निस्ि दीवी कलदलहि जेम ऊगिउ तारायणु । 
पावल पार न पामियए वेगि वहई सुखास्णु ॥ 
आगे वाणिदि सचरए सघपति साहु देसलु | 
बुद्धिवंतु बहु पुनिवंतु परिकमिद्दि सुनिर्चलु ॥ 


१३५ संधि कालें 
पाछे वाणिहि सोमसीहु साहु सहजा पूतो | ह 
सागगु साहु दूणिगद पूत सोमजिनि जुचो ॥ 

श्री राजशेखर सूरि संस्कृत के सुप्रसिद्ध आचाय राजशेखर से भिन्न 

हैं जे कर्पूर मंजरी नाटिका के प्रणेता थे । ये राजशेखर गुजरात 
निवासी जेन साधु थे । इनका 'निमिनाथ फाग? अन्थ 

राजशेखर यूरि प्रसिद्ध है । इनका आविभाव काल १३७१ के लगभग 


साना गया हे । इनकी रचना का उदाहरण निम्न- 
लिखित है :-- 


धृंगार वर्णन 
किम किम राजल देवितणउ सिशगारु भर्णेवठ । 
सपइ गेरी अश्घोई अंगि चंदनु लेवठ ॥ 
खुपु भराविउ जाइ कुसुम कसतूरी सारो। 
सीमतह हिंदूर रेह मोतीसरि सारी ॥ 
नवरंगी कु कुमि तिलय किय रयण तिलउ तसु भाले । 
मोती कुरडल कन्नि थिय विंवालिय कर जाले ॥| 
। नरतिय कज्जल रेह नयणि मुंह कमलि तबोलो । 
नागोदर कठलऊड कंठ अनुहार विरोलो ॥ 
मरगद जादर कंचुयठ फुड फुल्लइ माला | 
कर ककृण मणि वलय चूड खलकावइ बाला | 
रुण़ुभुणु रुखुकुणु रुणुकुणए कडि घाघरियाली | 
रिसफ्रिमि रिमक्तिमि रिममिमएं पयनेठर जुयली ॥ 
नहिं आलत्तडउ बलवलठ सेश्रसुय किमिति | 
अंखडियाली रायमइ प्रिड जोश्रह मनरसि ॥ 
वाद की शताब्दियों में जेन आचार्यों द्वारा अन्थ लिखे गए। 
पन्द्रहवीं शताब्दी में श्वेताम्बराचायें विजयभद्र ने 'गौतम रासा' की 
“रचना की, विद्धर्‌ ने 'ज्ञान पंचमी चडपई', और दयासागर सूरि ने 
'धर्मेद्त चरित्र'ं लिखा । इसी प्रकार जेन कवियों द्वारा आगे भी 
रचता होती हुईं किन्तु उनका महत्त्व भाषा-विज्ञान की ्ृपष्टि से न 
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होकर धार्मिक, साहित्यिक और ऐतिहासिक ही रह जाता है। 
अतएब इस काल में जैन साहित्य की परवर्ती खड्ड्ा पर 
विचार न कर, उसकी प्रस्तुत विशेषताओं पर ही विचार करना अधिक 
उचित होगा | 
जैन साहित्य की रचना का क्षेत्र जीवन के सभी विभागों में 
फैला हुआ है | जहाँ भावों के दृष्टिकोण से उसमें 
वस्यं विषय चरम व्यापकता है, वहाँ शैली के दृष्टिकोण से भी 
वह अत्यत विरदत हे। भाव-पक्त के चार विभाग 
किये जा सकते हैं : -- 
१ प्रथमानुयोग--( तीथकरों की जीवनियाँ ) 
+ करणानुयोग--( विश्व वर्णन ) 
३ करणानुयोग--( श्रावकों का चित्रण ) 
४ द्रव्यानुयोग-( सांसारिक वर्णन ) 
इस प्रकार यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि लौकिक पक्ष और 
अलौकिक पक्त--दोनों ही में जेन-आचार्या' और कवियों ने अपनी 
अमित साधना ओर अन्तरंष्टि का परिचय दिया है । जैन साहित्य 
के पुराणों और काव्यों की कथावस्तु प्रमुख रूप से त्रेसठ शलाका 
पुरुषों के चरित्रों ( त्रिषष्टि शलाका पुरुष चरित से ) सम्बन्ध रखती 
है। त्रेसठ शलाका पुरुषों का वर्गीकरण इस प्रकार हैः-- 


१ तीथकर २७ 
२ चक्रवर्ती श्र 
३ बलदेव ६ 
छ नारायण & 
|] प्रति नारायण. ९ 


िअनाननभजाधिल सा, 


कुत ६३ 
चौबीस तीथकरों के चरित्रों में जैन आचारयों और जैन कवियों की 
परभ आस्था है। ये चौबीस तीयथकर निम्नलिखित हैं ;-- 
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नास 
१ ऋषभदेव 
२ अजितनाथ 
३ सम्भवनाथ 
४ अभिनन्दन नाथ 
४ सुम्ति नाथ 
६ पद्मप्रस 
७ सुपाश्वे नाथ 
८ चन्द्र्मभ 
६ पुष्प दन्त 
१० शीतलनाथ 
११ श्रेयांसनाथ 
१२ वापु पृज्य 
१३ विमलनाथ 
१४ अनन्तताथ 
१४ धर्मताथ 
२६ शान्ति नाथ 
१७ कुंधुनाथ 
१८ अरहनाथ 
१६ सल्ज्ञिनाथ 
२० सुनि सुब्रत 
२१ नमिनाथ 
२२ नेमिनाथ 
२३ पाश्वेनाथ 
२४ महावीर 


जन्मस्थान 
अयोध्या 
१ 
श्रावस्ती 
अयोध्या 


9) 
कौसास्बी 
काशी 
चन्द्रपुरी 
काकरही 
बद्विकापुरी 
खिहपुरी 
चस्पापुरी 
कांपिल्य 
धयोध्या 
रत्नपुरी 
हस्तिनापुर 


7) 


११ 
मिथिलापुरी 


संधि कांल॑ 


प्रतीक 
वृषभ 
हृघ्ति 
अश्व 
वानर 
क्रोंच 
कोकनाद 
स्वस्तिका 
चन्द्रकला 
मकर 
श्रीवत्स 
गरुड़ 
महिष 
वाराह 
बाज 
वजदण्ड 
सुग 
तर्ज 
मीन (नंग्ावत्त) 
कुम्भ 


कुशामत्र नगर ( राजगृह ) कच्छुप 


मिथिलापुरी 


सौरिपुर ( द्वारिका ) 


काशी 
कुन्द पुर 


नीलकमल 
शंख 
फरणि 
सिंह 


इन तीथकरों के चरित्र के अतिरिक्त नारायण और वलदेव के 
चरित्र भी तिशेष रूप से लिखे गए। 'पउम चरिड! में पडम ( पद्म ) 
राम का घरिन्न अनेक कवियों द्वारा लिखा गया। इसी के आधार पर 


द्वि० सा० आ० इृ०ण्नन्‍रेप 


3-7 ज>_०न्‍न्‍न्‍का+ जजच्ण. ++ 
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जैन रामायण! का सूत्रपात हुआ। यह 'जेन रामायण” अनेक 
घटनाओ्रों में 'वाल्मीक रामायण', अध्यात्म रामायण या 'रामचरित 
मानस' से भिन्न है। जिन रामायण! में महाराज दशरथ की पटरानी 
का नाम अपराजिता है। यही पद्म ( राम ) की माता थीं। बड़े होने 
पर पद्म ( राम ) ने महाराजा जनक को अपनी घीरता से बहुत 
प्रभावित किया। महाराजा जनक के अनेक शत्रुओं को भी राम ने 
पराजित किया। उन्होंने शत्रुओं को नष्ट करने में महाराजा जनक 
की अनेक प्रकार से सहायता की | पद्म (राम) की इस वीरता 
से महाराजा जनक इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने अपनी पुत्री सीता 
को पद्म ( राम ) से ब्याह देने का विचार किया | किन्तु एक कठिनाई 
थी। विद्याघर कुमार चन्द्रगति के लिए सीता पहले से ही वाग्दत्ता 
थीं। इस कठिनाई को हल करने के लिए महाराजा जनक ने र्वयवर 
की व्यवस्था की। इसी स्वयंवर मे पद्म ( राम) और सीता का 
विवाह हुआ, झञझञादि। 'पद्म चरित' मे जेन-मुनि-दीक्षा का प्रभाव 
बहुत घोषित किया गया है । दशरथ, जनक और पद्म (रास) ने 
मुनि-दीक्षा लकर मोक्ष का अधिकार प्राप्त किया। आचाये रविषेण, 
गुणभद्र तथा हेमचन्द्र ने इस कथा को विविध शैलियों मे 
लिखा है । 

इसी प्रकार 'महाभारत' की कथा भी जैन कवियों द्वारा विविधता 
से लिखी गई है | पुन्नार सघ के आचाय जिनसेन ने 'हरिवश पुराण? 
में 'महाभारत' की कथा का वर्णन किया है। सकल कीर्ति, देव 
प्रभसूर, शुभचन्द्र आदि इस इत्तिक्षत्त के लिखने में विशेष रूप से 
सफल हुए हैं । 

जैन साहित्य में प्रेम कथाएँ अनेक रूपों मे लिखी गई | वे प्रेम 
कथाएँ पूर्ण भौतिक उत्कपे मे हैं, किन्तु इन भौतिक उत्कर्षो में 
नश्वरता की सावना लेकर अलौकिक पक्ष या आध्यात्मिक पक्ष की 
ओर संकेत किया गया है।। 'विजली की प्रभा? या श्वेत केश” का 
आधार लेकर नायक की विरक्ति का सूत्रपात होता है और 
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अन्त में कथा का पय्येवसान मोक्ष में होता है। इस प्रेम-कथाओं 
में खज्ञार-चेष्टाएँ, रूप की आकर्षण शक्ति तथा अनेक प्रकार की 
हृदयाकर्षक कीड़ाएँ वर्शित हैं। इनका स्पष्टीकरण कवियों ने पूर्ण 
सौन्द्योत्मक दृष्टिकोण से किया है। इसके अनम्तर लौकिक प्रेम में 
एकाएक प्रतिक्रिया दोती है। किसी जैन मुनि या तपस्बी के प्रभाव से 
दीक्षा तथा कठिन तपस्या का द्वार उद्घाटित होता है। अन्त में मोक्ष 
का आदशे प्रस्तुत कर दिया जाता है। 

जेन घर्में का दाशेनिक पक्ष पूर्ण रूप से तक पर आधारित है। 
स्थाद्गाद! या “अनेकान्त' इसकी प्ृष्ठ-भूमि है । स्याद्वादों या 
अनेकान्त' का अथ सापेक्षय दृष्टिकोण है । एक ही वस्तु अनेक दृष्टि- 
कोरणों से देखी जा सकती है। उदाहरण के लिए में अपने पिता की 
अपेक्षा से पुत्र हूँ, बहिन की अपेक्षा से भाई हूँ, माँजे की अपेक्षा से 
मामा हूँ । एक होकर सें अनेक भावों से सान्‍य हूँ किन्तु पिता या माता 
की अपेक्षा से पुत्र होकर भी बद्धिन की अपेक्षा से पुत्र नहीं हूँ । यदि 
दोनों “अपेक्षा' से वर्णन किया जाय तो में पुत्र हूँ और पुत्र नहीं भी 
हूँ। हैं? और “नहीं हूँ” एक साथ ही कहना अनिर्वंचनीय है । इसी 
कारण विश्व के व्यवद्दारों का कथन करना विचारों की शैली से परे 
है। संसार की विचिध वस्तुओं को विविध दृष्टिकोणों से देखने से 
एक ऐसी उदार दृष्टि प्राप्ति होती है जिससे विरोध की भावना हटती 
है ओर प्रेम का प्रसार होता है । 

जैन धसे में मुख्यतः सात तत्वों की मीमांसा है। वे सात तत्व 
निम्नलिखित हैं. :--- 

१ जीव--चैतन्य गुण सम्पन्न सत्ता । 

२ अजीव--शरीर आदि जड़ पदाथ । 

३ आस्रव-शुभमाशुभ के के द्वार । 

४ कर्म वन्‍्ध--अध्यात्म और कर्स का पारस्परिक सम्मिलन | 

४ संवर-शुभाशुभ कर्मा' का प्रतिकार । 

६ निर्जेरा-पूर्वे संचित कर्मा' से स्वतन्त्रता । 
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७ मोक्ष -संपूर्ण कर्मो का विनाश । 


मोक्ष में प्रवेश करने के लिए तीन मार्ग ( रत्नत्रयी ) 
हैं. :-- 

१ सम्यक दर्शन--सवब तत्वों में अन्तहेष्टि | 

२ सम्यक्‌ ज्ञान--वास्तविक विवेक | 

३ सम्यक्‌ चरित्र--दोप रहित पवितन्न आचरण 
सम्यक घरित्र के दो रूप हैं :-- 

१ श्रावकाचार--ये आचार ग्रहस्थों के लिए हैं। 

२ श्रमणा चार--ये आचार सुनियों के लिए हैं । 

इन दोनों आचारों में अहिंसा का स्थान स्वापरि है । 

जैन दर्शन के सिद्धान्तों का रेखा-चित्र निम्न प्रकार से हो 

सकता है :--- 





जैनद्शेन 
रह्नत्रयी 
हिल मा कट! अमरल वर लिप टफ रकम 
| | | 
सम्यक दशेन सम्यक्‌ ज्ञान सम्यक्‌ चरित्र 
। | . 
।, १ जीव 
! ४२ अजीब स्याद्दाद [ | 
३ आख्रव श्रावकाचार श्रमणाचार 
४ कमबंध | | 
४ सबर अहिसा 
६ निर्जरा । 
हे] मोक्ष ट्>ज कफ फ न + मान न रतन: 


अपभ्रंग से निकलती हुईं हिन्दी के प्राचीन रूप हमें इस समय 

की भाषा में मिलते हैं। इस पर विशेष कर नागर अपभ्रेश का अधिक 
प्रभाव है और उसी के व्याकरण के अनुसार शब्द- 

भापा येजना है। यह भाषा अधिकतर पद्य रुप में द्वी 

है, गय रूप में कम । वादीयसिंद का “गद्य चिन्ता- 
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सरि/ तथा धनपाल की 'तिलक मंजरी' गद्यकाव्य के अच्छे 
उदाहरण हैं। आगे चल कर जैन आचार्या ने गद्य में यथेष्ट रचना 
अवश्य की है। इस समय यदि हमें कहीं गय के दशेन होते ढेँ तो वे 
केवल टिप्पणियों के रूप ही में। जैन साहित्य में उनका नाम “टव्बा! 
हे । 

जैन साहित्य सम्पूण रूप से शान्त रस सें लिखा गया है । यद्यपि 
शज्ञार रस का भी अनेक कथानकों में पूर्ण परिपाक हुआ है। श्रेम- 

काव्यों में तो इस रस को उभरने का पूर्ण अवसर 
रस मिला है। मेरुतुज्ञ का यह दोहा 

एऊ जम्मु नग्गुदं गिउ भडप्तिरि खूय्यु न भग्गु । 

तिक्‍खा तुरिय न माणियों गोरी गली न लग्यु ॥ 

( यह जन्स वयथ ही गया। भटों के शीश पर खड्ड भक् नहीं 
हुआ | न तेज़ घोड़े ही दौह्ाये और न गोरी ( सुन्दर ख्री ) ही गले 
से लगी ) काव्यों की अन्तद् ट्टि का संकेत करता है । 

इस प्रकार के उदाहरण उसी स्थल पर पाये जाते हैँ, जहाँ किसी 
ऐतिहासिक पुरुष का चरित्राकह्ृण दो अथवा किसी प्रेम-कथा का 
वर्णन हो | साधा रणतया जैन साहित्य में तो जैन धर्म द्वी का शान्त 
वातावरण व्याप्त है। सन्त के हृदय में शज्ञार कैसा ? फलतः 
इतने बड़े साहित्य में ऐसे ग्रन्थ कम हैं. जिनमें केवल अलझ्लार निरूपण 
या फेवल नायिक्रा भेद है| संस्कृत अथवा प्राकृत में जैन विद्वानों 
के बनाये हुए शज्बार-रस पूर्ण प्रन्थ अवश्य हैं, पर अपभ्रंश अथवा 
पुरानी दिन्दी में अपेक्ताकऊन कम । उमका कारण यही था कि अपभ्रंश 
अथवा पुरानी हिन्दी में प्रन्थ लिखते समय उन आचाया के दृदय 
में ध्म-प्रचार की भावना प्रधान रूप से रही होगी। वे साहित्य की 
अपेक्षा धर्म को अधिक प्रधान मानते थे | इसीलिए तत्व-सिद्धान्तों 
में ही उनके धर्म का निरूपण हुआ है। जयपुर के एक पुस्तक- 
भण्डार की सूची में दीवान लालमणि के 'रस-प्रकार्शा अलंकार पंथ 

का उल्लेख है। सेवाराम हारा भी एक (रस ग्रन्थ! की रचना वतत्ाई 
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जाती है. पर इन दोनों में से एक भी अन्थ अभी तक प्राप्त नहीं 
हो सका |! 


जैन साहित्य में अनेक प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया गया 
है। चरित्र, रास, चतुष्पदी, चौढालिया, ढाल, सिज्माय, कवित्त, 
छन्द, दोहा आदि | किन्तु इस काल की कविता में 
छन्द॒. दोदहदेकी ही प्रधानता है | इस प्रकार की रचना 
(प्रबन्ध चिन्तामणि में) 'दोहाबिद्या' के नाम से कही 

गई है । रड्डा का प्रयोग भी यथेष्ट किया गया है। 
१--जैन साहित्य द्वारा इतिह।स की विशेष रक्षा हुई है। पौराणिक 
चरित्र के अतिरिक्त ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र भी लिखे गये हैँ । 
देमचन्द्र का 'कुमारपाल चरित', सोमप्रभु सूरि का 
विशेष 'कुप्तारपाल प्रतिबोध', धर्मंसूरि का 'जम्बू स्वामी 
रासा', विजयसेन सूरि का रेवंतगिरि रासा, अवदेष 
का 'सघपति समरा रासा,, मेरुतुक्ञ का प्रबन्ध चिन्तामणि', विजयभद्र 
का गौतम रासा', इेश्वरसूरि का 'ललितांग चरित्र आदि इतिहास की 
प्रधान घटनाओं और व्यक्तियों के सम्बन्ध में यथेष्ट प्रकाश डालते 
हैं । अतएव इस साहित्य का महत्व भाषा-विज्ञान सम्बन्धी होते हुए 

इतिद्दास सम्बन्धी भी है । 
२--जैन साहित्य में अनुवादित ग्रन्थों की अधिकता है। स्वतत्र 
अन्ध कम हैं। पूर्ववर्ती कवियों के ग्रन्थों अथवा छन्दों के उद्धरण 
ही साहिभ्य का कलेवर बढ़ाने मे सद्दायक हुए हैं।|कारण यहद्‌ 
है कि हिन्दी जैन साहित्य अधिकतर ग्रहस्थ या श्रावकों द्वारा लिखा 
गया है। गृहस्थ या श्रावकों के भय था कि वे स्वतंत्र ग्रन्थ रचना करते 
समय कहीं धर्-विरुद्ध कोई अनुचित बात न कह दें। अतएच 
उन्होंने अपने पूर्ववर्ती आचायी के सिद्धान्तों का ही अनुसरण किया 
और उन्हीं के गन्‍्थों को अनुवादित किया। 
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३--जैन साहित्य में कोई बड़ा लक्षण कवि नहीं हुआ । इसका 
कारण यह था कि पत्येक आचाये का आदरशे धर्मे की व्याख्या करना 
प्रमुख था, काव्य का खज्ञार करना गौण । इसीलिए काव्य लक्षणों 
पर बहुत कम कवियों का ध्यान गया । केवल सिद्धास्तों के प्रतिपादन 
में अच्छी कविता नहीं हो सकती । प्रसिद्ध जैन कवि बनारसी दास 
( जन्स स० १६४३) ने शज्ञार रस की रचनाओ का एक संग्रह किया 
था । पर जैन होने के कारण उन्हें बाद में इस विपय से इतनी घृणा 
हो गई कि उन्होंने उसे यमुना में बहा दिया, जिससे उसका अस्तित्व 
ही न रहे | 


संधिकाल का उत्तराधे 
विविध साहित्य 


१ नाथ संप्रदाय 
संधिकाल के उत्तराध में सिद्धों के वजयान की सहज साधना 
ज्ञाथ संप्रदाय” के रूप में पललवित हुई। जीवन के जिस रूप को सिद्धों 
ने कर्म-काण्डों के जाल से मुक्त कर 'सहज रूप दिया था--ड्से 
संप्रदाय के रूप में आगे बढ़ाने का श्रेय नाथों को ही दिया जाना 
चाहिए। इस प्रकार नाथ संप्रदाय को सिद्ध संप्रदाय का विकसित और 
शक्तिशाली रूप ही समझना चाहिए। सिद्धों की विचार-धारा और 
उत्तके रूपकीं को लेकर ही नाथ-चरगे ने उनमें नवीन विचारों की 
प्रतिश की और उनकी न्यज्ञना में अनेक तत्वों का सम्रिश्रण किया। 
इसी शैली का अनुसरण करते हुए उन्होंने निरीश्वरवादी “शून्य! को 
इश्वरवादी 'शून्य' बना दिया । 
सुंनिज माई सुनिज वाप | ठुनि निरञजन झ्रापै श्राप । 
सुनि के परचे सया सथीर | निहचल जोगी गहर गंभीर |? 
कुछ विद्वानों का मत है कि नाथ संप्रदाय का विकास स्वततन्न रूप 
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से हुआ है। 'यदि नाथ लोग सिद्धों के दिखाए मार्ग को ही अपना 
साधन चुन लेते तो उनको कोई भी महत्व न मिलता ।* क्रितु यह 
मत आन्तिपूर्ण है। सन्त 'लोगों' ने भी तो नाथ 'लोगों” के दिखाए 
सार्ग को अपना साधन चुना था फिर उनको क्या महत्व नहीं मिला ९ 
बस्तुतः बात यद है. कि सिद्धों ने जिस पथ की ओर सकेत किया था, 
उसे राजमार्ग बनाने का कार्य नाथ सप्रदाय के सततों ने किया। सिद्धों 
की विचार धारा को अपना कर उसे व्यापक्रता देते हुए नाथ-संतों ने 
उसे नवीन और प्रगतिशील सिद्धान्तों से समन्वित किया । प्रत्येक 
धार्मिक विचार-धारा का इतिहास इस बात का साक्षी है कि युगों और 
परिस्थितियों के अनुकूल उसमें संशोधन, परिचर्तेन और परिसाजन 
हुआ है । बौद्ध घर्मा इध बात का द्योतक है, राम साहित्य में भी इस 
विकास की परपरा देखी जा सकती है । इसी भांति मन्त्रयान से 
वज्ञयान, वत्नयान से सहजयान और सहजयान से नाथ-संप्रदाय 
की जिकासेन्मुख परंपरा सममनी चाहिए । 
यह निस्संदेह माना जा सकता हे कि नाथ सप्रदाय पर 
कौल पथ के कुछ प्रभाव हैं। कौल पथ में अष्टांग योग की जो 
भावना है वह साधना रूप से नाथ संप्रदाय में अवश्य चली आई है. 
किंतु अभिचारों में प्रवृत्ति का तीव्र तम॒ विरोध नाथ-संप्रदाय ने किय 
है । इसका प्रमुख कारण यही है कि अभिचारों और क्रिया-पक्त मे 
प्रवृत्ति होने पर जीवन के सहज रूप मे विक्ृति की संभाषना होने 
लगती है और तब ऐसे पथ का अनुसरण करना इिंस्न व्याप्र की 
गदन का आलिंगन करने, विषैजे सपे से क्रीड़ा करने अथवा नगे 
क्ृपाण की तीदुण धार पर चलने के समान भयानक हो जाता है! 
ध्ष्टांग योग की साधना वज्ञयान की साधना में भी रही ।| यह बात 
दूसरी हे कि नाथ सप्रदाय में अष्टांग योग की साधना सीधे वज्ञग्रान 
से न आई हो | ऊितु सेरे विच,र से सम्म चना तो यही है कि वज्ञयान 


? ज्ञाथ सप्रदाय -- भी पूर्ण गिर गोस्वामी वी० ए.७ [परस्वती, भाग ४७ 
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के सशोधित रूप सहजयान को अपनाते हुए नाथ संप्रदाय ने 
वजञ्ञयान के योग फो भी अपना लिया हो। नाथ संप्रदाय के इस अष्टांग 
योग सें रसायन का भी प्रभाव है । इस रसायन से योग की प्रारम्पिक 
अवस्थाओं में शरीर का 'काया कल्प? कर लेना! नाथ-संतों की साधना 
का आवश्यक अंश रहा है। जब तक शरीर चेतन्य और तेजयुक्त नहीं 
रहेगा तब तक उसके द्वारा साधना अविरत रूप से नहीं हो सकेगी । 

कुछ तो अष्टांग योग और रसायन की कष्टसाध्य क्रियाओं के 
कारण नाथ सम्प्रदाय लोक-धर्म के रूप में प्रचलित नहीं हो सका 
ओर कुछ नाथ-सन्तों के साधना सम्बन्धी नियंत्रणों के कारण 
साधारण जनता उसकी दीक्षा प्राप्त करने में असमर्थ रही | इस्र 
प्रकार यद्यपि नाथ सम्प्रदाय एक सावेजनिक धर्म नहीं बन सका 
तथापि उसने जीवन के सदाचार की ओर अत्यंत्त वेग से गसन किया 
ओर कमकांडों की रूढ़ियों के प्रति दुनिबार प्रहार किया। 

गोरखनाथ या गोरक्षपा--इस नाथ संप्रदाय के प्रवत्तेंक श्री 

गोरखनाथ कहे जाते हैं। इनके आविर्भाव के सम्बन्ध में अभी 
तक बहुत सी आन्तियों फैली हुई हैं । 

भारतीय दन्त-कथाओं में श्री गोरखनाथ सर्वे्यापक गौर सबे- 
शक्तिमान माने गए हैं। ये मत्स्वेन्द्रनाथ के भतिहवन्द्दी थे और 
गोरखा (सं०-गोरक्ष ) राज्य के संरक्षक सन्त थे। सत्स्येन्द्रनाथ से 
रक्षित नेपाज्ञ राज्य को ये अनेक वर्षा के अथक परिश्रम के बाद 
अपने संरक्षण में ला सके। इंसके बाद इन्होंने मत्स्येन्द्रनाथ का 
शिष्यत्व ग्रहण किया | तिव्बती जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ एक 
वोद्ध बाजीगर थे और उनके सारे कनफटे शिष्य भी आदि में बौद्ध 
थे। किन्तु बारहवीं शताब्दी के अन्त में सेन वंश के नाश होने पर ये 
शैबमत में हो गए।े 





3६23 ओरल ज 3 मी मी ॥“ मम मल अल अर] 


१ बरसवे दिन काया पलटिवा, यू कोई विरला जोगी | 
गोरख्रानी--प्रृष्ठ ६५ 
२ एनसाहइक्रोपीडिया श्रव्‌ रिलीजन एड एथिक्स, भाग ६, पृष्ठ ३९८ 


हि० सा० आण इ००- १६ 


अजना+ >> » >»ज+>-+>००-३३० अफिय -क जलन पी 


इन्दा साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १४६ 


' नैपाल की एक दूसरी जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ ने घारह्‌ 
र्षो तक वर्षों नहीं होने दी , वह भी एक साधारण कोशल के द्वारा । 
(न्होंने पानी के सभी उद्गर्मों की खोज की ओर उन्हें. मन्त्र द्वारा 
रक ही सूत्र मे बॉघ लिया। इसके बाद ये उन सभी उद्गम- 
पूत्रों पर बैठ गए । बारह वर्षों तक पानी किसी प्र कार भी नहीं बरस 
पका । चारों ओर दाहाकार मच गया। पानी किस प्रकार बन्धन से 
मुक्त किया गया, इसपर बौद्ध और ब्राह्मण जनश्रुतियाँ सहमत नहीं, 
किन्तु यह घटना प्राचीन किम्बदन्तियों में महत्वपूर्ण है । 

“ शाजस्थान की जनश्रुतियों गोरखनाथ के अनेक नाम बतलाती है, 
जिनमे मुख्य 'गुग्ग या 'गूग' है। ये 'जहरपीर! भी कहे नाते हैं, 
क्योंकि इन्होंने अपने शिशुण्न में ही एक सपे खा लिया था । ये बागर 
या उत्तरी राजस्थान के शासक भी कहे गये हैं, इसीलिये इनका नाम 
'बागर बीर' भी कहा जाता है | इन्होंने बागर के शासक की हैसियत 
से अनेक युद्ध भी किये। एक जनश्रुदि के अनुसार ये अजमेर के 
प्रथ्बीराज चौहान के समकालीन थे। दूसरी जनश्रुति के अनुसार ये 
अपने ४४ पुत्र और ६० भतीजों के साथ मुहम्मद गोरी के साथ युद्ध 
करते हुए मारे गये |! 
गोरखनाथ में देवत्व की स्थापना बहुत प्राचीन काल से है | जन- 
श्रुति के अनुसार ये स्व शक्तिशाली हैँ। कभी कभी तो ये शिव से 
: भी बड़े बतलाए गये हैं । इनका मुख्य स्थान गोरखनाथ ( गोरखपुर ) 
में है। ये नैपाज्ष, में भी कुछ दिनों रह्दे और शैबमत का प्रचार 
करते रहे । 
अनेक रज्ञ रूप की इन दन्त-कथाओं के आधार पर वास्तविक 
तथ्य की खोज बहुत कठिन है। इतना तो निश्चित है कि इन्होंने 
नैपाल को मद्दायान बौद्धमत से शैवमत में रूपान्तरित किया । 
सम्भवत ये स्व्रय दिमालय-वासी रहे हों, जहाँ बौद्धमत के साथ-साथ 
शिव-पूजा भी प्रचलित रही हो, क्‍योंकि पञ्ञाब के उत्तर मे हिमालय 


१. रिलीजन एड फ़ोकलोर अ्रव्‌ नादन इडिया--( उब्ल्यू ० क्रक, १६२६) 
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के प्रदेश में अभी तक कनफदे योगी हैं, जो शिव का पूजन करते हैं । 
यदि गोरक्षराज्य से गोरखनाथ का सम्बन्ध है तो ये शिव 
के रूप भी माने जा सकते हैं, क्‍योंकि गोरक्ष राज्य के संरक्षक- 
देवता शिव हैं । ऐसी स्थिति में गोरत्ञ के नाथ शिव रूप ही हो 
सकते हैं । गोरखनाथ के संरक्षण में गोरखों ने नैपाल पर 
विजय प्राप्त की थी, जो उप्त समय बौद्ध आये अवलोकितेश्वर 
( मस्येन्द्रनाथ ) के संरक्षण में था। इस प्रकार नेपाल भी गोरखों 
के प्रभाव में आया। यह प्रमाण नैताल की धार्मिक ओर राज- 
नीतिक परिस्थितियों में मे ही लागू हो, पर इससे गोरखनाथ की 
भारत-प्रसिद्धि पर कोई विशेष प्रकाश नहीं पड़ता। 


गोरखनाथ का अभी तक कोई सम्बद्ध विवरण नहीं मिलता | यह्‌ 
सनन्‍्ताप की बात अवश्य है कि जि गोरखनाथ का भारत के धार्मिक 
इतिहास में इतना बड़ा महत्व है, उसके विपय में प्रामाणिक अन्वेषण 
अभी तक छघंतोषजनक रूप से नहीं हुआ । 


मराठी साहित्य में ज्ञानेश्वरो का वड़ा मान है। उसके लेखक 
हूँ श्री ज्ञानेश्वर महाराज । पं० लक्ष्मण रामचन्द्र पांगारकर वी० ए० ने 
मराठी में श्री ज्ञानेश्वर चरित्र नामक एक पुस्तक लिखी है, जिसका 
अनुवाद हिन्दी में श्री लक्ष्मणनारायण गदें ने किया है।' उसके 
अनुसार श्री ज्ञानेश्वर महाराज के प्रपितामह श्री ज्यम्वक पंत थे जा 
गोरखनाथ के समकालीन थे । च्यम्बक पंत के सम्बन्ध में श्री पांगार- 
कर लिखते हैँ :-- 


“जयम्बक पत ने यकज्षोपवीत होने के पश्चात्‌ देवगढ़ जाकर बेद- 
शास्त्र का अध्ययन किया । इनकी पूर्व बयस देवगढ़ के यादव 
राजाओं की सेवा में ज्यतीतव हुई और उत्तर वयस ्‌ सें इन्होंने श्री 
गोरखनाथ की कृपा से भगवच्चिन्तन का आनन्द लिया। इन्होंने पॉच 


- १, प्रकाशक-यगीता प्रेस, गोरखपुर, प्रथम संस्करण १६६०. 
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व्षे तक बीड के देशाधिकारी का काम किया | शाके ११२६ ( संबत्‌ 
१२६७ ) प्रभव-नाम संवत्‌मर चेत्र शुक्ल ५ इन्दुवासर प्रातःकाज 
घटि ११ का एक राज्नज्ञापत्र भिद्दारकर महोदय ने प्रकाशित 
किया है । उससे यह मालूम होता है. कि जैन्रपाल महाराज ने दस 
सहस््र यादव मुद्रिका पर उन्हें बीडदेश का अधिकारी नियुक्त 
किया ।?! 


“इस बात का उन्हें बडा पश्चात्ताप हुआ कि राजसेवा और 
कुटुम्बभरण में ही सारी आयु गँवा दी। अब उन्हेंने शेष जीवन 
भगवच्चरणों में लगा कर सार्थक करने का निश्चय किया। कर्म-धर्स 
संयोग से इसी समय गोरखनाथ महाराज तीथाटन करते हुए आपेगॉव 
सें पधारे। उयम्बक पंत उनकी शरण में गए ओर उनके अनुग्रह-पात्र 
हुए [7९ 

इस अवतरण से यह स्पष्ट है कि उ्यम्बक पंत के पू्े वयस्‌ का 
समय संबत्‌ १२६४ है जब इन्दरोंने बीडदेश के देशाधिकारी का कारये 
हाथ में लिया। इन्होंने केवल पॉच वे तक द्वी इस कार्य को सम्हाला | 

।, इसके बाद पुत्र की सत्यु के उपरान्त इन्हेँ वैराग्य आ गया और 
इन्होंने स० १२७० के लगभग अपनी उत्तर वयस्‌ में गोरखनाथ का 
शिष्यत्व अहण किया। इस तिथि के निर्देश से ज्ञात होता है कि 
गोरखनाथ स० १२७० में वर्तेमान थे और वे इतने प्रसिद्ध अवश्य हो 
गए थे कि उनका शिष्यत्थ एक देशाधिकारी कर सके । अतएव इस 
आधार पर इनका आविभाव काल विक्रम की तेरहवीं शताब्दी का 
मध्य काल ठहरता है । 

ज्यम्बक पंत के जेछ पुत्र गोबिन्द॒पन्‍त और उनकी सहधर्मिणी 
निराबाई के सम्बन्ध में लिखा गया है कि गोविन्द पंत और निरा 


१ भरी शानेश्वर चरित्र, पृष्ठ ३८ 
२, वही, एप ४० 
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बाई दोनों को गोरक्षनाथ के शिष्य गैणीनाथ से ब्रह्मोपदेश प्राप्त हुआ 
था।' गोरखनाथ की शिष्य परम्परा में गैनीनाथ हुए थे | अतएव ये 
गोरखनाथ जिनसे ज्यम्बक पत को ज्ञान-ज्ञाभ हुआ था, हृठयोग के 
प्रवत्तेक गोरखनाथ ही थे, इस नाम के अन्य कोई नहीं । ज्ञानेश्बरी के 
रचयिता श्री ज्ञानेश्वर ने भी अपनी गुरु-परम्परा का उल्लेख करते 
हुए गोरखनाथ जी का नाम तिया है।ह 


१ वही, पृष्ठ ४१ 
२ क्वीरतिंधु परिसरी | शक्‍्तीच्या करण कुद्दरी | 
नेणों के श्रा त्रिपुरारों | जगीत ले जे ॥ ५४२ | 


तें क्ञीर कललोला श्रोत । मकरोदरी गुप्त | 
होता तयाचा हात । पैठ जालें ॥ ५३ ॥ 


तो मत्स्येन्द्र सप्तश्शक्षी | भग्नावयवा चौरगीं | 
मेटला कीं तो सर्वाज्धी । सपूर्ण जाला ॥ ५४॥ न 
मग समाघी अबव्यत्यया | भोगावी वासना मया। 
ते मुद्रा श्री गारक्ष राया । दिघली मीनीं ॥ ५५ ॥| 
तेणें भोगाब्जनी सरोवर | विषय विध्वंसे कबीर । 
ति ये पदी का सर्वश्वर | अभिषेकिले || ५६ ॥ 
मग तिटीं ते शाभव | श्रद्ययानद वैभव । 
संपादिले सप्रभव | श्री गैणी नाथा ॥| ५७ ॥ 
तेणें कलिकलित भता। आला देखोनि निरुता । 
ते श्राज्ञा श्री निवृत्ति नाथा | दिघली ऐसी || ए८ ॥ 
ना आदि गुर शद्भरा | लागेनि शिष्य परम्परा | 
बोधाचा हा संतरा | जाला जो शामुतें ॥ ५६ ॥ 
श्री जानेश्वरी -- पृष्ठ ५४३ 

तुकराम जावजी ( मुम्बई ) सन्‌ १६०४ 
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इस उद्धरण के अलुसार श्री ज्ञानदेव की गुरु परम्परा इस 
प्रकार है '-- 


श्री मत्सेन्द्रनाथ 


श्री गोरक्षनाथ 
॥ 


श्री गैशीनाथ 


श्री निवृत्तिनाथ 


श्री ज्ञानेश्वर ( ज्ञानदेव ) 


श्री ज्ञानेश्वर-चरित्र से ज्ञात होता है कि इस गुरु-परम्परा के साथ 
श्री ज्ञानेश्वर की वशाबली पूर्ण साम्य रखती है। श्री गोरखनाथ के 
! समकालीन थे श्री ज्यम्बकपन्त, जे श्री ज्ञानेश्वर के प्रपितामह थे | श्री 
गैणीनाथ के समकालीन थे श्री गोविन्द पन्‍त और उनकी सहधर्मिणी 
निराबाई । और विट्ल्लपन्त तो निवृत्तिनाथ और ज्ञानेश्वर भद्दा- 
राज के पिता द्वी थे। श्री निवृत्तिनाथ का जनन्‍्म-समय सं० १३३० 
और श्री ज्ञानेश्वर सद्दाराज का स० १३३२ माना गया है।' श्री 
गोरखनाथ ओ ज्ञानेश्वर के प्रपितामह व्यम्बक पत के समकालीन 
थे। श्री ज्यम्बक पन्‍्त का समय सं० १२५० है अतः गोरखनाथ 
का समय भी यही सानना चाहिए अर्थात्‌ वे तेरहवीं शत्ताब्दी के मध्य 
में हुए । स्पष्टता के लिये श्री ज्ञानेश्वर महाराज की वंशावली नीचे दी 
जाती है :-- 


१ भ्री शानेश्वर-चरित्र ( गीता प्रेत, गेरखपुर ) सब १६६० 
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हर पंत 
कक का | 
रासचन्द्र पंत केशव पंत मोहना बाई 
वा प्ंत्त 
श पंत 





गोविन्द पंत हरि पत 
बिड़ल पत 
| | [| 
निवृत्तिनाथ ज्ञानेश्वर सोपानदेव मुक्ता बाई 
गोरखनाथ के काल-निएय में यह भी कहा जाता है कि 
गोरखनाथ के एक शिष्य का नाम धर्मताथ था। उसने चौदहवीं 
शताब्दी में कनफटे पंथ का! प्रचार कच्छ में किया ।' यदि घर्मनाथ का 
काल चौदहवीं शताब्दी का प्रारम्मिक भाग माना जाबे तो गोरखनाथ 
का काल सरलता से तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग माना जा सकता 
है। इस साक्ष्य से भी गोरखनाथ तेरहवीं शताब्दी के मध्य में हुए। 
श्री ज्ञानेश्वरी का प्रमाण अधिक विश्वसनीय ज्ञात होता है, 
यद्यपि अनेक विद्वानों ने गोरखनाथ के आविर्भाव के सम्बन्ध में 
अपनी विवेचता और तक के आधार पर विविध संबत्‌ निर्दिष्ट 
किए हैं। डा० शहीदुल्ला गोरखनाथ का आविर्भाव सं० एउरर में 
मानते हैं| राहुल सांकृत्यायन ले उतका समय स० ६०२ निधारित 
किया है | डा० मोहनसिंदद के सतानुसार गोरखनाथ का समय विक्रम 
को नवीं और दशवीं शताव्दो है। डा० बर्डेथ्वाल ने यह समय सं० 
१०४० निश्चित किया है। डा० फकेहार गोरखनाथ का समय सं० 
१२५७ मानते हैं । 


जज चअजतज्न+35>>>-++-+-+-+-- +-+- -+-+--.-ब 
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हर पंत 
४ लक | 
रामच्‌न्द्र पंत केशव पंत मोहना बाई 
गोपाल प्रंत 
्ख पंत 


किक मर 
| | 

गोविन्द पंत हरि पंत 
बिड्ल पत 
| | [ ,॥ 
निवृत्तिनाथ ज्ञानेश्वर सोपानदेव मुक्ता बाई 

गोरखनाथ के कालह्न-निणय में यह भी कहा जाता है कि 
गोरखनाथ के एक शिष्य का नाम धर्मनाथ था। उसने चौदहवीं 
शताब्दी में कनफठे पंथ क! प्रचार कच्छ सें किया ।' यदि घर्मनाथ का 
काल चोदहवीं शताब्दी का प्रारम्मिक भाग माना जावे तो गोरखनाथ 
का काल सरलता से तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग माना जा सकता 
है। इस साक्ष्य से भी गोरखनाथ तेरहवीं शवाब्दी के मध्य में हुए । 

श्री ज्ञानेश्वरी का प्रमाण अधिक विश्वसनीय ज्ञात होता है, 
यद्यपि अनेक विद्वानों ने गोरखनाथ के आविर्भाव के सम्बन्ध में 
अपनी विवेचन और तके के आधार पर विविध संबवत्‌ निहिष्ट 
किए हैं। डा० शहीदुल्ला गोरखनाथ का आविभाव सं० उन्र में 
मानते हैं । राहुल सांकृत्यायन ने उनका समय स॒० ६०२ निर्धारित 
किया है । डा० सोहनसिंदद के मतानुसार गोरखनाथ का समय विक्रम 
को नबीं और दशवीं शताव्दो है। डा० बर्डेथ्वाल ने यह समय सं० 
१०४० निश्चित किया है। डा० फक्केह्दार गोरखनाथ का समय उछं० 
१५५७ मानते हैं । 








१ एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका, प्रष्ठ ३२८-३६० 
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इस उद्धरण के अलुसार श्री ज्ञानदेव की गुरु परम्परा इस 
प्रकार है :-- 


श्री मत्येन्द्रनाथ 


श्री गोरक्षनाथ 
| 


। 
श्री गैणीनाथ 


श्री निवृक्तिनाथ 


श्री ज्ञानेश्वर ( ज्ञानदेव ) 


, भरी ज्ञानेश्वर-चरित्र से ज्ञात होता है कि इस गुरु-परम्परा के साथ 
श्री ज्ानेश्वर की वशावली पूणे साम्य रखती है। श्री गोरखनाथ के 
समकालीन थे श्री ज्यम्बकपन्त, जे श्री ज्ञानेश्वर के प्रवितामह थे | श्री 
गैशीनाथ के समकालीन थे श्री गोबिन्द पन्‍त और उनकी सहधर्मिणी 
निराबाई | और विद्चलपन्त तो निवृत्तिनाथ और श्वानेश्वर महा- 
राज के पिता ही थे। श्री निवृत्तिगाथ का जन्म-समय स० १३३० 
ओर श्री ज्ञानेश्वर महाराज का सं० १३३२ माना गया है।* श्री 
गोरखनाथ अओ ज्ञानेश्वर के प्रपितामह ज्यम्बक पत के समकालीन 
थे। श्री ज्यम्बक पन्‍त का समय स० १२५४० है अत गोरखनाथ 
का समय भी यही मानना चाहिए अर्थात्‌ वे तेरहवरीं शताब्दी के मध्य 
में हुए । स्पष्टता के लिये श्री ज्ञानेश्वर मद्दाराज की वशावल्ली नीचे दी 
जाती है .-+ 


१ श्री शानेश्वर-चरित्र ( गीता प्रेत, गेरखपुर ) स« १६६० 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १५६ 


हारा, यह कहना कठिन है। 'गोरखनाथ जी के पद” पुस्तक स्वयं 
गोरखनाथ की लिखी हुईं न होगी, क्‍योंकि पुस्तक का शीपेक ही 
लेखक के लिए आदर-सूचक है। कोई भी संत अपने नाम फो जी” 
प्र्यय के साथ न लिखेगा। अतः यद्द पुरतक तो गोरखनाथ के 
शिष्यों द्वारा ही लिखी गई होगी, जिन्होंने अपने गुरु को आदर- 
सूचक प्रत्यय के साथ स्मरण किया है। इसी भ्रकार 'दत्तगोरख 
संवाद! ग्रन्थ भी गोरखनाथ द्वारान लिखा गया द्ोगा क्‍योंकि 
देवता दत्तात्रेय की भावना को विवाद के लिए गोरखनाथ अपने 
मन में ला ही नहीं सकते थे। संभवतः शिष्यों ने गोरखनाथ 
, फी श्रेष्ठता प्रदर्शित करने के लिए इस श्रकार की पुस्तकों की रचना 
की होगी | 

इन्हीं नामों के अनुरूप हमें कुछ ग्रथ कबीर के भी मिलते हैं, 
जैसे 'कबीर गोरख की गोष्ठी', 'कबीर जी की साखी', 'मुहम्मद बोध 
आदि । हम तीनों ग्रन्थों को कबीर छारा न लिखा हुआ मान 
कर उनके शिष्यों द्वारा लिखा हुआ मानते हैँ | कबीर गोरख के सम- 
कालीन भी नहीं थे, अत' उनकी “गोष्ठी” तो किसी प्रकार हो ही नहीं 
सकती । इसी प्रकार मुहम्मद भी कबीर से ज्ञान-लाभ नहीं कर सकते 
ओर कबीर अपने को 'कचीर जी! नहीं लिख सकते। कचीर के 
शिष्यों ने ही उनके नाम से इन अर्थों की रचना की होगी । यही 
सिद्धान्त मिश्रबन्धुओं द्वारा सान्य गोरखनाथ के ग्रन्थों पर भी घटित 
होता है । ह 

गोरखनाथ ने अपने नाथ-पन्थ के प्रचार के लिये जन-समुदाय 
की भाषा का आश्रय ग्रहण किया । गौतम बुद्ध ने भी अपने मत का 
प्रचार संस्क्रत को छोड़ कर जन-समुदाय की भाषा पाली में किया 
था। स्व साधारण को अपने सिद्धान्त सममाने के लिए गोरखनाथ 
भी जन-भाषा से कुछ लिखने के लिये बाध्य हुए। पर उनके अन्थ पूरों 
प्रामाणिकता के साथ अभी निश्चित नहीं हो सके हैं। मिश्रवन्धुओं 
का कथन है कि “इस महात्मा ने प्राय: ४० छोटे-बड़े ग्रंथ रचे और 
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कत्रजभाषा गय्य में भी एक अच्छा ग्न्थ बनाया | सो ये महात्मा गद्य 
के प्रथम कवि हैं ।”! 


हिन्दी के सभी इतिहासकारों ने गोरख्नाथ की रचना का निम्न- 
लिखित अबतरण उद्धुत किया है :-- 


“श्री गुरु परमानन्द तिनको दसण्डवत है। हैं केसे परमानन्द, आनन्द 
स्वरूप है शरीर जिन्हि को। जिन्ही के नित्य गाये ते शरीर चेतन्नि 
अरु आनंदमय होतु है। मे जु हों गोरिब से मछन्दर नाथ को 
दृएडवत्‌ करत हों। है' केसे वे मछन्दर नाथ ॥ आत्मा ज्योति 
निश्चल है अन्तःकरन जिनि कौ अरु मूलद्वार ते छइ चक्र जिनि 
नीकी तरह जाने ॥ अरु जुग काल कल्प इनिकी रचना तत्व जिनि 
गायो | सुगन्ध को समुद्र तिनि को सेरी दस्डवत॥ स्वामी तुमे तो 
सतूगुरु अम्है तो सिप, सब्द एक पूछिबरा, दया करि कहिबा, मनि न 
करिवा रोस ।” 


यह अचतरण सम्भवत: इसलिए उद्धुत किया जाता हे कि इसमें 
गोरख का नास प्रथम पुरुष में है। गोरखनाथ अधिकतर पूरव 
ओर उत्तर के निवासी थे, अतः इन्हें साधारणतः पूरवी गद्य का 
प्रयोग करना चाहिये था। इसके विपरीत उनके छारा लिखा हुआ 
यह अवतरण त्रजभाषा में है। फिर इसमें 'पूछिबा' 'कहिवा! आदि 
शब्द बिशेप हैं, जिन्हें परिडत रामचन्द्र शुकत्न राजस्थान के शब्द 
मानते हैं ।* जिस समय त्रज़भाषा में कविता की शैली का जन्म ही 
नहीं हुआ था और वह साहित्य में मान्य भी नहीं थी, उस समय एक 
पूरव का निवासी अपने प्रान्‍्त की भाषा मे न लिख कर सुदूर श्रज- 
भाषा के अप्रचलित गद्य में अपना अ्रन्थ लिखे, यह वात विश्वसनीय 
नहीं जान पड़ती । यह साना जा सकता है कि गद्य का यह अवत्तरण 








१ मिश्रतनन्धु विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ शहर 
२, हिन्दी साहित्य का इतिहास ( पं० रामदन्द्र शुक्ल *. पृष्ठ ४८० 
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परवर्ती काल में गोरखनाथ के किसी शिष्य ने ( जो राजपूताने का 
निवासी होगा ? ) अपने पन्ध-प्रवत्तक गोरखनाथ के नाम से लिख 


दिया हो । 


नाथ-सम्प्रदाय प्रधान रूप से निधृृत्तिमार्गी ज्ञाननयोग के घन्तर्गत 
न्ञाथ' का अथे इस सम्प्रदाय में मुक्तिदान करने वाला? माना गया 
है।! मुक्ति का दान वही कर सकता है जो स्वयं 'मुक्त' हो। अतः 
नाथ-सम्प्रदाय में ससार के बन्धनों से सुक्त होने की ही विधि विशेष 
रूप से मान्य है | संसार के शब्द, रपशे, रूप, रस, गन्ध विपयों से 
स्वतन्त्रता तभी मिल सकती है, जब वैराग्य की भावना मन में स्थिर 
हो जावे । यह वैराग्य गुरु की सहायता से ही हो सकता है। अतः 
नाथ सम्प्रदाय अपने क्रिया पक्त में गुरु-सन्त्र या गुरु-दीक्षा से प्रारम्भ 
होता है| गुरु भी शिष्य की दृढ़ता और योग्यता देखकर उसे 
दीक्षा देता है । वह उपवासादि और कठिन संयम से उसकी कठिन 
परीक्षा लेता है । जब शिष्य के अत्यत कठिन साध्य शआचरणों से गुरु 
को सन्ताप हो जाता है, तब बह उसे दीक्षा देने को प्रस्तुत होता है । 
नाथ-सम्प्रदाय इसीलिए एक व्यापक सम्प्रदाय नहीं बन पाया। उससें 
शिष्यों को आकर्षित करने का कोई प्रलोभन नहीं है । किन्तु जितने 
भी शिष्य उसमें दीक्षित होते हैँ वे अपने साधना-मार्ग पर अत्यन्त 
दृढ रहते हैं । सम्प्रदाय के प्रचार की अपेक्षा उसमें मर्यौदा-रक्षण 
का विशेष ध्यान रक्‍्खा जाता है। इसीलिए इस सम्प्रदाय के कुछ 
आध्यात्मिक सकेत रहस्यात्मक शैली में--या उल्टबॉसी में -या 
विचित्र रूपकों मे दिए जाते हैं जो साधारण जनता की सममक से 
बाहर द्वोते हैँ । जब तक कोई व्यक्ति उस रहृस्यात्मक शैली से परिचित 
न हो तब तक बह उल्टवाँसियों या विचित्र रूपकों के पअर्थ 
सममकने में समर्थ नहीं होता । 





१ अध्माकम्मते शक्ति, सृष्टि करोत्ति, शिवः पालन करोति, काल; सहरति, 
नाथो मुक्ति ददाति |-गोरक्ष सिद्धान्त सम्रह; 
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सानी जा सकंती है। इस नाथ-संप्रदाय ने चौदहवीं शताच्दी तक 
साहित्य और धर्म का शासन किया । इसमें अनुभूति और हठयोग 
का प्रधान स्थान है' और इन्हीं विशेषताओं ने कबीर के निर्गुग॒पन्थ 
का बहुत कुछ साधन-रूप निधोरित किया ) 'गोरख-सिद्धान्त-संग्रह' 
में जहाँ स्वतन्त्र हृठयोग का निर्देश है वहाँ दूसरी ओर चौरासी 
सिद्धों के छः प्रधान शिष्यों का भी वर्णन है। इस प्रकार नाथपन्थ 
को हम सिद्धयुग और संतयुग के बीच की अवस्था मान सकते हैं । 


ताथपन्थ में ईश्वर की भावना शून्यवाद में है, जो सम्भवतः 
वज्रयान से ली गई है | इसी शून्य” को कबीर ने आगे चल कर 
'सहस्नदलकमल' का 'शुन्य” माना है, जहाँ अनहद्रनाद की सृष्टि 
होती है और ईश्वर की ज्योति के दर्शन होते हैं। इस शून्यवाद 
का इतिहास लिखते हुए श्री क्षितिमोहन सेन अपने ग्रन्थ 'दादू! में 
लिखते हैँ! :-- 


८ मरह्ययान की साधना में शून्य का महत्व द्वी अनेक प्रकार 
से सुख और ऐश्वर्य पूर्ण हो क्रमानुसार परिवर्द्धित हुआ । इसके बाद 








१ “महायान शाघनाय शूज््य तत्वटि क्रमशः नाना भावे शूखे ओ ऐश्वर्य 
भरिया उठिते लागिल | क्रमे माध्यमिक मतवाडे बुद्ध, धरम, ईश्वर शबाई 
शून्य होश्या उठिलेन | वज़यान योगाचार प्रभ्धति मतवादीदेर कृपाय 
शज््यई क्रमे होइया दाड़ाइल विश्वेर मूलतत्व | शृत्य छाड़ा विश्वजगत्‌ 
देवदेवी प्रसति किछूइ किछू नय, शवई माया। 


एइ शूल्यद क्रमो श्ललख निरखनन होश्या नाथ पन्चथ निरल्लन पंथ 
प्रभृतिदेर मध्ये स्थान पाइल । गोरखनाथ प्रभृति योगीदेर मतवादेश्रो 
इह्य वेश स्थान जमाइया वशिल | ओऔघड़ प्रभृति वारपन्यीदेर मध्येश्रो 
शूल्यवादेर गौरवमय स्थान । चौरासी शिद्धादेर उपदेश शत्य एकटि खब 
वड़ कया |? दादू--श्री क्षतिमोहन सेन, धष्ठ १७६ जे 


पँ 
( विश्वभारती अन्यालय, कलकत्ता ) 
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बौद्धधर्म के मध्यकाल में-बौद्धधम और भी शन्य से सम्बद्ध हो गया। 
बज्जयान के योग और आचार मतावलम्बियों की कृपा से तो शुन्य- 
बाद ही आगे चल कर विश्व का मूल तत्व दो गया। शून्य को छोड़ 
कर संसार में देवी देवताओ का अस्तित्व ही कुछ न रह गया। शुत्य 
के अतिरिक्त सभी माया हे । 

यही शून्य क्रमालुसार अलख निरज्ञन होकर नाथपन्थ, निरखन- 
पन्‍थ आदि मतों में स्थान पा गया | गोरखनाथ आदि थोगियों के मत 
में तो इसने विशेष स्थान प्राप्त कर लिया। ओऔघड़ पन्‍थ आदि वार- 
पंथियों में तो शुन्यवाद का स्थान गौरवपूण है। चौरासी सिद्धों के 
उपदेशों में एक मात्र शून्य की ही गुणगाथा का विस्तार हैं ।” 

गोरखनाथ ने इसी शुन्यवाद का प्रचार किया है। इसी कारण 
उन्हें योग की साधना को महत्व देना पड़ा। यह योग नाथपन्ध का 
आवश्यक ऋअन्ञ है जिसका प्रचार चौदहवीं शताब्दी में समस्त उत्तर 
भारत में हुआ । 

नाथपंथ के अनुयायी 'कनफठे' कहलाते हैं क्‍योंकि ये अपने 
कानों के मध्य भाग को फाड़ कर उससें बड़ा छेद कर लेते हैं। 
वे इस छेद में स्फटिक का कुण्डल भी धारण करते हैं। ये अनुयायी 
दो भागों में विभक्त हैं । एक तो वे जो भारत फे उत्तर पूर्वीय भाग के 
निवासी हैं ओर गोरखनाथ के। अपना गुरु मानते है | दूसरे वे जो 


पश्चिमी भारत के निवासी हैं और घर्मानाथ से अपनी वंश परम्परा 
मानते हैं । 


गोरखनाथ धर्म-साहित्य के एक बड़े संत-कवि हैं। उन्की अन्थ- 
रचना सस्कृत में ही अधिक कही जाती है । उनकी बहुत सी 
संस्कृत पुस्तकें आज भी उपलब्ध हैं, पर उनकी आमाणिकता के 
विषय में सन्देह है। उनकी लिखी संस्कृत पुस्तकों में प्रधान 
निम्नलिखित हूँ +-- 

गोरक्ष शत्तक, चतुर्शीत्यासन, ज्ञानाम्ृत, योगचिन्तामणिि, योग 
सिद्धान्त पद्धति, विवेक सार्तण्ड और सिद्धसिद्धान्त पद्धति । 
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पैराग्य की भावना जब हृदय में दृढ़ता से.स्थिर हो जाती है तब 
चह अपनी अभिव्य्जना में तीन सार्ग अहण करती है। पहला सारे 
इन्द्रिय-निम्रह का है. दूसरा प्रास-साधना का और तीसरा सन-साधना 
का है। पहला सा सब से प्रमुख है। नाथ सम्प्रदाय में इंद्रिय- 
निम्नह पर बड़ा जोर दिया गया है। इन्द्रियों के लिए सब से बड़ा 
आकर्षण 'नारी' है । इस इन्द्रिय-निम्नह पर श्री गोरखनाथ ने सम्भवतः 
इसीलिए इतना जोर दिया कि उन्‍होंने बोद्ध-विहारों में भिन्लु- 
शियों के प्रवेश का परिणाम बोद्ध घर्म के अधःपतन में देखा हो, 
अथवा कौल-पद्धति या वजयान में उन्होंने मैरी और योगिनी रूप 
नारियों की ऐंद्रिक उपासना में धर्म के विक्रत होता हुआ देखा 
हो। उन्होंने कौल पद्धति में मद्य और मानवी की ओर प्रद्ृत्ति 
की भयानकता का अनुभव किया हो । भ्रवृत्ति में लीन होकर 
निवत्ति की ओर बढ़ना वैसा ही कठिन है जैसे शर्बत पीते हुए 
उसका स्वाद न लेना | सभी साधकों में इतनी क्षमता नहीं कि 
वे सुन्दरी को देखकर -उसका स्पशे पाकर--उसका निकटतम 
साहचरयें पाकर उसके भीतर कंकाल का रूप देख सकें। 'सूल' 
कुलिस असि अंगवनिहारे । ते रतिनाथ सुमन-सर मारे” जैसी 
अवस्था योग की चरमावस्था को पहुँचे हुए साधकों की भी हो 
सकती है। संयम में जञकड़ी हुई इंद्रियोँ थोड़ा सा भी 'सुयोग' 
पाकर विद्रोह कर उठती हैं और साधना में उनकी प्र ति-क्रिया होने 
लगती हे । इसीको विज्ञानियों ने अविद्या' कहा है। महात्मा 
तुल्लसीदास ने इस परिस्थिति का कितना सुन्दर स्पष्टीकरण निम्त- 
लिखित दोहे में किया है :-- 

कवने अ्रवसर का भव, गयेउ नारि विस्थास । 
ज्ोग सिद्धि फल समय जिमि यतिहि अविद्या' नास ॥ 

यहाँ 'नारि विस्वास', 'जोग सिद्धि, यतिदि' और '“अविद्या 
सामिप्राय रखे हुए ज्ञात होते हूं। नारी पर विश्वास करना 'जोग- 
सिद्धि! के लिए घातक है। इसी “अविद्या' को दशेन की पुस्तकों में 
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आत्मा की अन्धचकारमयी रजनी”! ( ॥१० 0870 गैह़ा४ ०६ शो68 
80पा ) कहा गया है! इसीलिए नाथ-सम्प्रदाय में इन्द्रिय-निम्रह् के 

अन्तर्गत सर्व प्रथम नारी” को रक्खा गया है। गोरखताथ ने इस 
सत्य का अनुभव किया था और इसीलिए उन्होंने इस सम्प्रदाय को 
नारी से दूर रखने का अनुशासन पूर्ण आदेश द्या। इस इन्द्रिय- 
निम्नह मे आसन की दृढता मानी गई और उससे 'बिन्दु' का स्थेय 
माना गया । इन्द्रिय निम्रह के उपरान्त प्राण-साधना का स्थान है । 
प्राश-साधना का तात्पर्य शरीर के अन्तगेत प्राण-बायु के नियमित 
सचालन और कुम्मकादि से है। इस साधना मे प्राणायाम की सिद्धि 
की आवश्यकता होती है। प्राणायाम की सिद्धि मे जप फलीमूत 
होता है। प्राण साधना के बाद मन-साधना है। मन साधना का 
तात्पये यह है कि ससार की विविध मायिक प्रवृत्तियों से मन को 
खींच कर अपने अत,.करण की ओर ही उन्म्रुख कर देना । सन की 
जा स्वाभाविक गति बहिजंगत की ओर दे उसे उत्नट कर अन्तर्जेगव 
की ओर करना ही मन की साधना की कसौटी है । इसी उलटने की 
क्रिया से ससार के व्यापारों में विरोध भासित होता है और यही 
इृष्टिकोण उलट बॉसियों' का आधार है । इसीको सानसिक वृत्तियों 
का 'विपयेय' कह गया है | 


इन्द्रिय-निम्रह से आसन, पश्राण-साधना से प्राणायाम और मन 
साधना से प्रत्याहार सिद्ध होने पर साधक में नाड़ी-साधन और 
कुंडलिनी-जागरण की शक्ति उत्पन्न होती है। इडा, पिंगला और 
सुपुम्धा नाड़ी के सचेतन द्वोने पर मूलाधघार चक्र के त्रिकोण में स्थित 
निम्नमुखी कुंडलिनी तेज सम्पन्न होकर जाग्रत होती है और सुपुस्णा 
नाड़ी के भीचर द्वी भीतर ऊपर की ओर बढती हैै। अपने बढ़ने 
की क्रिया में वह मेरुदुश्ड के समानान्तर सुपुस्णा नाड़ी पर स्थित 
मूलाधार, स्ताधिष्ठान मशण्पूरक, अनाहत, विशुद्ध और आज्ञा चक्रों 
के भेदन फरती हुई तालुमूल से सिर तक स्थित सहस्नार के ब्रह्म रध्र 
का स्पशे करती है । इस क्रिया की अनवरत साधना में रसायन या 


् 
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रस-विद्या की सह्दायता से शरीर की दुबलताओं और विकारों को दूर 
कर काया-कल्प आदि करने का भी विधान है। येग साधना में 
शरीर का ध्यान भी नहीं रहता, समाधि में शरीर की 'क्रियाएँ भी रुक 
जाती हैं और यदि समाधि की अवधि लम्बी हो गई तो शरीर- 
रक्ता का ध्यान शिष्यों को ही विशेष रूप से करना पड़ता है। शरीर 
ओर नष्ट होने से बचाने के लिए काया-ऋल्‍प से शरीर को विशेष 
वबलिए करने की आवश्यकता है । षट्चक्र-सेद की स्थिति के 
समानान्तर अज्ञपा जाप' का प्रतिफलन होता है। यह 'जाप! 
बिना जपे ही हाता रहता है। इस जाप में जिंह्ा की आवश्यकता 
[नहीं द्वाती। शरीर के राम राम-से यह 'जाप' स्वाभाविक्त रूप'से 
साँस के आने-जाने के समान ही होता रहता है।. साधता की 
अन्य क्रियाओं में लीन रहते हुए भी साधक इस 'अजपा जाप' में 
कभी अन्तर और व्याघात होता हुआ नहीं देखता-। 


पट्चक्र-मेद की स्थिति के बाद सुरति-शब्द योग की अनुभूति 
होती है। यह शब्द-येग 'अनाहत नाद' से सम्बन्ध रखता है जे। 
कुडलिनी के द्वारा पदचक्र भेदन के उपरान्त सहस्तार या सहस्दल 
कमल्न में होता है! इस 'अनाहत नाद' का सुख अनिर्वेचनीय 
है। इसीमें 'शुन्यः की महत्ता और व्यापकता समझ में आती 
है। यह शून्य! जहाँ प्रकृति के समत्त अनुत्र्धों का निराकरण करता 
है वहाँ बह अध्यात्मवाद की समस्त अनुभूतियों की सम्भावना के 
लिए क्षेत्र प्रस्तुत करता है | यद्द 'शून्यों ऐसी अवस्था का घोतक है 
जहाँ ढ्वेत का विनाश होकर सत्‌, चित्त, आनन्द की अनुभूतियाँ शरीर 
में प्रकट होती हैं। यह 'शुन्य' शरीर सनस्‌ और प्रज्ञा के परे है । 
यही 'परस सुख है। सिद्धों ने अपनी साधना का यही चरमस ध्येय 
माना है। इसीलिए कि सिद्ध निरीश्वरवादी वौद्ध-८म की परम्परा 
सें हुए थे, उन्होंने 'इस परम सुखः में 'ह्मनंद? की स्थिति नहीं देखी 
किन्तु नाथ-सस्प्रदाय 'शेव धर्म की स्फूर्ति से अनुप्राणित हुआ था 
अत: उसने इस शून्य में शिष ओर शक्ति की ज्योति देखी और इस 
हि सा आ० इ०--२१ 
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प्रकार सिद्धों के लक्ष्य से आगे चलकर उसने निश्चित विश्वास के 
साथ 'इेश्वरबाद' की भावना की प्रतिष्ठा की । 'शिव और (शक्ति की 
ज्योति में लीन 'हेकर साधक '“असंग्रज्ञात समाधि” का अधिकारी 
द्वोकर 'कैबल्य मोक्ष? प्राप्त करता हे । 

(शिव! ही नाथ-सम्प्रदाय के आराध्य देव हैं। उन्होंने ही सब 
प्रथम योग की शिक्षा पावती ( शक्ति ) के दी । मत्स्थेन्द्रनाथ ने उस 
शिक्षा को मछली का रूप धारण कर चोरी से सुना ' इस प्रकार योग 
की शिक्षा पाकर मस्टयेन्द्रनाथ ने अपने शिष्य गोरखनाथ के उसी 
का ज्ञान दिया। गोरखनाथ अपनी साधना और अनुभूति में अपने 
गुरु की महत्ता से भ आगे बढ़े । गुप्त रूप से येग फी शिक्षा सुनने 
के कारण जब मस्स्येन्द्रनाथ मोह में फंस जाने के लिए अभिशप्त हुए 
ते गोरखनाथ ने दी उनका उद्धार किया था। गोरखनाथ ने येग- 
मागे का जो प्रचार किया उसमे 'शिव' और 'शक्ति” के आदि तत्त्व 
माना गया है । 

सक्तेप में नाथ-सम्प्रदाय की साधना-पद्धति का रेखा-चित्र निम्न 
प्रकार से समझा जा सकता है :-- 
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5 
लेण न जाणों देण न नाणयो 
एटा वणज  दमारा ॥! 


शिव-शक्ति-- 
यहु मन सकती यहू मन सीव । 
यहु मन पॉच तत्त का जीव | 
यहु मन ले जै उनमन रहे | 
तो तीन लोक की वाता कहे ॥ ह 


सहज-- 
सहज गोरपनाथ वर्णिज कराई | 
पश्च बलद नो गाई। 
सहज सुभावै बाघषर लाई 
मोरे मन उडियानी आई ॥? 


इस समस्त साधना-पद्धति के साथ नाथ-पथ मे उन सभी रुढ़ियों 

7 खडन है जे! सिद्ध सम्प्रदाय में पाया जाता है'। सदाचार का 
त्राश्नय लेकर काया में तीथे की अनुभूति मानी गई है तथा साधना 
ह प्रतिक्रियात्मक भाव से पा्खंड-खडन, मन्त्र-व्यथेता और सम्प्रदाय- 
प्रवह्ेलना की प्रबल-भावना भी गोरखनाथ ने अपने शिष्यों के सामने 
है है | इस प्रकार नाथ-सम्प्रदाय सिद्धों की “सहज” भाधषना का 
सा परिवर्द्धित रूप है जिसमें घर्म की वास्तविक अनुभूति की 
सकेत किया गया है। लोकिक जीवन के ह्ृद्यंगम करते 

? भी उससें ऊपरी रंग-रूप की ओर से उपेक्षा दिखलाई गई 

१। इसी मनोभाव में साया की अवहेलना की गई है जे आगे 
प्लकर सन्त-सम्प्रदाय में चेतावनी का प्रमुख अक्ल बनी | गोरखनाथ 
पे नाथ-सम्प्रदाय को जिस आन्दोलन का रूप दिया, वह भारतीय 
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मनोतृत्ति के सर्वथा अनुकूल सिद्ध हुआ | उसमें जहाँ एक ओर 
ईश्वरवाद की निश्चित धारण उपस्थित की गईं वहाँ दूसरी ओर घस 
को विक्ृत करने वाली समस्त परम्परागत रूढियों पर कठोर आघात 
भी किया गया। जीवन को अधिक से अधिक सथम और सदा- 
चार के अनुशासन में रख कर आध्यात्मिक अनुभूतियों के लिए 


सहज सार्ग की व्यवस्था करने का शक्तिशाली अ्रयेग गोरखनाथ 
ने किया । 


नाथ-सम्प्रदाय में 'वनाथ' की चर्चा की जाती है। परवर्ती 
कवियों ने भी 'चौरासी सिद्ध! और 'नवनाथ” की ओर संकेत किया 
है।कबीर ने भी लिखा हैः 'सिध चडरासीह माइआ महि खेला! 


ओर 'नाबे नाथ सूरज अरू चन्दा ॥! इन 'नवनाथें? में निम्नलिखित 
ज्ाथ' आते हैँ :-- 


१ आदिनाथ ६ चोरंगीनाथ 

२ सस्स्येन्द्रनाथ ७ ज्वालेन्द्रनाथ 
३ गोरखनाथ ८ भतेनाथ 

४ गाहिणीनाथ ६ गोपीचन्दताथ 
४ चप्टनाथ 


यद्यपि मस्थेन्द्रनाथ गोरखनाथ के शुरु थे तथापि गारखनाथ ने 
जिस श्रद्धा ओर मसक्ति से मत्स्येन्द्रनाथ की भक्ति की थी उससे स्वय 
मत्स्येन्द्रनाथ ने गेरखनाथ को योग के प्रथम अधिकारी और आचाय॑ 
सान लिये जाने का आशीवोद दिया था| इन 'नबनायें' में सभी की 


रचनाएँ प्राप्त नहीं हूं ; प्राप्त रचनाओं के साथ उनका विवरण नीचे 
दिया जाता है :--- 


आदिताथ इस सस्प्रदाय के सर्व प्रथम आचाये भले ही 
रहे हों किन्तु परवर्त्ती सन्‍्तों द्वारा वे 'शिव्” समान लिए गए 


अननीनीनीननभ+-> तन समन >> सम. <न-+3०+>-++७...+७, 


कवि +जत-त+-. 


३ सन्त कबीर, पृष्ठ २३६-२२७ ( साहित्य सवन, इलाहाबाद ) 
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अ्रखी देखन कंणी सुनय मुख सो कछू न कहना 

बकते आगे सोता होइ रहु घौक श्रागे मसकीना 

गुरु श्रागे चेला होश्बो एड्ा बात परबीना 

मन मद्दि रहना भेद न कहना बोलिबो श्रप्मनित बानी 
श्रगला अगन होइबा औधू आप होदवा पानी 

हह्ु ससार कटियों की बाड़ी निरख निरख पगु धरना 
चरपट कहे सुनहु रे तिधो हठि करि तपु नहीं करना 
जाणि के श्रजाणि होय बात तू ले पछाणि 

चेले दोश्श्रा लाथ होइगा गुरू होइशा हान । 

अदरि गगा बाहरि गदा । तू की भलिश्रो चरपट अ्रधा [१ 


चौरंगीनाथ ही 'पूरन भगत' के नाम से प्रसिद्ध हैं। ये गोरख- 
नाथ के शिष्य थे। इनकी बश-परपरा से संबध से यह क्रिंबदती 
भी है कि एक खत्रानी सुंदरी जब सियात्क्रोट के 
चौरगीनाथ. समीप आइक नदी में स्नान कर रही थी तो नाग 
वासुकि उसके गौर शरीर और अ्रप्रतिम सौन्दर्य 
, "र सुग्ध हो गए । उन दोनों के सयोग से उस खत्रानी सुंदरी को एक 
पुन्न की प्राप्ति हुई जिसका नाम शालिवाहन रक्‍खा गया । नाग वाघुकि 
की सहायता से शालिबाइन बड़ा प्रतापी राजा हुआ और उसने 
अतुल वैभव भ्राप्त किया। वह पघ्ियालकोट का राजा हुआ | उसी 
शालिवाहन के दो पुत्र हुए जिनमे ज्येष्ठ का नाम पूरन भगत हुआ । 
अपनी विमाता के प्रणत की अबहेलना करने के कारण इनकी आँखें 
फोड़ दी गई और हाथ पैर काट कर इन्हें कुएँ में डाल दिया गया। 
ये बारह बषे तक डसी छुए में पड़े रहे। बाद में गोरखनाथ ने 
मस्स्वेन्द्रनाथ के प्रभाव से उन्हें खुदर शरीर से सपन्न ( चौरगी ) 
बनाकर किसी कुमारी की वटी हुई रस्सी के सहारे ऊपर खींचा | 





१ गोरखनाथ एंड मिडोवल हिंदू मिस्टिसिज्म (डा० मोहनतिदद ) 
परिशिष्ट, पृष्ठ २३ 


हक] 
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ज्वालेन्द्रनाथ गोपीचन्द्र के गुरु थे । गोपीचन्द्र की माता मैनावती 
भी ज्वालेन्द्रनाथ से प्रभावित थी। मैनावती आध्यात्मिक दृष्टि से 
अपने पुत्र गोपीचन्द्र को चाहती थी किंतु गोपीचन्द्र 
ज्वालेन्द्रनाग ने इसका सांसारिक दृष्टि से दूसरा ही अथ्थ लगाया। 
मैनावती के मनोभाचों में ज्वालेन्द्रनाथ का हाथ 
देखकर गोपीचन्द्र ने ज्वालेन्द्रनाथ का प्राखान्त करने का निश्चय 
किया। उन्होंने ज्वालेन्द्रनाथ को छुऐँ में डाल दिया किंतु वे मरे 
नहीं। अपने योगबत् से वे छुऐएँ में समाधि लगाकर बैठ गए। 
गोरखनाथ ने कुएँ पर आकर ज्वालेन्द्रनाथ से निकलने की प्राथेना 
की । ज्वालेन्द्रनाथ मौन रहे | तब गोरखनाथ ने गोपीचन्द्र की प्रतिमा 
कुएं पर रख कर उनसे बाहर आने का आम्रह किया। गोरखनाथ 
जानते थे कि यदि स्वयं गोपीनाथ को कुएँ पर खड़ा किया जायगा तो 
गोपीचन्द्र भस्म हो जायेंगे । हुआ भी यही | श्री ज्वाल्लेद्रनाथ के योग 
बल से गोपीचन्द्र की प्रतिमा जल कर भस्म हो गई। दुवारा प्रतिमा 
रखने पर भी ऐसा ही हुआ। अन्त में गोपीनाथ को अत्यंत विनय 
ओर आशथेना से खड़े करते हुए गोरखनाथ ने ज्वालेन्द्रनाथ को कुएँ से 
बाहर निकलने का अनुरोध किया। ज्वालेन्द्रनाथ प्रसन्न हुए और 


वे गोपीचन्द्र को अमरत्व का आशीबोद देते हुए कुएँ से बाहर 
निकले । ् 


९ 

भरठेनाथ का दूसरा नाम भरठेंहरि या भरथरी भी प्रसिद्ध है। 

ये जालन्धर-पा के शिष्य थे। इन्हेंने अपने गुरु से प्राथना की कि 
मुझे: धर्म का कोई विशिष्ट चिह्न दीजिये। जालन्धर 

भतृ नाथ पाने उनके कानों के मध्य सें छेदं कर उसमें 
कुण्डल डाल दिया। भरेनाथ के योग-घारण के 

संबंध में कथा है कि वे एक वार शिकार खेलने के लिए गए। उन्होंने 
शिकार में देखा कि किसी शिकारी (पारधी) को नाग ने काट लिया | 
पारधी की ख्री अपने पति को चिता पर रख कर और अपने मांस 
को काट काट कर सती हो गई। यह दृश्य देखकर भदेनाथ ने अपनी 
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अपनी रानी पिंगला की परीक्षा करनी चाही। उन्हेंने यह कथा 
पिंगला से कही | पिंगला ने कहद्दा कि 'ें तो तुम्हारी सरुत्यु का 
संवाद मात्र सुनते द्वी सती धो जाऊँगी। कुछ दिनों बाद जब 
भरेंदरि फिर शिकार को गए तो उन्होंने क्कूठमूठ अपनी झृत्यु का 
संवाद प्रचारित कर दिया । रानी पिंगला संवाद सुनते ही 
चिता में भस्म हो गई। धर आकर भतेहरि ने जलती हुई चिता 
देखी वे शोक में छूब गए। उसी समय बहा गोरखनाथ पहुँचे। 
उन्होंने यह दृश्य देखकर अपना भिन्षापात्र जमीन पर गिर 
जाने दिया | जब वह भिन्षापात्र गिर कर हूट गया तो वे 
भतेहरि की भॉँति ही रोने लगे | भठेंहरि ने कटद्दा कि “ भिज्ञापात्र 
के दृटने पर आप क्‍्यें रोते हैं ? वह ते दूसरा भी मिल 
सकता है |” गेारखनाथ ने “कहा आप पिंगला की झूत्यु पर क्‍यों 
रेते हैं? पिंगला तो फिर जीवित हा सकती है।“ गोरखंनाथ 
से चिता पर जल डाल दिया और चिता से २४ रानियाँ पिंगला 
रूप से उठ खड़ी हुई। दुबारा जल डालने पर केवल एक पिंगला 
रानी रद्द गई। भतेहरि का मोह दूर हुआ और वे योगी द्वो गए। 
पिंगला से माता कद कर उन्होंने भिक्षा प्राप्त की और गोरखनाथ 
का शिष्यत्व अहण किया | 


गोंपीचन्द का विवरण ज्वाल्लेन्द्रनाथ के प्रसंग़ में आ ही गया 

है | गोपीचन्द ने जब राज्य छोड़ा त्तो उनकी 

गोपीचन्दनाथ.. रानियों, पुत्रियों, और माता ने उन्हें रोकने का 
बहुत प्रयत्न किया किंतु उन्होंने स्नेह-बन्धन तोड 

कर योग-साधना में ही जीवन की सारथंकता समझी। भरठेद्दरि और 
गोपीचन्द के नाम से जनता में अनेक लोक-गीत प्रचलित हैं । इन 
ज्ञोक गीतों में ससार की नश्वरता और वैभव-विलास की निरसारता 
धड़े भावनामय शब्दों में कही गईं हैँ। साथ द्वी योग के सिद्धान्तों को 
अत्यत व्यावद्दारिक रूप से सममाने का प्रयत्न किया गया हैे। 
भर्देहरि और ्ोपीचन्द के गीतों ने शताब्दियों तक जिस धार्मिक 
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जीवन में आस्था रखने का संदेश दिया है, वह बड़े बड़े तत्ववादियों 
द्वारा नहीं दिया जा सका | 


इन लोक-गीतों ने नाथ संप्रदाय के प्रभाव को जनता के हृदयों 
' में दूर तक पहुँचा दिया और योग की कठिन साधनाएँ भी जीवन 
के लिए अत्यंत हितकर रूप में उपस्थित दो सकीं । 


गोरखनाथ के शिष्यों ने बहुत सी रचनाएँ की हूँ, पर वे 
किसी शिष्य विशेष के नाम से सम्बद्ध नहीं हैँ, जिस प्रकार कबीर 
के शिष्य धर्मदास की रचनाएँ हैं। कहा जाता है कि गोरखनाथ 
के किसी शिष्य ने 'काक्रिर बोध!/ और “अवलि सलूकः नाम 
की रचनाएँ (किसी बादशाह' का ध्यान आक्ृष्ट करने के लिए 
की थीं। उस समय जब मुसलमानों का घार्मिक अत्याचार बढ़, 
रहा था, गोरखनाथ के शिष्यों ने उसका विरोध अपनी रचनाओं 
द्वारा किया था । उन्होंने इस वात की त्रोपणा की थी कि हिन्दू 
ओर मुसलमान दोनों प्रभु के सेवक है और योगी उन दोनों में कोई 

अन्तर नहीं देखते ।* 


अतः जहाँ गोरखनाथ के शिष्य एक ओर योग के द्वारा धर्म का 
प्रतिपादन कर रहे थे, वहाँ दूसरी ओर वे तत्कालीन राजनीतिक 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर कुछ छन्द भी लिख दिया करते थे । 
उन्होंने ऐसी रचना कितनी की है, यह निश्चित रूप से नहीं कद्दा जा 
सकता । गोरखनाथ और उनके शिष्यों के ग्रन्थों की प्री खोज द्ोने 

+ पर ही उनकी शैली पर विश्वस्त रूप से प्रकाश डाला जा सकेगा | 


जन चना त।++_+++++++तन्‍+वऔन्‍+ *+-+-++++_+-..तहह++++++जतत++ 


१. हिन्दू मुबलमान खुदाई के बन्दे | हम जोगी न रखें किस ही के छुन्दे ॥ 
--काफिर बोध, ६ 
दि निर्गन स्कूल अब हिन्दी पोयेट्री-- पृष्ठ ६ 


--ड० पीतावरदत्त वड्‌ ख्वाल, 
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२-शृंगारी और मनोरंनक साहित्य 
सिद्ध ओर जैन कवियों ने यद्यपि धार्मिक जीवन की व्यवस्था 
की ओर पूर्ण बल से जनता का ध्यान आकर्षित किया था तथापि 
उन्होंने अपने लक्ष्य की ओर चलते हुए संसार की पूर्ण उपेक्षा नहीं 
की थी । उन्होंने आध्यात्मिक जीवन के निर्माण में लौकिक जीवन 
के विकारों की ओर सकेत अवश्य किया था ; और यह सकेत अपने 
समस्त पार्थिव आकर्षणों के साथ था। किसी भी रोग का निदान उस 
समय तक नहीं हो सकता जब तक कि उसके लक्षणों की पूण 
व्याख्या न कर दी जावे | इंसी प्रकार ससार की माया का तिरस्कार 
उस समय तुक नहीं हो सकता जब तक कि माया के झ्मरत आकर्षेणों 
और प्रलोभनों की व्याख्या करते हुए उनके पाश से मुक्त होने का 
उपाय न बतल्ा दिया जावे। ऐसे द्वी प्रसंगों में सिद्ध और जैन 
कवियों ने क्रमशः रूपकों और कथानकों का आश्रय लेकर माया के 
आकर्षणों की ऐंद्रिकता का परिपूर्ण चित्रण किया हे। माया के 
आकषणों मे नारी प्रमुख है । अत नारी का रूप-वर्णन, उसकी वेष- 
भूषा, उसके संयोग और वियोग की अवस्थाएँ, उसके द्वास-विज्ञास 
में ऋतु-वर्णन यादि विषयों पर संधिकाल के सिद्ध और जैन कवियों 
ने यथेष्ट लिखा है | यह बात अवश्य है कि उन्होंने इन समस्त 
आकर्षणों की नश्वरता दिखलाकर उनके सौन्दर्य और बैभव के नींव 
में डाल कर अपने आध्यात्मिक जीवन का प्रासाद खड़ा किया है । 
उन्‍होंने 'प्रेयः को साधना में रख कर 'श्रेय' की सिद्धि की ओर संकेत 
किया है। दूसरे शब्दों में उन्होंने प्रश्वत्ति' का परिष्कार कर 'निवृत्ति 
का पथ प्रशस्त किया | 
इन कवियों के अतिरिक्त कुछ ऐसे कवियों का भी वर्ग था जिन्होंने 
संसार के सौन्दर्य बणेन में एकमात्र लौकिक दृष्टिकोण ही लिया है । 
उन्द्दोंने ससार के वस्तुवाद का यथातथ्य चित्रण करते हुए जीवन की 
उपयोगिता और उसकी नैतिक दृष्टि की ओर ध्यान दिया । उन्होंने 
संयोग और वियोग के बड़े हृदयाकर्षक चित्र खींचे। ऐसे चित्रों में 
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प्रकृति-वर्णन और उसके अलुरूंपं संयोग या वियोग की बड़ी सुंदर 
मनोवैज्ञानिक भाँकियों हैं। कमी कभी केवल सनोरंजनाथ कोतूहल 
जनक शब्द-चमत्कार भी प्रस्तुत किये गए हैँ। ऐसे कवियों में तीन 
- प्रमुख हें-- अब्दुरेहमान, बब्बर और अमीर ख़ुसरो। संभव है, इन 
कवियों के अतिरिक्त और भी कवि हुए हों किन्तु सामाजिक, राज- 
नीतिक और धार्मिक आन्दोलनों ने उन्हें विस्मृति के गते में डाल 
दिया हैं। इन तीनों कवियों का विस्तारपूर्वक विवेचन करना 
जचित है । ह 
अब्दुरेहमान जुलाहा-वंश में उत्पन्न एक यशरवी मुसलमान कवि 
थे | इनका आविभाष काल संवत्‌ १०६७ है । ये मुल्तान निवासी थे । 
इनकी कविता पर भारतीय आदरर्शा का बड़ा प्रभाव 
अब्दुरहभान  है। यद्यपि ये मुसलमान थे तथा।प इनकी कविता में 
हिन्दू संस्कारों की आत्मा निवास कर रही है। 
इनका सनेह-रासय ( संदेश रासक) ग्रथ प्रसिद्ध है। इसमें एक 
वियोगिनी का संदेश विविध ऋतुओं के उद्दीपन से बड़े स्वाभाविक 
क्रिया-कलापों में वर्शित है। अब्दुरहमान की कविता में प्रौढ़ता 
तथा सजीवता है | इनकी शैली विशेष मेंजी हुई है। कविता 
को देखने से ज्ञात होता है कि इन्होंने अनेक म्रंथें की रचना की होगी 
जो अब प्राप्त नहीं हैं। उनकी रचना का एक उदाहरण नीचे दिया 
जाता है :-- 
कहबि इय गाह पथिय ! मनाएवि पिठ। 
दोहा पच कहिज्जसु, गुद विणणण सेठ ॥ 
पिश्न विरदह्दानत सतविउ, ज६ वच्चई सुरलोइ | 
तुश्न छुड्डिवि हिय श्रद्धिपह त परवाडि ण॒ द्ोइ ॥ 
कंत जु तइ हिश्रयट्टियह, विरह विडंवह काठ | 
सप्पुरिततः मरणाश्रहिडः परपरिहव-छंताउ ॥ 
गरुअ उ परिहतु किन सहृउठ, पद पीरिस निलएण । 
जिहि अंगिहि व्‌ विलतियठ ते दद्धा विरहेण ॥ 
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विरदद परिगाह छावडइ, पहराविउ निरबक्खि । 
तद्दी ते हण इउ हियठ, तुश्न समाणिय पिक्खि॥ 
महण समत्यिम विरह सउ त श्रच्छुहु विलवति। 
पालीरूश पमाण पर धण सामिहि वुम्मति ॥ 
सदेसडउठ सवित्यरठ, पर महू कदहदण न जाह। 
जो काणपुलि मूंदडइठ सो बाहडी समाइ॥ 


ल्दसिउ श्रसु उद्धसंउ, अ्रगु बिलुलिय अ्रलय, 
..... हुये उव्विर बयण खलिय बित्ररीय गय। 
2 कणुय सरिच्छु कति कपिणा बरिया, 

ब्र हुइय मुंघ तुय॒विरहि णिस्तायर णिसियरिया ॥* 


बब्बर का आविभाव काल स० ११०७ माना गया है। ये राजा 
कण कलचुरी के दरबारी कवि थे। इनका निवास स्थान त्रिपुरी 
(आधुनिक जबलपुर, मध्यप्रान्त) था इनकी रचना- 
बब्यर शैल्ली भी प्रौढ़ है। इनका कोई विशिष्ट ग्रथ देखने में 
नहीं आता, स्कुट रचनाएँ ही प्राप्त होती हैं । इन्होंने 

नारी का जो सौन्द्य वर्णन किया हे, उसका नमूना देखिए ;-- 


/ 


रे घरणि ! मत्त मञझ्रगज गामिणि, खजण लोश्रणि चदपुद्दी । 
चचल जोब्बण जात ण॒ जाणहि, छुइल समप्पद्टि काइ णह्दी ॥ 
सुद्र गुज्जरे णारि, लोश्रण दीह विसारि। 
पीण पश्नोइर भार लोलिश्र मोत्तिश्न हारि॥ 
हरिण सरिस्सा शश्नणा, कमल सरिस्सा वश्नणा | से 
जुबश्रण चित्ता दरिणी, पिय सहि दिद्वा तरुणी ॥| 
चल कमल णश्नणिश्रा, खलिश्र थण वसणिश्रा | 
हसहइ पर शणिश्रनलिश्रा, श्रसइ घुश्र बहुलिया ॥ 





१ हिंदी काव्य-धारा--राहुल साँकृत्यायन (किताब महल, इलाहाबा 
पृष्ठ २९६६-८८ 
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महामत काश्रंग "पाए ठवीओआ। 
महा तिक्ख बाणा फडक्खे धरीश्रा ॥ 
भुश्ना पास भौरा घणुहा समाणा | 
अद्दो णाश्ररी काम राश्नस्स सेणा ॥ 


संधि काल की संध्या में अमीर खुसरो ने साहित्य को विविध 
रगों से रंजित किया । जब कि लौकिक साहित्य के आदर्श निश्चित 
नहीं थे और रचनाएँ धर्म या राजनीति के संकेतों 
अमीर खुपरों पर नाचती थीं, उस समय विनाद ओर मनोरंजन 
की श्रवृत्तियों को जन्म देना साधारण काम नहीं 
था । यही अमीर खुसरो की विशेषता थी। साहित्य की तत्कालीन 
परिस्थिति अपश्रृंश मिश्रित काव्य की रचनाओं तक ही सीमित थी 
पूर्व सें उससे भी गभीर धर्म की भावना गोरखनाथ के शिष्यों 
द्वारा श्रचारित हो रही थी, उस समय अमीर खुसरो ने साहित्य 
के लिए एक नवीन सागे का अन्वेषण किया और वह था जीवन 
को संग्राम और आत्म-शासन की सुदृद और कठोर श्ृखला से 
मुक्त कर आनन्द और विनोद के रवच्छन्द वायुमंडल में विहार 
करने की स्वतंत्रता देना । यही अमीर ,खुसरो की मौल् रो की मोलिकता थी | 
साहित्य जिस पथ पर चल रहा था, उस पथ का अनुसरण 
खुसरो ने नहीं किया, यद्यपि उन्होंने अपने समय के इतिहास की 
रक्षा अपनी रचनाओं में अवश्य की। अपनी ' क्किरानुस्सादेन ! 
नामक ससनवी में उन्हेंने चगेज् ज्रोँ के नेतृत्व में मंगोलों के 
आक्रमण का वर्णन किया है। यह वर्णन अतिरंजित अवश्य हे, 
क्योंकि खुसरो मंगोलो के छारा केंद्र कर लिये गए थे और बहुत 
सताए गए थे ।* 
फाव्य की दो भाषाएँ अभी तक मान्य थीं। एक तो राजस्थानी 
जिसमें डिंगल काव्य की रचना हो रही थी और दूसरी अपभ्रंश से 


लीला, 


१. मिडीवल इंडिया ( डा० ईश्वरीप्रखाद ), पृष्ठ १७१ 
हि० सा० आझा० इ०--र ३ ९ 
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निकली हुईं हिन्दी जिसमे सिद्ध और जैन कवियो की रचनाएँ 
ये दोनों साहित्यिक भाषाएँ हो गई थीं। अमीर ख़ुसरो 
साधारण की खड़ी बोली भापा फो साहित्यिक रूप देने में रे 
पहले सफल हुए। इस सम्बन्ध मे इतिहास के सामने उनकी र 
यथेष्ट सात्रा में है । 


अमीर ख़ुसरो का वास्तविक नास _अबुलहसन था । इनकी का 
प्रतिभा की चकाचौंच मे अबुलहसन बिलकुल ही विस्व्ृत होकर 
गया | “अमीर खुसरो' नास द्वी सब जगह असिद्ध हो गया । उः 
जन्म एटा ज़िला के पटियाली ग्राम में संवत्‌ १३१० मे हुआ 
बालकपन ही मे ये शेखर निज़ामुद्दीन ओलिया के शिष्य दो गए 
ये बलबन के द्रबार मे उसके पुत्र मुहम्मद के काव्य विनोद के | 
नोकर रख लिए गए | धीरे-धीरे बढ़कर ये दरबार के राजकवि 
गए । इन्होंने अपने जीवन-काल मे राजनीतिक हलचलों क्रा जिः 
अधिक अनुभव किया था, उतना हिन्दी के किसी भी कवि ने 
किया । गुलाम वंश के पतन से लेकर इन्होंने तुगलक वंश का आर 
तक देखा था। खिलजी वंश का शासन-काल तो इनके जीवन-क 
का मध्य युग था। इस प्रकार इन्होंने दिल्ली के सिंद्दासन पर ग्या 
बादशाहों का आरोहण देखा था। द्रबारी द्वोने के कारण इस 
कविता मुसलसानी आदर्शा के आश्रय से पोषित हुई। यही काः 
है कि वह वड़ी रसीली ओर मनोरजक है। फ्रारसी के पअर्ग्रा 
विद्यान्‌ होते हुए भी इन्होंने हिन्दी की उपेक्षा नहीं की-- 
हिन्दी की, जो दिल्‍ली के आसपास बोली जाती थी! अनाय 
ही इन्द्रोंने खड़ी चोली हिन्दी को प्रथम वार कविता मे स्थान दिय 
यही कारण है कि ये खड़ी बोली के आदि कवि कहे जाते है 
इस प्रकार ये युग-परिवर्तनकारी हुए। जब निज़ामुद्दीन औलिया 
मत्यु हुईं तो ये बढ़े दुःखित हुए । उसी शोक में सवत्‌ १३८२ 
इनकी मृत्यु हो गई। 
खुसरो ने हिन्दी सा हत्य का बड़ा उपकार किया। जहाँ इन्हों 
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फारूसी में अनेक मसनवियों लिखीं,' वहाँ हिन्दी को भी नहीं 
भुलाया । इन्होंने खड़ी बोली हिन्दी में कविता कर मुसलमानी शासकों 
का ध्यान हिन्दी की ओर आकर्षित किया ओर खालिकवारी की 
रचना कर' हिन्दी, फारसी और अरबी को परस्पर सममने का मौका 
दिया। उसमें हिन्दी, अरबी और फ़रारसी के समानाथेवाची शब्दों का 
समूह है, जिससे इन तीनों भाषाओं का ज्ञान सरल और मनोरंजक 
दो गया है । 


अभी तक साहित्य किसी नरेश के यशोगान में अथवा जीवन के 
महत्वपूर्ण गंभीर स्वरूप के वन ही में अपनी साथेकता सममता 
था, पर खुसरो ने साहित्य में ऐसे भावों की सृष्टि की जिनसे साहित्य 
का दृष्टिकोण ही बदल गया। साहित्य जीवन की मनोरंजक वस्तु हो 
गया । ऐसा हिन्दी साहित्य में पहली बार हुआ ! 


खसरो ने हिन्दी को किसी प्रकार भी अरबी या फ़ रसी से द्वीन 
ओर तुच्छ नहीं माना | वे अपनी 'आशिका' नामक रचना में हिन्दी की 
प्रशंसा जी खोल कर करते हैँ :-- 


“किन्तु सेरी यह भूल थी, क्योंद्धि यदि आप इस विषय पर 
अच्छी तरह से विचार करें तो आप द्विन्दी भाषा को फारसी से किसी 
प्रकार भी द्वीन न ॒पार्वेंगे | वह भाषाओं की स्वामिनी अरबी से कुछ 
हीन अवश्य है, पर राय और रूम ( परशिया के शहर ) में जो भाषा 
प्रचलित है, वह हिन्दी से हीन है।यह मेंने चहुत विचारपूर्वक 
निधोरित किया है । 


१. मसनवी क़िरानुस्सादन, मसनवी मतलउल अनवार, मसनवी शीर्सी व 
खुसरो, ससनवी लैली व मजनूँ, मसनवी आईने इस्कन्दरी, मसनवी 
हफ़्त विहिश्त, मसनवी खिननामह, मसनवी नई सिपहर, मसनयी तुगलक़ 
नामा थझादि। 


दि हिस्ट्री अब इंडिया ( हेनरी श्लियट ) भाग ३, प्र४ ५४६ 
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“हिन्दी अरबी के समान है. क्योंकि इन दोनों में से कोई भी 
मिश्रित नहीं है। यदि अरबी मे व्याकरण और शब्द-विन्यास है तो 
हिन्दी में भी वह एक अक्षर कम नहीं है । यदि आप पूछें कि उसमें 
काव्य-शासत्र है ते हिन्दी किसी प्रकार भी इस ज्षेत्र में हीन नहीं है। ६ 
जो व्यक्ति तीनों भाषाओं का ज्ञाता है, वह समभ लेगा कि में न तो 
भूल कर रहा हूँ और न अतिशयोक्ति ही |?! 


खुसरो फी भाषा के सम्बन्ध में डॉक्टर सैयद महीउद्दीन काद्री 
का कथन इस प्रकार है :-- 


“यह बह जमाना है कि हिन्दोस्तान के हर हिस्से मे अजीमुश्शान 
लिसनी इन्क्तिज्ञाबात हों रहे थे ओर नई जवानें आलमेंवुजूद में आा 
रही थीं। चुनाँचे खुसरो ने भी इन तब्दीलियों की तरफ़ इशारा किया 
है और पजाब में और दहली के अत्राफ व अकूनाफ़ जो बोलियाँ इस ' 
वक्त मुरव्बज थीं उनके मुख्तलिफ़ नाम गिनाए हैं ।,...इनकी जवान 
न्जभाषा से मिलती-जुलती है। यह यक्नीन के साथ नहीं कहा जा 
सकता कि जिस ज़बान में वह शअरगोई करता था बह वही थी जो 
आम तौर पर हिन्दू मुसलमान बोलते थे ।”र 


डॉक्टर साहब अपने वक्तव्य में भूल कर गए हैं। खुसरो की 
ज़बान त्रजभाषा नहीं थी । त्रजभाषा के शब्दों का आ जाना ही त्रजभाषा 
नहीं हे । जब तक किसी भाषा के क्रियापद और फारक-चिह्दि 
व्याकरण की दृष्टि से अयुक्त न हों तथ तक उस भाषा का प्रयोग पूर्ण 
रूप से नहीं माना जा सकेगा। यही बात खसरो की कविता में है। <: 





१ दि हिस्ट्री अव्‌ इडिया एज़ टोल्ढड बाइ इट्स ओोन हिस्टोरिप्त, दि 
मुहमडन पीरियड, भाग ३, परिशिष्ट, पृष्ठ ४४६ (ईनरी इलियट ) 

२ उदू शह पारे ( जिल्द अव्वल ) पृष्ठ १० 
मकक्‍्तवए, इब्राह्मिया, हेद्रावाद, दखन 
डॉक्टर सेयद मद्दीउद्दीन क्ादरी एम० ए०, पी-एच० डी० 


१८१ संधि काल 


शब्द चाहे त्रजभाषा के भले ही हों पर क्रिया ओर कारक-चिह्न आदि 
खड़ी बोली के हैं। ऐसी स्थिति में खुसरो की भाषा को त्रज्रभाषा न 
प्रान कर खड़ी बोली मानना ही अधिक समीचीन होगा । 


डॉक्टर क्ादरी तो खुसरो को खालिकबारी का कर्त्ता मानने में भी 
सन्देह करते हैं। वे कहते हैं. :-- 


“आस तौर पर अमीर खुसरो को खालिकवारी का जो हिन्दुस्तानी 
ओर इस्लामी जवानों की एक मनजूम फरहंग है, मुसन्निफ सममा 
जाता है। मगर हाल दी में खास तौर पर महमूद शेरानी की 
तहक़ीक़ और तफतीश से यह साबित हो चुका है कि यह वहुत बाद 
के ज़माने की किताब है ।”* 


जब ठक कि महमूद शेरानी की तहक्तीक पर पूर्ण विचार न हो 
जावे तब तक इस सम्बन्ध में कुछ कद्दना बहुत ही कठिन है। 


डॉ० इश्वरीप्रसाद खुसरो के सम्बन्ध में लिखते हैं. :-- 


“ख़ुसरो केवल कवि ही नहीं था, वह योद्धा भी था और साथ 
हि 2 

ही क्रियाशील मनुष्य भी। उसने अल चढ़ाइयों में भाग भी लिया 
था, जिनका वर्णन उसने अपने ग्रन्थों में किया हे। उसके ग्रन्थों 
की विस्तृत समालोचना करना यहाँ असम्भव है, क्योंकि उसके 
लिए तो एक ग्रन्थ अलग ही चाहिए। इतना कहना पर्याप्त होगा कि 
वह एक अतिभावान कवि और गायक था, जिसकी कल्पना की उड़ान 
भाषा के साधन से विषयों की विविध रूपावली लिए हुए है। 
जिस चकित कर देने वाली सरलता और सोन्दर्य से वह मानवी 
उद्देगों और रागात्मक प्रवृत्तियों का वर्शन करता है तथा प्रेम और 
युद्ध की चित्रावली प्रस्तुत करता है, वह उसे सर्वकालीन महाकवियों 
की पंक्ति में विठलाने में समर्थ है । वह गद्य-लेखक भी था और यद्यपि 


१--उद्‌ शहपारे, जिल्द अव्वल, पृष्ट १० 
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हम उसी शैल्ञी मे मादंव नहीं पाते, क्‍योंकि उसके 'खजायन-उल्न- 
फ़्तूह' में अथ कल्पनातीत हो गया है, तथापि वह गद्य-काव्य का 
आचार्य कद्दा जा सकता है । कवि द्वोने के अतिरिक्त खुसरो गायना- 
चाये भी था। वह सजन्नीत-शासत्र का ज्ञाता था, जैसा कि १४वीं. 
शताब्दी के गायक गोपालनायक के साथ उसके वाद-बिवाद से ज्ञात 


होता है ।”! 


डा० इंश्वरीप्रसाद आदि विद्वानों ने खुसरो की प्रशंसा अतिशयोक्ति- 
पूर्ण शब्दों में की है। 5न्‍्होंने उसे ससार के सर्वश्रेष्ठ कवियों की 
पंक्ति में बिठउना दिया है। उसने जीवन का जो चित्रण किया है, उसके 
लिए इसे नहाकवचि या कवियों में राजकुमार (706 ?॥0708 ०७०१९ 
70०६ ) कह्दा है। खुसरो की जो कविता हमें प्राप्त है, उसमें तो 
जीवन की विश्रेदना नहीं के बराबर है | सम्भव है, उसने फारसी में 
जो रचनाएँ की हैं, उनमें जीवन की महान समस्याओं पर प्रकाश डाला 
दो, अथवा हिन्दी में ही. कुछ रचनाएँ इस प्रकार की हों, जो अब 
अ्प्राप्त हैं। पर जितनी कविता खुसरों की आज तक प्राप्तहो सकी 
ु है, उसमें तो जीवन के किसी गम्भीर तत्व का निरूपण नहीं है, उसमें 
' जीवन की विवेचना भी नहीं हैं। उसमें न तो हृदय की परिस्थितियों 
का चित्रण है और न कोई सन्देश ही। वह केवल मनोरजन की सामग्री 
है । जीवन की गम्मीरता से ऊच्र कर कोई भी व्यक्ति उससे विनोद 
पा सकता है.। पहेलियों, मुकुरियों और दोसखुनों के द्वारा उन्होंने 
कोतृहल और विनोद की र्ष्टि की है। कहीं-कढीं तो उस बिनोद में 
अश्ज्ञीलता भी आ गई है। उन्होने दरबारी वातावरण में रह कर » 
चलती हुईं बोली से द्वास्य की र्ृष्टि करते हुए हमारे हृदय को 
प्रसन्न करने की चेष्टा की है। खुसरो की कविता का (द्देश्य यहीं 
समाप्त हो जाता है । 


खुसरो ने जो सबसे बड़ा काम किया है, वह यह कि उन्होंने 


र्‌ं 


बज 


१--मिडीवल इंडिया ( ढा० ईश्वरीप्रसाद ), पृष्ठ ३१६ 


१८३ संधि कार्ल 


तत्कालीन काव्य आदशो में नर्वेंध कर जन-साधारण की बोली में 
हिन्दी रचना की। इससे दम तत्कालीन बोलचाल की भाषा का 
स्वरूप जान सकते हैं । काव्य-आदर्शोी के कारण भाषा कहीं- 
८ हीं कृत्रिम हो जाया करती है। भाषा में सौन्दर्य लाने के लिए 
उसे अलझ्डारों से सम्बद्ध करना एक प्रयास हो जाता है ; उसकी 
शब्दावली सुसंसक्ृत और तत्सम हो जाती है | पर जनसाधारण की 
भाषा में स्वाभाविकता और प्रवाह पर किसी प्रकार का आधात 
नहीं होता। वह हृदय की वस्तु होती है और उसमें सजीवता 
रहती है । यही विशेष गुण खुसरो की हिन्दी कविता में है। दिल्ली 
की खड़ी बोली हिन्दी कितने मरस, स्वाभाविक और मनोमोहक रूप 
में लिखी जा सकती है, यह खुसरो की कविता से भल्नी प्रकार ज्ञात 
हो सकता है | काव्य के आदर्श की भापा न लेकर जन-समाज की 
' भाषा ग्रहण करने मे ही ख़ुसरो की विशेषता है । 


खुमरो ने दूसरा काम यह किया कि उन्होंने साहित्य की तत्कालीन 
अ्रव्यवस्थित परिस्थितियों में फारसी के समान सिंहासन पर हिन्दी 
को आधीन किया। खालिक़वारी कोप_लिख कर उन्होंने अरबी, 
फ़ारसी और हिन्दी की जित्रेणी को जन्म दिया। इन तीनों के पर्यायों 
से इन्होंने मुसलमानों ओर हिन्दुओं की भाषा ओर संस्कृति जाड़ने 
का प्रयत्न किया। यदि यथार्थ में पूछा जाये तो उद्‌ का जन्म 
खुसरो की कचिता में ही हुआ | उसमें अरबी और फारसी शब्द 
हिन्दी कविता में सादर विठलाये गए है। यद्यपि खुसरो ने हिन्दी 
'जेअरबी के समान विशुद्ध और अमिश्रचित भाषा ही साना है, 
तथापि उन्होंने अपुनी नवीन हिन्दी शैली में उसे अरबी, फारसी 
से मिश्रित अवश्य कर दिया है। यहीं से उर्दू का पारम्भ होता है । 
आँख की पद्देली में खुसरो की भाषा वर्तमान उर्दू से क्रितना साम्य 
रखती है ;-- धि 
ऐनमैत है सीप की दुरत, आंखों देखी कद्दर्ता है | 
अन खादे ना पानी पीवे, देखे से वह जीती है ॥ 


हिन्दी साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास १८५४ 


दौड़-दौड़ जमी पर दौड़े आ्रासमान पर उद्धती है । 
एक तमाशा हमने देखा, द्वाथ पॉव नहिं रखती है॥* 

भाषा का इतना चलता हुआ रूप होना ख़ुसरो की कविता के 
लिए घातक भी हुआ | बहुत सी पहेलियों और मुकरियों प्र्षिप्त रुरष- 
से खुसरो की कबिता में आा गई और वे सब इस प्रकार मिल 
गई कि उनको अलग करना बहुत कठिन हो गया। जहाँ भाषण की 
सएलता और उसके व्यावहारिक रूप ने खुसरो की कविता को 
आज तक सजीव ओर सरस रक्‍खा, वहा उसकी प्रामाणिकता के 
सम्बन्ध में भी सन्देह को स्थान मिला | 

खुसरो की कविता निम्नलिब्नित धाराओं में प्रवाहित 
हुई है :-- 

ऊपर कहा द्वी जा चुका है कि खुसरो की कतिता में गम्भीरता 
के लिए कोई स्थान नहीं । उन्होंने उसे विनोद और हास्य कीं 

प्रवृत्तियों से भर रक्‍खा है। यदि गम्भीर रचनाएँ 
गजल उन्होंने की भी हों, जो जीत्रन की परिस्थितियों का 
उद्घाटन करती हैं, तो वे हमें अप्राप्य हैँ। विरह 

वर्णन की एक गजल अवश्य प्राप्त है, जिसमें स्री के व्याकुल हृदय 
का चिन्न है । पर उस गज़ल की एक पंक्ति में फारसी और दूसरी पक्ति 
मे त्रजभाषा मिश्रित खड़ी बोली रक्‍्खी हुई है, जिससे उस ग़ज़ल में 
विनोद की मात्रा आ द्वी जाती है । वह गजल इस प्रकार है :-- 


ज़े हाल मिस्कीं मकुन तगाफ़ुल दुराय नैमा बनाए बतियाँ। 

कि तावे हिजराँ न दारम ए, जा न लेहु काद्दे लगाय छुतियाँ॥ 
शवाने हिजरोँ दराज्ञ चू' जुल्फ़ व रोज़े वसलत चु उम्र कोताह | 
सखी पिया को जो मैं न देखें तो कैसे कार्दू श्रेंघेरी रतियाँ ॥ 
यकायक श्रज़ दिल दो चश्मे जादू बसद फ़रेबम वेज्ुद तसकीं। 

किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पी को हमारी बतयाँ ॥ 


१ नागरी प्रचारिणी पत्रिका ( भाग २, सम्वत्‌ १६७८ ), एृप्ठ २८३ 


६०, 


सु शमश्र तोज्नों चु ज़रं. हैरों हमेश: गिरियाँ बहश्क़ गराँ मेह । 
न नींद नेना न अज्भ चेना न आप आए ने भेजी पतियाँ ॥ 
बदकक रोज़े विसाल दिलवर कि दाद मा रा फरेब खुसरो। 
स पीत मन की दुराए राखेूँ जो जान पारऊँ पिया की गतियाँ॥ ' 
खुसरो ने इतिहास भी लिखा है, पर वह सब फारसी भाष 
है | उन्होंने ससनवियों में वर्णशनात्मक ढग से तः 
९. इतिहास, लीन राजनीतिक घटनाओं पर प्रकाश डाला 
हिन्दी में इस प्रकार की कोई भी रचना प्र 
नहीं है | 
खुसरो ने फारसी, अरबी और हिन्दी का एक कोष लिख 
जिसका वर्णन ऊपर दो चुका है। उस विशाल कोष का के 
सत्तिप्त रूप ही मिलता है, जो 'खालिकवारी' नाम 
३ कोप प्रसिद्ध है। डॉक्टर कादिरी इसे खुसरो का लि 
हुआ नहीं सानते । उनके अनुसार 'खालिकत्रा 
घुसरो के बहुत बाद की रचना है। 
खुसरो सद्भीतेज्ञ थे, अतः इन्होने सजञ्जनौत पर भी कुछ लिखा 
कहा जाता है कि बरवा राग में लय रखने की 
४ सन्नीत इन्होंने द्वी प्रारम्भ की। कव्बाली में इन्होंने अ' 
| सये राग निकाले जिनका प्रचार अभी तक है| इ' 
सन्त के पद बहुत लेकप्रिय ही है । 
पहेलियो के लिए तो ,खुप्तरो प्रसिद्ध ही हैँ । इस प्रकार की पहे 
ओर मुकरी कहने वाला हिन्दी साहित्य में एक भी नहीं है, 
क्षेत्र मे वे अद्वितीय हैं । इन पद्देलियों में 5 
५ पहेलियाँ कोतूहल हे, वहों रसिकता और विनोद की म 


ड्डल्ल्ल्ि चंद | ये पहेलियों छः प्रकार की हैं :-- भर] 
भी पूरी है । ये पहेलियों छः प्रकार की हैं:--. - 


१२ झआावेहयात-( मुहम्मद हुसेन आज़ाद ) नर्थाँ संस्करण १६ 
स्लामिया स्ट॑म प्रेस, लाहौर 
हि० सा० आ५ इ०--२४ 
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(ञअ्र) अन्तर्लापिका ( जिसका उत्तर पहेली में ही छिपा हुआ है) 
उदाहरणाथे :-- 


श्याम बरन और दाँत श्रनेक । लचकत जैसी नारी । 
दोनों हाथ से खुसरों खीचे और कहे तू श्रा री ॥ +, 


( आरी ) 


(आ) बदिलापिका ( जिसका उत्तर पहेली मे न होकर बाहर से 
सोचकर बतलाया जाय ) जैसे :-- 

श्याम बरन की है एक नारी, माये ऊपर लागे प्यारी | 

जो मानुस इस श्ररथ को खोले, कुत्ते की वह बोली बोले | 

(भौं) 

(इ ) मुकरी ( जिसमे एक प्रश्नोत्तर रहता है 4 'ऐ सखी साजन ९! 
के रूप मे प्रश्न किया जाता है ओर उसका उत्तर निषेघ कर ' 
( मुकर कर ) दिया जाता है। इसीसे इसका “नाम 'झुकरी” पड़ा। 
अलक्कार शास्त्र में उसे अपहृति कहते हैं) जैसे :-- 

मेरा मोसे सिज्धार करावत, 

आगे बैठ के मान बढ़ावत | 

वासे चिकन ना कोउ दीक्षा, 

ऐ सखी साजन ! ना सखि सीता ॥ 

(६) दो सखुना (जिसमें दो या तीनों प्रश्नों का एक ही 
उत्तर हो ) जैसे'-- 

रोटी क्‍यों सूखी ? ह 
बस्ती क्‍यों उजड़ी ? 
>-खाई न थी । 
सितार क्‍यों न बजा ? 
ओरत क्यों न नहाई £ 
-परदा न था। 


१८७ संधि का 


(3 ) बराबरी या सम्बन्ध ( जिसमें दो अर्था' के शब्दों को कौतूहल 


के साथ घटित किया जाय ) जैसे:- 
१, घोड़े श्रीर बजाज़ में क्या सम्बन्ध दे ? उत्तर- थान, ज़ीन । 
२ श्रादमी ओर गेहूँ. ,, »,. बाल | 
३. गहने ओर दरछझ़््त में ,, ५... पत्ता | 


(ऊ) ढकोसला ( जिसमें बेसतलब शब्दावली हो जैसे:-- 
पीपल पकी पपोलियों, झड़ भड़ पड़े हैं बैर | 
सर में लगा खठाक से, वाह्द बे तेरी मिठास ॥ 
ला पानी पिला 


चारणकालीन रक्तरस्जित इत्तिहास में जब पश्चिम के चारणों फी 
इगल कविता उद्धत स्वरों में गूँज रही थी और उसकी प्रतिध्वनि और 
बी उम्र थी, पूबे में गोरखनाथ की गम्भीर घार्मिक प्रवृत्ति आत्म-शासन 
गै शिक्षा दे रही थी, उस काल सें अमोर खुसरो की विनोदपूर्ण 
विता हिन्दी साहित्य के इतिहास की एक सहान्‌ निधि है। 
(नोरंजन और रसिकता का अवतार यह कवि अमीर खुसरो 
प्रपत्ती मौलिकता के लिए सर्देव स्मरुणीय रहेगा। 


३-प्रेम-कथा साहित्य 


खुसरो का नाम जब समस्त उत्तरी भारत में एक महान्‌ कवि 

ह रूप में फेल रहा था, उसी समय मुल्ला दाऊद का नाम भी हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में आता है। मुल्ला दाऊद 

मुल्ता दाऊद की एक श्रेम-कद्दाती प्रसिद्ध हे, उसका नाम है 
 चंदावबत ' या ' चदावत !। यह ग्रंथ अभी तक 

प्रप्राप्य है? ओर इसके सम्बन्ध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से घ्लात 
हीं है। इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि यह कथा 
१. इसकी एक मति बीकानेर में प्राप्त हुईं | कितु इ प्रति की प्रामाणि- 

कता में अ्रमी डा« घीरेन्द्र वर्मा को सन्देश है। 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास श्प्य 


मुसलमान लेखक के द्वारा लिखी जाने के कारण मसनवी के आधार 
पर लिखी गई होगी । अमीर खुसरो ने स्वयं कई मसनवियाँ 
लिखी हैं ओर वे उस समय के साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान रखती 
हैं.। बहुत सम्भव है, मुल्ला दाऊद ने भी उन्हीं ससनवियों की शेत्ती कक 
में अपनी प्रेसकथा लिखी हो | इस प्रेमकथा का महत्त्व इसलिए और 
भी अधिक है कि इसी प्रेम-परम्परा को लेकर अेस-साहित्य के कवि 
कुतुबन, मन, जायसी, आदि ने अपनी प्रेम-कथाएँ लिखीं | यह नहीं 
कट्दा जा सकता कि इस प्रेम-कह्ानी में कोई आध्यात्मिक व्यजना है 
या सही, अथवा सूफ्री सिद्धान्तों का प्रतिपांदन किया गया है या 
नहीं, जैसा कि परवर्ती भेम-काव्य के कवियों ने किया है । यह 
भी नहीं कहा जा सकता कि 'चद्ाबन' की भाषा का क्या स्त्ररूप 
है | यदि इस प्रेस-कथा की कोई प्रामाणिक प्रति मिल्न सकी 
तो वह प्रेम-काव्य की परस्परा पर यथेष्ट प्रकाश डालने मे सहायक 
हो सकेगी | 

मुल्ला दाऊद अल्ाउद्दीन खिलजी का समकालीन था| अलाइड्ीन 
खिलजी सव्‌ १२६६ में राजसिहासन पर बेठा ।* उसकी खृत्यु 
२ जनवरी सम्‌ १३१६ में हुई ।” अत अलाउद्दीन खिलजी का राजत्व- 
काल सन्‌ १२६६ से सन्‌ १३१६ [स० १३१३ से स० १३७३ तक सानना 
चाहिए | इसके अनुसार मुल्ला दाऊद का कविता-काल सवत्‌ १३७४ 
के आसपास ही है । भ्री सिश्नवन्धु मुल्ला दाऊद का कविता- 
काल सं० १३८४ सानते है और डॉक्टर पीताम्बरदत्त बडे थ्वराल 
स० १४६७ ( सन्‌ १४४० )। श्री सिश्नबन्धु द्वारा दिया हुआ सस्दत्‌ है 
तो किसी प्रकार साना भी जा सकता है पर डॉ० बडे थ्वाल द्वारा 
दिया हुआ संवत्‌ तो अलाउद्दीन के बहुत बाद का है। वे मुल्ला दाऊद _ 
का आविर्भानकाल सन्‌ १४४० सानते हुए उसे अलाउद्दीन खिलजी का 


( 


२ मिहीवल इंडिया ( डा० इंश्वरी प्रसाद ) प्रष्ठ २३६ 
२. वष्टी, एष्ठ २०८ 


१्ष६ सधि काल 


समकालीन मानते हैं ।' अलाउद्दीन खिलजी की मझृत्यु तो सन्‌ १३१६ 
में ही हो गई थी । फिर यदि सुल्ला दाऊद सब्‌ १४४० सें हुआ तो 
वह अलाउद्दीतन खिलजी का समकालीन केसे हो सकता है ? अतः डा० 
/ 7 बड़ थ्वाल का दिया हुआ मुल्ला दाऊद का समय अशुद्ध है । 

अस्तु, संधि काल के उत्तरकाल में डिंगल साहित्य के अस्पष्ट 
प्रवाह के साथ पाँच महान कवि हुए। गोरखनाथ, अव्दुरंहसान. बच्बर, 
अमीर खुसरो और सुल्ला दाऊद । इन सभों ने भिन्न भिन्न प्रकार की 
रचनाएँ की । गोरखनाथ ने हठयोग साहित्य संदंधी, अब्दुरेहसान और 
बच्बर ने शज्जार संबंधी, अमीर ख़ुसरो ने मनोरंजक साहित्य संबंधी 
ओर सुल्ला दाऊद ने प्रेम-कथा साहित्य संबंधी। इस प्रकार संधि काल 
के उत्तर युग की प्रवृत्तियों पररपर किसी प्रकार साम्य नहीं रखतीं । 
इतना अवश्य ही मान लिया जा सकता हे कि प्रेम-कथा साहित्य सबंधी 
रचनाओं का सूत्रपात खद्भार साहित्य संबंधी मनोबृत्ति से हुआ | 
प्रेम-कथा साहित्य सें जो लोकिक दृष्टिकोण बततमान है, वही शज्बार 
संबंधी साहित्य में भी है। दोनों का उद्धव एक ही मनोचिक्ञान से 
होता है। अंतर केत्रल्न इतना ही है कि शृद्भार संबंधी साहित्य 
मुक्तक या अधिक से अधिक वर्शनात्मक है और प्रेम-क्था साहित्य 
घटनात्मक ओर इतिवृत्तात्मक है । इन समस्त साहित्यिक प्रयोगों में 
सब से बड़ी बात यह है कि प्रत्येक शैली का अपना व्यक्तित्व या वर्ग 
है ओर इससे संधिकालीन साहित्य इन्द्रधनुप की भाँति विविध रंगों 
की रेखाओं में समानान्तर दोते हुए भी अलग अलग है। डसकी 
विविधता में ही सौन्दर्य है । 


संधिकाल के साहित्य का सिंहाबलोकन 


सधिकाल हमारे साहित्य के इतिहास में ऐसा पुण्य पर्च समझा 
जाना चाहिए जिसमें शताब्दियो की धार्मिक, दार्शनिक और 


” दि निगंण स्कूल अब हिन्दी पोयेट्री (डा० पीताम्बस्दत्त बर्ट श्वाल) 
4 
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सांस्क्रतिक परपर/एँ हमारी भाषा मे अवतरित हुई' और उनके द्वारा 
जन-मत के विकास का पूर्ण इतिहास हमे प्राप्त हुआ | संसारव्यापी 
धर्मा का अपने समस्त चिन्तन ओर अनुशीलन पक्त से जन-भाषा 
में रूपान्तरित होना हमारे साहित्य के लिए गौरव का विषय 
है। यह बात दूसरी है कि हमारी भाषा इतनी समृद्धिशालिनी 
न रही हो जिसमें इतने उदात्त विचारों की अभिव्यक्ति सफलता पूवेक 
हो सके । उस समय माषा विकास के पथ पर अग्मसर हो रही थी। 
उसमें नवीन जीवन के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे थे। वह अपने पुराने 
पललनो को छोड़ कर नूतन किसलयों से सुसज्जित द्वोती हुई 
वसत-श्री की शोभा धारण करने जा रही थी । यद्यपि उस समय की 
हमारी जन-भाषा संस्कृद या पाली की उत्कृष्टतम साहित्यिक गरिमाओं 
से संपन्न नहीं थी तथापि यही क्‍या कम है कि वह अपने निर्माण- 
पथ पर शैशव की विकासोन्मुखी अनन्त शक्तियों से समन्वित थी | 
फिर एक बात ओर है। संधिकालीन साहित्य से हमें अपनी भाषा की 
, शोभा-श्री की वैभवसयी गाथा भल्ले ही प्राप्त न है| । हमें भाषा विज्ञान 
' की दृष्टि से अपनी भाषा के इतिहास की क्रमबद्ध रूप रेखा तो प्राप्त होती 
ही है | इस प्रकार सधिकालीन साहित्य हमारे साहित्य का प्रारंभिक 

इतिद्दास होते हुए भी सांस्कृतिक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 
इस साहित्य का वण्य विषय प्रमुखतः घार्मिक और दार्शनिहऊ है। 
इसके अतिरिक्त राजनीति के आश्रय से उसमें लौकिक विषयों पर भी 
रचनाएँ हुई । शज्नार का उदय हुआ और जीवन 
वरण्य विषय के आमोद प्रमोद के साथ मनोरजक का सूत्रपात भी 
भी हुआ | इस भाँति सधि युग के साहित्य का 

स्पष्टीकरण निम्नलिखित रेखा-चित्र से ज्ञात हो सकता है :-- 
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संधि काल का साहित्य 


| मम मा 








आध्यात्मिक लोौकिक 
आए हा ... |] 
सिद्ध जैन नाथ शृद्भार मनोरंजन 
साहित्य साहित्य साहित्य साहित्य साहित्य 
| 
प्रेम कथा साहित्य 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है, इस काल का साहित्य प्रमुखतः धार्मिक 
और दाशनिक था। यह साहित्य अतिक्रियात्मक रूप से धार्मिक 
रूढ़ियों के विद्रोह में खड़ा हुआ | सिद्ध साहित्य वज्यान के क्रोड में 
पोषित होकर भी उससे अनुशासित नहीं हुआ, वह सहजयान का 
मार्ग लेकर स्वतंत्र सा हो गया। जैन साहित्य अत्यंत प्राचीन होते हुए 
भी-बौद्ध धर्म के समानान्तर चल कर-श्रावकाचार के रूप में 
नैतिक मापदंडों के निर्माण में-शक्ति संपन्न हुआ। नाथ साहित्य 
शैव घम से स्फूर्त पाकर सिद्ध-साहित्य के संशोधन मे और भी 
कृतकाये हुआ । इस प्रकार इन सभी धर्मा में एक ऐसा वेग थाजो 
अपने चारों ओर के वातावरण को परिष्कृत करने में पूर्ण सक्षम था । 
इन सभी धार्मिक आन्दोलनों में एक बात समान रूप से वर्तमान 
रही और वह यह कि इनमें अन्धविश्वासों और रूढ़ियों के लिए 
कोई स्थान नहीं था। जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियों का अधिक 
से अधिक उपयोग करने तथा उन्हें स्वाभाविक क्षेत्रों में ले जाने 
का आदर्श सभी में सौजूद था । इस भावना के होते हुए भी इन 
तीनों के जीवनगत दृष्टिकोण में अन्तर था। सिद्ध-संप्रदाय प्रवृत्ति 
मार्गी था, जैन संप्रदाय भ्रद्ृत्ति और निद्वत्ति दोनों से पूर्ण था और 
नाथ सप्रदाय संपूर्णततः निद्नत्ति मार्गी धा। किन्तु जीवन के ल्लोकिक 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १६२ 


पक्ष से साधना में बल प्राप्त करने की अंतर्ध्टि तीनों में ही 
चतंसान थी । 

इन तीनो साम्प्रदायिक साहित्यों में दार्शनिक पक्ष का महत्त्व 
भी भिन्न भिन्न है। जेनसाहित्य भे सबसे अधिक दार्शनिक तत्कए 
हैं, इसके अनन्तर सिद्ध साहित्य में है फिर नाथ साहित्य में। 
ऐसा ज्ञात होता है कि युग के विकास के साथ दाशेनिक पक्ष निबेल 
होता गया ओर व्यावहारिक पक्ष, सबलता प्राप्त करता गया। 
इसका कारण यद्द मालूप होता है कि बौद्ध और वैदिक धर्म परस्पर 
के संप्रपों में अपनी विजय के लिए जनमत की सहानुभूत्ति प्राप्त 
करना चाहते थे ओर जनमत के व्यावहारिक बुद्धि-तत्व से सबंध 
स्थापित कर अधिक से अधिक हृदयों में प्रवेश कर जाना चाहते 
थे। इस लिए बौद्ध और वैदिक धर्मा में अनेक वैकल्पिक सिद्धान्त 
प्रवेश करने लगे और शाखीय पद्धति का अनुसरण करते हुए भी ? 
वे जनता के सामने क्रिया-पक्ष की सरत्ञता लेकर आए। फल- 
स्वरूप उनमे व्यावहारिक पक्त सबल दो गया। जैन धर्म के इस 
प्रकार का संघर्ष नहीं करना पडा। वह तो अपने उपासना मार्ग में 
सौम्य और वैराग्य पूर्ण जीवन रे उपेक्षा भाव से रहा । इस लिए 
यद्॑यपि उसने जीवन के उयवहार से आने वाले क्रिया-कलापों पर 
ध्यान अवश्य दिया, शावकों और अश्रमणों के लिए सिद्धान्त वाक्य 
निर्धारित किए तथापि उसके सामने आचार्या द्वारा स्थिर किए 
गए ऐसे शाखीय आदशे रहे कि परघर्ती कवियो और सनन्‍्तों के 
पू्वे निश्चित साधनाओं से हटने का साहस ही नहीं हुआ । हि 


इन धार्मिक सिद्धान्तों के साथ लौकिक जीवन के स्पष्टीकरण 
की प्रवृत्ति भी रही | जहाँ धार्मिक सिद्धान्तों के विवेचन में लौकिक 
पक्ष रहा वहाँ वह केवल उपदेश का माध्यम ही रहा। लौकिक 
जीवन के रूपकों के आश्रय से धार्मिक जीवन का स्पष्टीकरण होता 
रहा। किन्तु जहाँ लोकिक जीवन स्व॒तत्र रूप से रहा, बहाँ तो 
कवियों ने अपने दष्टिकाश को प्रस्तुत करने में बड़ी स्रत्त्रता के 
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साथ काम लिया। या तो प्रेम-क्थाओं की सृष्टि की गई जिनमें 
शज्ञार रस की घड़ी मोहक तरंगें उठाई गई या संयोग या वियोग 
के ऐसे प्रसंग उठाए गए जिनमें लौकिक जीवन सत्य की स्थिरता 
, लेकर भावनाओं भें असर हो गया। जहाँ ये दोनों बाते नहीं हुई 
बहाँ केवल ब्रिनोद या मनोरंजन की सामग्री उपस्थित की गे । 
पहले प्रकार की रचनाओं में अवदुरहमान ओर बद्बर का दृष्टि- 
कोश है और दूसरे प्रकार की रचनाओ में अमीर खुधरो का। 
किन्तु ऐसी रचनाएँ घार्सिक भावनाओं के सासने अधिक नहीं 
उभर सकीं। वे केबल राजदरबारों या किसो आश्रयदाता के 
प्रोत्पाहन से ही लिखी जा सकी। उनमें जनता के हृदय की ध्वनि 
नहीं थी, केवल नरेशों या बिलासी-बर्ग के व्यक्तियों के विनोद या 
उच्छुद्डल जीवन की प्रतिध्वनि मात्र थी । यदि ऐसा न होता तो अमीर 
खुसरो की बहुत सी पहेलियों और मुकरियों अश्लीलता की सीमा 
स्पशे न करतीं । 


इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि संधिकाल में आध्यात्मिक 
ओर लौकिक जीवन--दोनो पर ही रचनाएँ लिखी गे और दोनों 
ही अपने त्षेत्रों में चरम स्थिति की पहुँची हुई हैं । 

संधि काल की भाषा अपश्रेश से निकलती हुई आधुनिक भाषाओं 

के शेशव की स्थिति में हं। इस प्रक्रार की भाषा 
भाषा. में तीन बातें स्पष्टत: देखी जा सकती हैं.-- 

१ नवजात भाषा द्वोने के कारण उसमें प्रयोगों की अनेक्त- 
रूपता है । 

२ उसमे साहित्य के संस्कार नहीं देखे जाते। जब उसमे 
साहित्य की परिपाटियों का सृत्रपात ही होता है तो वह भावाभिव्यंज्न 
की साधारण शैली ही लिए होती है । 

३ उसमें पदावलीगत लालित्य कम रहता है। 


४ भाचीन भाप्रा की शैल्षियों का ही उसमे अनुकरण होता है । 
हि० सा० आ० इ०--२५ 
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. सधिकाल की भाषा में ये चारों लक्षण पाये जाते हैँ | नवजात 
होने के कारण वह अपनी परिस्थितियों से शासित है। वह अभी 
तक बड़े भू-साग की सान्‍्य भाषा-या काव्य भाषा नहीं हो पाई है। 
सिद्धों की वाणी मे वह मगही के रूप लिए हुए है, जैन कवियों क' 
की वाणी मे उस पर राजस्थानी प्रभाव है । अब्दुरेहमान की रचना 
पर पश्चिमी प्रभाव है, बच्बर की रचना बुंदेलखडी से प्रभावित 
है और अमीर खुसरो की मुकरियाँ और पह्वेलियाँ दिल्ली की खडी 
बोली से शासित देँ । इन सभी कवियों ने किनन्‍्हीं विशिष्ट साहित्यिक 
सस्कारों से अपनी रचनाएँ नहीं लिखीं। यदि कुछ ससस्‍्कार दे भी 
तो वे अपश्रंश या फारसी के है। सरल भावाभिव्यश्जन ओर भावों के 
अनुसार भाषा लिखने के प्रयास उनमे अवश्य देखे जा सकते हैं । 
सधिकाल मे नवीन भाषाओं का अस्तित्व दीख पड़ने लगता है। 
एक बात पर सहसा ध्यान त्याकर्षित हो जाता है और बह यह “ 
कि यदि अमीर खुसरो के बाद ब्रजञभाषा के बजाय खड़ी बोली 
हिन्दी में नियमित और अविरत रूप से रचनाएँ होती रहतीं तो 
आज की खड़ी बोली हिन्दी कविता कितनी परिमार्जित हो गई होती, 
इस बात का सहज ही अनुमान किया जा सकता है। सधि काल 
की भाषाएँ अपने प्रगति के पथ पर अग्रसर हो गई थीं और उनमे 
जनभापा होने के नाते इतनी अधिक गति आ गह थी कि धर्म की 
कृतियाँ आगे चलन कर नवरसमयी हो सकी | 

इस समय की रचनाओं में शान्त और खज्जार ये दो रस प्रमुख 

है। गौंण रूप से हास्यरस भी अमीर खुसरो की पथ 

रस पहदेलियों या मुकरियों द्वारा ध्यान आकर्षित करता 

है। घमम की साधना में शान्त रस का उद्रेक पूर्ण 
सफलता के साथ हुआ है । लौकिक जीवन से सबंध रखने वाले 
रूपको में या प्रेम कथा की इतिबृत्तात्मकता में शज्ञार रस भी यथेष्ट 
मात्रा मे वतेमान हे। अमीर खुसरो की कुछ रचनाओं मे खज्जार दी 
शज्ार दे और सुल्लादाऊद ने तो अपनी प्रेम कहानी ही शृद्भार का आधार 
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लेकर लिखी है | इसके बाद कोतूहल और विनोद में हास्य रस की 
सृष्टि हुई है। यदि प्रयास करके देखा जाय तो अद्भुत रस के दर्शन 
भी हो सकते हैं किन्तु यह रस केवल दो स्थानों पर वतेमान है. । 


” पहला स्थान तो इेश्वरीय विभूति की आमख्थयं जनक सीमाओं के 


[४ 


चित्रण में है और दूसरा स्थान गोरखनाथ की 'डउल्टब्बाँसियों' में । 
किन्तु ऐसे स्थल्ष अपेक्ताकृत कम ही हैं। महत्व के दृष्टिकोण से 
रसों का निम्तलिखित क्रम दीख पड़ता है -- 

शान्त, खब्जार, हास्य, और अद्भुत । 

रसों की विविधता होते हुए भी यह समझ लेना चाहिए कि 
कबिगण रस की अपेक्षा भावाभिव्यख्जन को प्रमुखता देते थे । 

रस की विदेचना में यह स्पष्ट हो चुका है कि कवियों ने 

शेज्ञी की अपेक्षा भावाभिव्यज्लना पर अधिक ध्यान 
छुन्द्‌ दिया है । इस प्रकार उन्होंने विविध छन्दों के लिखने 
की मनोवृत्ति का परिचय नहीं दिया। सिद्ध कवियों 

की रचना अधिकतर दो शैत्तियों में सिल्॒ती है । पहली तो गीत शैली 
है जिसमें उन्होंने चया गीतों की रचना की है। दूसरी शैली दोहा! 
की हे। सिद्ध कवियों ने अनेक 'दोहा-कोष' लिखे हेँ। 'दोहा' 
लिखने की शैज्ञी को जेन कवियों ने बहुत अपनाया। उन्होने तो 
आचार संबंधी मंथ लिखने में 'दोहा' छुद को ही प्रधानता दी। 
कुछ स्थलों पर उन्होने 'चोपाई' छंद भी लिखा है। यद्यपि 'चौपाई' 
छंद का प्रयोग कुछ सिद्ध कवियों द्वारा सी हुआ है तथापि जैन 
कवियों ने 'दोहा' छंद के साथ 'चौपाई' का मेज्ञ बड़ी सुन्दर रीति 
से किया है। स्वयंभूदेव ने अपने 'पठस चरिउ? ( जैन रामायण ) 
में तो 'दोहा-चौपाई' का प्रयोग ही अधिकतर किया है। संभव हैं, 
रास-काव्य के सहाकवि तुलसीदास ने स्वयभू देव का 'पठम चरि3३! 
देखा हो और इसी शैली के अज्ञकरण में 'दोहा-चौपाई' शैज्षी में 
अपना 'रामचरित सानस' लिखा हो। जैन कवियों से 'दोहा?/छुंद के 
अतिरिक्त अन्य छंदो का प्रयोग भी किया हे जिसका उल्लेख 
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१४२ पर है। जिन कब्रियों ने प्रेम कथा या शज्ञार वर्णन के प्रत्तम 
लिखे हैं उन्होंने छंदों में विविधता लाने का अयत्न अवश्य किया 
है। विविध छदों में पद्धरे' और 'हरिगीतिका” विशेष प्रिय देखा 
जाता है । अमीर खुसरो ने अधिकतर 'बहरों' का अनुकरण किया 
है। जहाँ उन्होंने हिन्दी के छंद रक्खे हैं वहाँ चौपाई छुद॒ प्रधान है । 
चौपाई के अतिरिक्त कहीं कहीं सार, ताटकु और दोहा छन्द भी हैँ 

किन्तु सब छुंरों में चोपाई द्वी खुसरो को विशेष प्रिय रही। उनकी 
सारी मुकरियों तो इसी छद में हैं। 


घिंगरी रैन मोहि सेंग जागा। 
भोर भया तब बिछुरन लागा ॥ 
वाके बिछुरत फाटे हिया | 
ए. सखि साजन | ना सखि दिया ॥ 
खुसरो के ये दो दोद्दे भी बहुत प्रसिद्ध हैं :-- 
गोरी सोबै सेज पर, सुख पर डारे केस । 
चल खुधरो घर आपने, रैन भई चहँ देस ॥ 
खुसरो रैन सोंह्दाग की, जागी पी के सग | 
तन मेरा मन पीठ को, दोऊ भये एक रग ॥ 
खुसरो का ताठछू छद॒ यद्द है :-- 
घ॒म बुमेला लहँगा पदने एक पाँव से रहे खड़ी | 
आठ द्वाथ हं उस नारी के, सूरत उसको लगे परी || 
सब केई उसकी चाह करे हईं सुसलमान हिन्दू-छत्री । 
खुसरू ने यह कही पहेली दिल में अपने सोच नरी || 
(छुत्री) 
यहाँ अन्त से दो गुरु होने के बदले लथु गुरु हूँ। भ्ुट्टे की पहेली 
में अन्त से अवश्य दो गुरु हैं -- 
5 सर पर जठ गले में कोली, किसी गुरू का चेला है । 
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सार छन्द का उदाहरण इस प्रकार है :-- 
अंधा, बहिरा, गू गा बोले, गू गा आप कह्ावे । 
देख सफेदी होत शगारा गूंगे से भिड़ जावे ॥ 
कहीं कहीं खुसरों ने छन्दों के साथ बड़ी स्वतन्त्रता ली है :-- 
क्या करूँ बिन पाँवों के तुके ले गया त्रिन सिर का । 
क्या करूँ लबी दुम के, तुके खा गया बिन चोंच का लड़का ॥ 
(जाल) 
उनके ढकेसले और दोसखुने तो पय्य की सीमा से बाहर हैं। 
कहीं थे गयय सें हैं, कही गद्यमय पद्म सें । 
सधिकाज में गद्य-रशैज्षी के आविसांब की चर्चा भी है। ऋुछ 
इतिहास लेखकों के अनुसार गोरखनाथ ने नाथपंथ के प्रचार के लिए 
जन-समुदाय के गद्य का आश्रय प्रहण फकिया। उनके गद्य के कुछ 
अवतरण भी प्राय: उद्धृत किए जाते हैँ किन्तु जब तक किसी प्रासाशिक 
प्रति से उत्तेके गद्य के अबतरणों का समर्थन नहीं हो जाता तब तक 


इस संबंध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से स्थिर करना उचित प्रतीत 
नहीं होता । 
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लमानों ने इस अत्रसर से पूरा लाभ उठाया और बारहवीं शताददी में 
उत्तर भारन का अधिकांश भाग मुसलमानों के अधिकार में आ गया। 
यह काल भारत के प्राचीन इतिहास की घृद्धावस्था का ही है जिसमे 
शक्ति का अभाव है, विवशत्ता का अवलम्ब हे । इस काल का इतिहासए 
अलेक छोटे-छोटे राज्यों के उत्थान और पतन की कहानी मात्र है, 
किसी एक महान्‌ राज्य अथबा राजनीतिक केन्द्र का इतिवृत्त नहीं। 
ये छोटे छोटे राज्य शिशुओ की मॉति छोटी-छोटी बात पर कंगड़ना 
भी खूब जानते थे ।' आठवीं सदी मे कश्मीर और क़न्नौज 
में यथेष्ट सघपे हुआ, यद्यपि कश्मीर नरेश ललितादित्य ने क्रश्नोज 
की कश्मीर में नहीं मिल्लाया , शायह यह सभव भी न था। 
ज्ञौज्ष का सबष मगध से भी हुआ, किर गुजेर राज्य से भी 
आर कन्नौज शुजेर राज्य मे मिला लिया गया। किन्तु कन्नौज की 
प्रधानता बनी ही रही । देवपाल और विजयपाल के समय में कन्नौज 
की अननति होनी प्रारम्भ हो गई | जयपाल ( सबत्त्‌ २०७६ ) के 
समय में तो चन्देल ओर कछवाद्वो ने उसे और भी नष्ट-श्रष्ट कर 
दिया। अन्त मे राठौर जयचन्दर ( सबत्‌ १०६७ ) के समय में उसकी 
दशा ठीक हुई। जयचन्द ने कन्नौज को समृद्धिशाली बनाने में यथेष्ट « 
परिश्रम किया और उसे बैसत्र से पूरे किया। क़न्नीज का मुसलमानों 
के.द्वारा पतन होना स््रतंत्र हिन्दू राज्यों के अस्तित्व की अन्तिम स्थिति 
थी । वास्तव में मुसलमानों के अन्तिम आक्रमणों के पहले कन्नौम 
सुसगठित और शक्तिशाली राज्य हो गया था । गुजरात भी 
“एक शक्तिशाली राज्य था । समुद्र के किनारे होने के कारण उसकी; 
व्यापारिक स्थिति बहुत हृह़ थी और उसमे धन और वैभम्वव की 
राशि बिखरी हुईं थी। उसके चार महान शासक हुए। उन्हीं के 
कारण गुजरात पूर्ण रूप से सुसगठित और शक्तिशाली हो गया था । 





१. अबिसेए्ट ए० हिमिथ ( इपीरियल गजेटियर श्रव्‌ इंडिया, 
भाग २, ४ २०१) 


तन 
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अथम शामक मूलराज था, जिसने शक्ति और साहस के साथ शासन 
किया । उसी ने तलवार की नोंक से अपने राज्य की सीसा 
खींची। जीवन भर वह युद्ध में लगा रहा और रणभूमि की विजय- 


श्री से उससे अपने राज्य के वैधब की वृद्धि की। अन्त सें अपने 


वृद्ध शरीर को उसने रणभूमि के ही समर्पित कर दिया । दूसरा महान 
शासक भीम था, जिसने संवत्‌ १०३९ से ११२० तक राज्य किया। 
इसीके समय में सोमनाथ के मन्दिर की पवित्रता, घन के साथ मह- 
मूद के हाथों ने लूट ली और पँचार उसकी राजधात्ती तक बढ़ आए, 
पर उसने अपनी मृत्यु के समय अपने राज्य की सीमा का विस्तार 
किसी भांति भी कम नहीं होने दिया | तीसरे शासक सिद्धराज ने सं० 
११४० से १२०० तक राज्य किया और उसने बारह वर्षो तक पँवारों 
के साथ युद्ध कर उन्हें पराजित किया। कुमारपाल (सं० १२००-- 
१२२९ ) ने तो मालवा की विज्ञय जा श्रेय स्वयं ही प्राप्त किया । इस 
प्रकार गुजरात एक बहुत शक्तिशाली राज्य हो गया था, जो मुसत्न- 
मानों के आक्रमणों का प्रतिकार करता हुआ कहीं अल्ाउद्दीन खिलजी 
के शासन्र ( संचत्‌ १३४४५ ) में नप्ठ हुआ। गुजरात के शासक सोलंकी 
के नाम से इतिहास में प्रसिद्ध हैं। 


सालवा में पँवारों का राज्य था। इन्हीं पेंचारों के वश में राजा 
भोज हुए ( रूचत्‌ १०६७-११०७ ) जो योद्धा, कबि और साहित्य के 
संरक्षक थे । इनके समय में मालवा की बहुत उन्नति हुईं थी। बारहदी 
शताब्दी में सेलंकियों ने पँवारों को घुरी तरह पराजित किया और 


* मालवा को छोटे-छोटे भागों में विभक्त कर दिया | बारहवीं शताब्दी 


में अन्त में से।लंकियों की एक शाखा बघेल ने ही रीबाँ राज्य स्थापित 
किया । 


फछवाहा ग्वालियर के अधिपति थे और वयारहवीं शताब्दी के 
प्रारम्भ तक ग्वालियर और नरचर पर शासन करते रहे । संचत 
२११८६ में यह शासन परिहार वंश के हाथों में चल्ला गया ! 
हि सा+ आ० इ०-२६ 
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नवमी शताददी में चन्देलों ने महोबा ( हमीरपुर )पर विजय 
प्राप्त की । लगभग एक शताउ्दी बाद उन्हेंने कालिज़र के सुदृढ़ क्रिल्े 
पर भी अधिकार प्राप्त किया । ये वीर ही नहीं थे, वरन्‌ कलाभपिय भी 
थे | इन्होने खजुराहो में अनेक सुन्दर सन्दिरों का निर्माण किया। 
चन्देलों के वैभव का सुये सबत्‌ १२३६ में अस्त हुआ जब प्रथ्बीराज 
चौहान ने उन पर विजय प्राप्त की। सबत्‌ १२५० में वे मुसलमानों 
के हाथ कालिजर भी खो बेठे । 

त्तोमर द्विभार और दिल्‍ली के निक्रटवर्ती स्थानों मे राज्य करते 
थे । कहते हैं, तोमर चश ने ही दिल्‍ली की नींच डाली, पर दिल्ली का 
महत्व अनगपाल द्वितीय (वत्त्‌ ११०६ ) के बाद हीं प्रकट हुआ | 
तोमर और चौद्यात सेब 'परस्पर के शत्रु थे । अन्त में चौद्यान ने 
दिल्‍ली के। संवत्‌ १९१० में विजय कर ही लिया | महेलखण्ड और 
उत्तरी अबध भार और अहीर वश के अनेक राजाओं के अधिकार 
से था। दशर्बी शताब्दी के अन्त मे राजपूत के बाछल्न वश ने उस 
प्रान्त मे अपना शासन स्थापित किया | 

मेत्राड़ में बहलोत वश शासन करता था | उत्तका प्रथम सरदार 


/ बप्पा था, जिसने भीलों की सहायता से मेवाड़ मे राज्य स्थापित 


किया था | उसके पुत्र गुद्दिल ले चित्तोड़ पर अधिकार प्राप्त कर लिया, 
जो गहलोत वश के हाथी में ८०० वर्ष तक रहा । यही गहलोत बश 
आगे चल्न कर सीसोदिया बश के नाम से प्रसिद्ध हुआ। तेरहवीं 
शत़ाचदी के बाद तो इस चश की सयोदा समस्त राजस्थान मे स्थापित 
हो गई । 

सबसे बड़ा और शक्तिशाली वंश चोहानों का था, जो एक बडे 
क्षेत्र मे तिखरा हुआ था। आबू परत से लेकर द्िसार तक और 
अरवली से लेकर हसीरपुर की सीमा तक इनका प्रभ्न॒त्व था| ये अपने- 
अपने राज्यों मे नामसान्न की स्व॒तन्त्र के साथ विभाजित थे | सब से 
शक्तिशाली शाखा सॉमर मील के आसपास थी । यह शाखा ग्यारद्दवीं 
ओर बारहवीं शताब्दी से बढ़कर समरत चौहानों की अधिपति बन 


्‌ 
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वेठी, सॉभर नरेश ही सब से बड़े राजा हो गए। इनकी राजधानी 
अजमेर थी । 

अजमेर की प्राचीनता और उसके न म.के सम्बन्ध में प्रथ्वीराज- 
विजय! के पाँचवें सगे के लंबे अवतरण के आधार पर डा० मारिसन 
एक लेख लिखते हूँ | ७७ चें पथ्य से अजयराज का वर्णन प्रारम्भ होता 
है और ४० पद्मों से अधिक में लिखा जाकर सगे के अन्त तक चलता 
है। ६६ वें पद में लिखा है कि अजयरात ने एक नगर का निर्माण 
किया [(रा) जा नगर कृतवान्‌] इसके बाद उसके वैभव और उत्कर्प का 
वर्णन है । अन्तिम पद्म में लिखा है कि उसके पुत्र का नाम अर्थोराज 
था, जिसे उसने अपने राज्य का उत्तराधिकारी बनाया था। उसके 
राज्य का वर्णन छठे और सातवें सर्ग के प्रारम्मिक भाग में है। उसके 
समय का निर्धारण 'प्रृथ्यीराज-बिजय!, गुजरात के इतिहास और 
कुमारपाल के चित्तोडगढ़ शिलालेखों के विबरणों से ज्ञात हो राकता 
है। पृथ्वीराज विजय के सप्म सर से ज्ञात होता है कि अणीराज ने 
गुजरात के जयसिंह सिद्धराज की कन्या कांचनदेवी से दूसरा विवाह 
किया। ( गूजेरेन्द्रो जयसिंहस्तस्मै यां दृत्तवान्सा कागखनदेवी रात्रौ 
च दिने च सोम' सोमेश्चर स ज्ञमजनयत्‌ | ) इस प्रकार बह गुजरात 
के राजा जिन्होंने सन्‌ १०९४ से ११९५३ (स'० (१४० ११६६ ) तक 
राज्य किया, के परवर्ती भाग में समकालीन थे । 

गुजरात के इतिहास में हेमचन्द्र के 'हयाश्रय कोप? तथा अन्य 
इतिहास जयसिंद के उत्तराधिकारी कुमारपाल का अशेराज के विरुद्ध 
सफल युद्ध करने का वर्णन करते हँ। चित्तौरगढ़ शिलालेख सिद्ध 
करता है कि इस युद्ध की समाप्ति सं० १२०७ (सन्‌ ११४९-५० या 
उसके कुछ ही पूर्व हुईं। अणेराज के ह्वितीय पुत्र विग्नदराज चतुर्थ 
या वीसलदेव के अजमेर शिलालेख ( खं० १२१० ) से ज्ञात होता है 
कि उसकी ( अर्णोराज् ) की मृत्यु स० १२०७ और १२१५ के बीच 
सें अवश्य हुईं होगी ।* 


१ पृथ्वीराज विज्व सप्तम सं्गं-- 
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इन तिथियों से यह ज्ञात द्ोता है हि अर्शोराज ने विक्रम की 
१९वीं शताब्दी के चतुर्थाश में राज्य क्रिया और उसके पिता ने 
सं० ११००-- ११५५ के बीच में या उसी के आस-पास। अजमेर 
नगर सो उसी समय बना दोगा। 'प्ृथ्वीराज्-दिज़्य' का महत्व 
आधुनिक इतिहास या 'हम्मीर मद्दाका57' या फ़िरिश्ता से अधिक है, 
क्योंकि 'पृथ्वीराजविजय' की रचना प्रथ्त्रीराज द्वितीय के समय में 
झथवा १२वीं शताब्दी के अन्तिम चतुथोंश में हुईं थी। हम्मीर 
महाकाव्य”ः १४वीं शताब्दी के अन्त की रचना है ओर क्रिए्ता ने 
२०० वर्ष बाद सोलइवीं शताब्दी के अन्त में लिखा | फिर 'प्रथ्त्रीराज 
विजय' अकेला दी ग्रन्थ है, जिसमें चौद्दानों का वश परिचय उनके 
शिलालेखों से मित्ञता है। अन्य सम्कृत ग्र थों के हवारा दिया हुआ 
परिचय परस्पर विरोध रखता है और उसमें काल-दोप स्पष्ट है । 

इन सब बातों से पता चत्नता है कि 'प्ृ५त्रीराज-विजयों का कथन 
ही स्पष्ट और ठीक है कि अजय ( वीसवाँ शाक्रम्भरी चौदान ) 
अजमेर का निर्माता था।' उसकी परम्परा में चौहान वंश का सब 
से बड़ा राजा पृथ्चीरान था, जिसका शासन-समय सं० १२२६ 
( सन्‌ ११७२ ) से स० १०४६ ( सन ११६२ ) तक है। 

सक्तेप में यदि चारणशकाल की राजनीतिक परिस्थितियों पर विचार 
किया जावे तो ज्ञात होगा कि राठौर, सोलंकी, पवार, कछवाहा, 
परिहार, चंदेल, तोमर, भार, अहिर, गहलोत और चौद्दान वश इस 
समय राजनीति का शासन कर रहे थे | राजनीतिक परित्थिति बहुत 


हि 


अनिश्चित थी। परस्पर युद्ध करने में ये राजे सदैव सन्नद्ध रहा करते... 


थे और अपने राज्य को अपनी सर्यादा के सामने तुच्छ सममते थे । 
कोई ऐसा वर्ष नहीं था ज्ञव कि इस राजाओं में से किसी में पारस्परिक 
प्रथम, सुघवासुतस्तदारनी परिचर्या जनकृस्य तामकार्पोत्‌ । 
प्रतिपाथ नलाजनि घुणायै विदवे या ऋशुनन्‍्दनो जनन्ये ॥ 

१ आरिजिन अव्‌ दि टाउन अबू अजमेर -- 
( जी० चुलर )-जे० श्रार० ए.० एस-गाग २६, पृष्ठ १६२--१६३ 
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विग्रह न होता हो। इन सत्र राजाओं के सामने मुसल्मानी आतंक 
अपनी निदंयता और उच्छ झ्ललता के साथ अनेक रूप रखा करता 
था। अपती मर्याता और गौरव की रक्षा करने के लिए युद्ध-वीर 
राजपूत युद्ध-दान के लिए सदेव प्रस्तुत रहा करते थे। देश की शान्ति 
रक्त-घारा में उही जा रही थी । ; 

इस प्रकार राजनीतिक क्षेत्र में विप्लत्र होने के कारण साहित्यिक 
क्षेत्र में भी शान्ति नहीं रही | राजस्थान राजनीति का ग्रधान क्षेत्र होने 
के कारण अपने यहाँ के चारणों ओर भाटों को मौन नहीं रख सका | 
अपभ्रंशा भाषा भी उस समय पुराने संस्कारों को छोड़ कर नवीन रूप 
धारण करने का प्रयत्न कर रही थी | उसी अपश्रंश की डिंगल भाषा 
में उनकी कविता प्रवाहित हो उठी। इसके साथ ही देश के किसी 


' कोने में बैठ कर कविगण मुस्तलमानी आतंक श्ुुलाने के लिए धर्म की 


कविता भी कर देते थे । 

हिन्दी साहित्य के प्रभात काल में सात कवियों का उल्लेख 
हसारे इतिहासकार करते चले आए हैं, यद्यपि उन सात कवियों 
की एक पक्ति भी अभी तक प्राप्त नद्दीं हो सकी | 
पुड या पुष्य प्रथम हिन्दीं कवि पुंड या पुष्य कहा जाता है ज्ञिसका 

आविर्भाव-काल सं० ७७० माना गया है । 
दूसरे अज्ञात कवि का १'न्थ जो प्र.प्त हो सका है वह खुमान 
रासो है। एक स्थान पर इस कवि का नास दल्ञपत विजय मित्षता 
है। इसमें चित्तोराधिपती रावल खुमान, द्वितीय का 
दलपत विजय ॒वृत्तान्त लिखा गया है। यह प्रति अएण है। इसमें 
चित्तोर के महाराणा प्रतापरसिह तक का हाल दिया 
गया है जिससे यह ज्ञात होता है कि यह प्रति समय-समय पर 
कवियों के हाथों से नई सामग्री प्राप्प करती रही और अपने पते 
रूप की फेवल एक अस्पष्ठ छाया ही रख सकी। अतणव खुमान 
रासो अपने वास्तविक रूप में अच नहीं है। खुमान का समय 
संवत्‌ ८८७ साना गया है और महाराणा प्रताप का विक्रम की 


ध्य 
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रु 
९७वीं शताब्दी | इस प्रकार खुमाल रासो लगभग ८०० बंध के 
परिमाजन का अन्‍्थ है। इसके बाद मसुद, कुतुत्रअली, साईदान 


ओऔर अकरम फैज्ञ के नाम आते हैं| इनकी रचनाएँ भी अप्राप्य 


हैं। इनका आविभाव-काल सम्वत्‌ ११८० से १२:४ तक माना 
गया है | इसके बाद चन्दब्ररदाई का नाम आता है, जिसका समय 
सम्बत्‌ १२४८ ( सन्‌ ११६१) है । अभी तक के इतिहास की 
यह स्थिति है। चन्दपरदाई के पूष दो ऋषियों का नाम और 
लिया जाता है। किन्तु ये दोनों कवि निश्चित रूप से क्रमशः १७ वीं 
ओर :मर्वी शताब्दी के हैं। प्रथम कवि हैं. भुत्नाल, जिन्होंने दोदा- 
चौपाई मे 'भगवदूगीता? का अनुवाद किया है! 
भुवराल इनका समय विक्रम की दशवीं शतावदी साना गया 
है। इसका आधार सुत्राल का वह दोहा है. जिसमें वे 
प्मपने ग्रन्थ रचना की तिथि देते हैं| वह दोहा इस प्रकार है -- 

सवत्‌ कर अ्रत्र करों बखाना। 

सहस्त सो सपूरन जाना ॥ 

माघ मास कृष्ण पक्ष मयऊ | 

दुतयारवि तृतिया जो भयऊ॥ 
अथोत्‌ ग्रन्थ की रचना संबत्‌ १००० में साघ कृष्ण पक्ष की 
ट्वितीया और ढृतीया तिथि, रविवार को हुई। किन्तु गणना के अनुसार 
यह तिथि सबत्त्‌ १५०० में रविवार को नहीं पड़ती। सह समय 
सबत्‌ १७०० साघ कृष्ण रविवार को आता है जब दौितीया के 
वाद उसी दिन वृतीया लग ज्ञाती है।इस प्रकार ग्रन्थ की रचना 
संवत्‌ १०८० में न होकर १७ ० में की गई जान पड़ती है , अथोत्‌ दी 
हुई तिथि के ७०० वर्ष चंद | सभव है “सहस्न सो सम्पूरन जाना!” 
के बदले “सहस्त सो सत (९७५०) पुरन जाना” दो) । लिपिकार की 
साधारण गलती से ७०० चर्ष का अन्तर पड़ गया। अत झुवाल 
कि दसवीं शताब्दी के कवि न माने जाकर सन्नहवीं शवाब्दी के कवि 











१ खोज रिपोर्ट १६१७, १८, १६, पृष्ठ ५ 
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माने जायेंगे । उनकी भाषा भी दसवीं शताददी की प्राचीन हिन्दी नहीं 
मानी जा सकती । छंद भी सन्रहवी शत्ताब्दी ही का है, जो रामचरित- 
मानस के प्रचार से बड़ा लोकप्रिय हो गया था। संभव है, तुलसीदास 
का 'रामचरित मानस! दोहा, चौथाई में देखकर सुवाल कवि ने कृष्ण- 
चरित भी दोहा, चौपाई में लिखने का विवार किया हो । 


द्वितीय कवि सोहनलाल द्विज्र हैं, जिन्होंने 'पत्तत्िि! नाम का एक 
ग्रन्थ लिखा है जिसमें श्रीकृष्ण की बारात के 
मोहनलाल द्विन भोजन की पत्तलि की विविब्र भोज्न-सामग्री का 
वर्णन है । इस गअन्थ का समय सम्बत्‌ १२४७ दिया 

गया है| इसके प्रमाण में कबि की यह पं क्व दी जाती है :-- 


फ 


सुनी कदे यह धवत्त्‌ जानो। 
बारह सानो सेता लानों ॥ 


इसका तालये संवत्‌ १२४७ लिया जाता है । किन्तु भाषा इतनी 
आधुनिक है तथा उसमें जुदार, जलेबी, रकेगी आदि शब्दों तथा 
'पचि पचि रची सुधारि' आदि वाक््यांशों का इतना प्राचुये हे कि 
भाषा १३ वीं शतावदी की नहीं कही जा सकती | दूसरी बात यह है 
कि मोहनलाल ने अपना मंगलाचरण केशबदास के ही शब्दों मे 
किया है ।! केशवदास का पांडित्य उन्हें सोहनलाल जैसे साधारण 
कवि की चोरी करने से रोकता है, अत्तः सोहनलाल ने ही केशवदास 
के शब्दों में वंदना की है। इस प्रकार मोहनलाल का समय केशव 
के वाद ही का समझता जाना चाहिए | डा० दीराज्लाल के अनुसार 
बारह सानों' शुद्ध पाठ न द्वोकर “ठारह सानों' शुद्ध पाठ है। अत्त: 
मोहनलाल का समय १८ वीं शताउव्दी है | 





१ वेशवदास-- एक रदन गजबदन, सदन बुघ मदन कदन सुत। 
गवरनद श्रानन्द दून्द जगदम्ब चन्द्र युत |] 
मोहनलाल--एक रदन वारन बदन सदन बुद्धि गुण गेह। 
गवरिनन्द आनन्द दें मोहन प्रणति करेह॥ 
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घारण काल के इन अनिश्चित कवियों के बाद जो मिश्चित कवि 
मिलता है वह नरपति नाल्ह है। उसका ग्रन्थ गीतात्मक है और नाम 
'वीसलदेव रासो' है। प्रियर्सत ने न जाने क्‍यों इसका वर्णन नहीं 


किया । गीतात्मक रहने के कारण इसकी भाषा में भी अनेक परिवर्तेन 4 


हुए, पर वे परिवर्तत अभी तक सम्पूर्णत प्राचीन भाषा का स्वरूप 
विकृत नहीं कर सके | इसमें अपश्रश के प्रयोग अधिक हैं, इसलिए 
यह अपभ्रश की अन्तिम बोलचाल की भाषा में लिखा गया हे। 
यद्यपि कहीं-कहीं सन्नहवीं शताब्दी की हिन्दी के प्रयोग अवश्य पाये 
जाते हैँ! । किन्तु ऐसे प्रयोग बहुत कम हैं । वीसलदेव रासो का 
व्याकरण अपभ्ररा के नियमों का पालन कर रहा है। कारक, क्रियाओं 
ओर सल्लाओं के रूप अपश्रश भाषा के ही हैं, अतएव भाषा की दृष्टि 
से इस रासो को अपभ्ररा भाषा से सद्य. विकप्तित हिन्दी का अन्थ 
कहने में किसी प्रकार की आपत्ति नहीं होनी चादिए । 
वीपलदेव का काल-नि्णंय हमे इतिद्दास में इस प्रकार मिलता 
है--जेपाल जो नवम्बर १५०१ में पुनः सुल्तान मद्दमूद से पराजित 
हुआ था आत्मघात कर मर गया। उसका पुत्र अनगपाल उत्तराधिकारी 
हुआ, जो अपने पिता की भाँति अजमेर के चौद्यान राजा वीसलदेव 
के नेतृत्व में हिन्दू शक्तियों केस थ में सम्मिलित हुआ ।९ अतएव 
बीसलदेव का ससय सन्‌ १०८०१ ( स॒ ० १०४८ ) साना जाना चाहिए। 
- वीसलदेव रासो में वर्णित धार के राजा भोज जिन्होंने अपनी पुत्री 
राजसती का विवाह वीसलदेव के साथ किया था, उनके भी इसी 
समय में होने का प्रमाण मिलता है। 
मुख्न का भत्तीजा यशस्बी भोज तरकालीन मालवा की राजधानी 
धार के राज्यासन पर लगभग सम्वत्‌ १०७४ में आसीन हुआ और 








१ वेटी राजा भोज की--वीसलदेव रासो --(सपादक-भ्री सत्यजीवन 
वर्मा )--४४ ६ न गरी प्रचारिणी सभा, सवत्‌ १६८२। 
२ विंसेण्ट स्मिथ । 
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उसने चालीस वर्ष से अधिक प्रतापशाली राज्य किया। गौरीशंकर 
हीराचंद जी ओमा के अनुसार वीसलदेव का समय सबत्‌ १०३० से 
१०४६ माना गया है।' ओमा जी के अनुसार राजा भोज का 
: राजसिंहासनासीन होना सं? १०४४ में है। अतएत्र यह निश्चित होता 
है कि वीसलदेव का समय विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी है । नाल्ह 
ने अपने रासो को भी उसी समय लिखा क्योंकि ग्रंथ में जहाँ क्रिया 
का प्रयोग बर्तेमान-काल में किया गया है वहाँ 'कहई, वबसइं, 
इत्यादि क्रियाओं के रूप समय की घटनाओं के अनुसार ही 
घठित होते हूँ । 
इन सव वार्तों को दृष्टि में रखते हुए एक कठिनाई सामने आती 
है! नाल्‍्ह अपनी पुस्तक-रचना की तिथि इस ग्रकार देता है :-- 


“”.. «बारह से बरहोत्तरां हां मेंकारि, 
माघ सुरी नवमी बुधवारि ।! 


मिश्रचन्घुओं ने इसे सं० १२२०, लाला सीताराम ने १२७२ तथा 
सत्यजीवन वर्मा ने १९१२ माना है | पं० रामचन्द्र शुक्ल ने भी इसे 
सं० १२१२ माना है। यदि गौरीशंकर हीराचंद ओमा के अनुसार 
वीसलदेव का काल सुंंवत्‌ १०३० से १०४६ समान लिया जाय तो 
वीसलदेव रासो की रचना १४६ वर्ष वाद होती है। ऐसी स्थिति से 
लेखक का वर्तमान काल में लिखना समीचीन नहीं जान पड़ता। 
अतएव या तो बीसलदेव का काल जे विनसेंट स्मिथ ओर 
(० गौरीशंकर हीराचद ओमा द्वारा निर्धारित किया गया है, इसे 
अशुद्ध सानना चाहिए; अथवा वीसलदेव रासो में वर्णित इस 
'वारह से बरहोत्तरां हवा मेंकारि/ बाली तिथि को | श्री गजराज ओमा, 
वी० ए० बीकानेर ने लिखा है कि “बड़ा उम्रश्नय, वीकानेर मे 
इसकी एक प्राचीन हस्त-लिखित प्रति मिली है, जिसमे इसका रचना- 





१ हिन्दी टाड राजस्पान, प्रथम खंड, पृष्ठ इघ८ 
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काल १०७३ वि० लिखा है”! उसमें बारह से बरहोतर्रा हों मंम्तारि! 
के स्थान पर “संवत्‌ सहस तिहुतरइ जाणि, नाल्ह कवीसर सरसीय 
वबाशि” सिल्ता है ; जिसके अनुसार 'रासो की रचना सं० १०७३ 


में मानी गई है| यदि हस इसी तिथि को ठीक मानें तो भी अन्थ की 5 


रचना वीसलदेव-काल से १७ वर्ष बाद ठहरती है। उस समय भी 
कवि वर्तमान काल में लिख सकता है | 


जे। है, १०७३ इतिहास के अधिक समीप है। यदि 'रासो' की एक 
प्रति हमें यही सम्वत्‌ देती है ओर इतिहास वीसलदेव के समय को 
सी लगभग यही मानता है तो हमें 'बीसलदेव राधों की रचना १०७३ 
मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए फिर राजेंद्रत्मात मित्र के 
अनुसार भोज का समय सबत्‌ (०२६ से १०८३ माना गया है | इससे 
भी उपयुक्त विचार की पुष्टि होती हे । 


अभी तक इस अन्थ की पंद्रह हस्तलिखितत प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं । सबसे 
प्राचीन प्रति का लिपिकाज्न स० १६६६४ है । यह विद्याप्रचारिणी जैन 
सभा पुस्तकालय (जयपुर) की है । इन ग्रतियो सें पाठ भेद बहुत है । 
ये प्रतियाँ दो विशिष्ट छुलें की ज्ञात दोत। है । रचनाकांल के सबत्‌ में 
जे। आंति उत्पन्न हो गई है, उसके सुत्ष में भी इन्हीं दो छुल्लों की 
विभिन्नता है | पहले कुल की प्रतियों स० १५१२ या १५७२ का उल्लेख 
करती हैँ और दूसरे कुल की प्रतियाँ स० १०७३१ या १०७5७ का। 
पहले कुक्त की प्रतियों में चर्णनविस्तार बहुत अविक है, दूसरे कुल 
की प्रतियाँ अपने वर्णनों में संक्षिप्त हेँ। यहाँ तक कि पहले वर्ग की 
प्रतियों में कथा चार खडों तक बढ़ी हुई है जहाँ दूसरे बर्ग की हि 
प्रतियों मे खड-विभाजन शेली से रहित कथा वहीं समाप्त हो जाती 
है जहाँ पहले वर्ग की प्रतियों मे तीसरा खड समाप्त होता है। 
सरदारों के नाम गिताने में भी पहले कुल की प्रतियों सें विशेष अभि- 
रुचि हूँ जे। दूसरे कुल की प्रतियों मे नहीं है।इस दृष्टि से पहले 
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कुल की प्रतियाँ अपेक्षाकृत बाद की होंगी और समय के प्रवाह के 
साथ उनमें वर्णुन-विस्तार के प्रक्षिप्तांश भी बढ़ते चल्े गये होंगे, 
जे। पहले कुल की प्रतियों में नहीं हैं । 


श्री अगरचंद नाहटा वीसलदेव रासो के १४वीं शताब्दी के 
वाद की रचना मानते हैँ | इसका पहला कारण तो यह है कि इसकी 
भाषा सोलहवीं सं॑त्रहर्वी शताब्दी की राजस्थानी भाषा है दूसरा यह 
कि अन्ध में जो ऐतिहासिक और भौगोलिक उल्लेख मिलते हैं वे 
१३वीं शताब्दी के वाद के हैं।' उदाहरण के लिए ग्रन्थ में जे 
जैसलमेर *, अजसेर' आदि स्थानों के नाम हैं वे ग्यारहवीं शताब्दी 
के वाद बसाए गए और पसिद्ध हुए । 

इसमें के।ई सन्देह नहीं कि यह विपसता ऐतिहासिक मूल ग्रन्थ के 
संवत्‌ निर्धारण में कठिनाई उपस्थित करती है, किल्तु यह भी ध्यान सें 
रखना चाहिए कि हसें वीसलदेव रासो की कोई भी प्रति सं० १६६६ 
के पहले की प्राप्त नहीं हुई। वीपलदेव रासे के रचनाकाल में और 
ग्रन्थ के प्रतित्ञिपि काल में पॉच सो वर्ष से ऊपर का समग्र व्यतीत 
हो गया है । और जब बौसलदेव रासे की कविता लेकर॑जनार्थ 
गेय झूप में लिखी गई तव उससें गायकों की परंपराओं ने कितना 
प्रक्तिप्तांश मिल्ञाया होगा और मापा में कितना परिवर्तन हुआ होगा 
यह साधारण अनुमान से ही जाना जा सकता है। फिर नरपति ने 
इस अंथ के इतिहास या वंशाइली के रूप सें नहीं लिखा, उसने तो 
इससें काव्य की सरस कल्पनाञओं का सौंदये सुसज्वित किया है, 
संयोग और वियेग के मनेहर चित्र उपस्थित किए हैं | इसलिये यह 
वीर काव्य न होकर झट गार काव्य ही हो गया है । 


१. राजध्यानी-भाग ३, अक ३, पृष्ठ २२ 

२. जोयो छे तोड़ड जेसलमेर--प्८ ७, वीसलदेव रासो (नागरी प्रचारियी 
सभा, काशी) 

३. गढ़ श्रजमेरा को चाल्यो राव--पृष्ठ १४, वरी 
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इस भन्थ का विस्तार २००० चरणों में है। इसमें चार खंड हैं। 
पहले खड में ८५४ छंद हैं और उनमें मालवा के अधिपति श्री भोज 
परमार की ज़्डकी राजसमती का वीसलदेव सॉमर के साथ विवाद्द 
बर्शित है। दूसरे खड में ८६ छद॒ हैँ जिनमें बीसलदेव की रामसती 
के प्रति दासीनता और उड़ीसा की ओर रण यात्रा का उल्लेख है। 
तीसरे खंड में १०३ छंद हैं जिसमें राजमती का वियोग-वर्णुन और 
घवीसलदेव का चित्तौ़ागमन है। चौथे खंड में ४२ छद हैं और 
भोजराज का आकर अपनी कन्या को ले जाना और बीसलदैघ का 
पुनः राजसती को जित्तौड़ ले आने का बर्णुन है अंथ सें कुक्त ३१६ 
छद हैं। 
कथाबस्तु पर विचार करने से ज्ञात होता है कि कथा गीतिरूप में 
होते हुए भी प्रबन्धात्मकता लिए हुए है । कथा-वस्तु अनेक प्रकार की 
धटलाओं से निर्मित है, जिसमें वीर-रस फो अपेक्षा शृ'गार-रस 
ही प्रधान स्थान प्राप्त कर सका है। भाषा यद्यपि अपने असंस्कृत रूप 
में हे तथापि उसमें साहित्यिक सौंदर्य की छुटा यज्नत्तन्न है। 
लेक-रज्ञन के लिए बीसलदेव रासे| में काव्य का सौंदर्य 
मनोवैज्ञानिक ढग से अनेक प्रसगों सें सजाया गया है । उसमें ज॑ वन 
के स्वाभाविक तरिचार, गृदर्थ जीवन के सरल दि श्वास, जन्सांतरवाद, 
शक्कुन, संस्कार, बारहमासा आदि बडी सरसता के साथ चित्रित किए 
गए हैं। स्थानीय प्रथाओं और व्यवहारों का भी बढ़ा स्वाभाविक 
वर्णन है। इस प्रकार इस काव्य में स्थानीय अमुरंजन (,००४ ०००प०) 
विशेष मात्रा में हे | वीसलदेव रासो के छुछ उदाहरण देखिए : 
स्थानीय अनुरंजन-- 
माशणिकर मोती चडफे पुराय | 
पाँव पपाल्या राव का । 
राजमती दोई चीसलराव ॥ 
हुई सोपारी मनि हरष्यो छुइ्द राच । 
वाजिध्र वाजए नीसाणो घाव |] 


२१३ 


सूक्तियाँ-- 


चारण कात् 


गह मांहि गूडी उछली | 
घरि घरि संगल तोरण च्यारि ॥* 


छ छा 


परणवाँ चाल्यो बीसलराव | 
पंच सखी मिलि कलप्त वन्दावि 
मोती का अआ्राषा किया । 

के के चंदन पाका पान ॥ 
अमली समली श्रारती ॥ 

जाई बघेरद दियों मिलाण | 


दव का दाधा कुपली मेल्ही । 
जीभ का दाधा नु पॉगूरई [रे 


रतन कचौलो राप सापजै भीप | 

ते नाउ पग सूँ ठेलीजै | 

इसी न राया तणो नहीं च श्रवास | 
इसी न देवल पूतली । 

नयण सलूंणा वचन सुमीत । 
ईसीय न खाती को घड़ह । 

इसी अज्ली नहीं रवि तले दीौठ ॥९ 
बाहुड्डि गोरी देखाली छै बाद । 
ऊँचा पव॑त दु्घण घाट । 
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लाबी बाँद देखालियाँ 

देखितो चालिजे देस की सीम | 

छाड़ही धूप थे कौणी गौणो | 

चीरी राखज्यो घन कौ जीव ॥|* 
शक्कुन -- 

चाल्यो उलीगाणो नमञ्म मफारि | 

श्राडी आ्ावज्यो ईघण दार | 

साइड तटूकज्यों जीमउश अग | 

साँम्टी जोगी काल शुयग | 

वाट काटे मजारडी | 

सामहों छींक दृणुई कपाल || 

आडी लुकडी आबज्यो। 

गोरडीं कई प्रीय पाछो हो वाल |॥र 
वियोग के चिन्न-- 


१ प्री जनम काई दींगौ हो मद्देस ! 
अवर जनम घारे घड़ा हो नरेस । 
रानह न सिरजीं हरियणली । 
सूरह न सिरजी घीसु गाई। 
वनषड कालीं कोईलीं । 
बहसती श्रव कइ चप की डालि। 
बश्सतीं दाख बींनोरड़ी | 
इणि दुख कूरइ अवला बालि ॥|रे 

श्‌ सतसि बदनी जीत्यी मात गयद | 
शआ्राषडोया रतनालिया 








१. वह्दी, पृष्ठ ७८ 
२, चही, पृष्ठ ५६-६० 
४१. पदी, एप ६४ 


२१५ 


चारण काले 


भौहरा जाणे भमर भमाय । 
मूँगफली सी ऑ्रोगुली | * 
कुहणी फाटइ कचिवउठ | 
पोपरि फाठह घन को चीर। 
जाँणे दव दाघी लोंकडी | 
दूबली हुई भूर्‌इ ईम नाह | 
डात्रा हाथ को मुँदद्उ | 
श्रावण लागी जीवरणी बाँह |) 


इस ग्रकार खासाबिकता से परिपृर्ण अनेक चित्र दिये जा सकते 
हैं । रस की दृष्ट से वीसलदेव रासो में शव गार रस प्रधान है. किंतु 
इसके साथ रौद्र, शांत और हास्य रस के भी उदाहरण मिलते हैं। 


हास्य रस का उदाहरण देखिए *-- 


चढ़े चाल्यो छै मौर कबीर । 
खुदयार ठुक्ष हुकेड़क घीर | 

झमल खलीती घरि रही । 

भीना पौछत छाडया, छाणि। 
उभा बगितारा करह | 

दोड, सीताव बगनी भरि लाव ॥|रे 


अलंकार भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं ओर कवि ने उनका प्रयोग 
बड़ी स्वाभाविकता के साथ किया है| वीसलदेव की बारात के समूह 
> रह उत्पेज्षा की गई है :-- 


प्‌ 
] 


जान को कटक अठीव हजार | 
जाणे उदयाचल ऊलटयो ॥४ 





५ 4 ०0 ८५ 


वही, पृष्ठ 
वही, पृष्ठ 
बह्दी, पृष्ठ 
वही, पृष्ठ 


६६ 
७१ 
१७ 
श्प्र 


नदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास २१६ 


वियोग में विरहिणी राजमती की डँगली को मूगफली के रूप का 
मय देना तथा विरह्मदस्था में उभरते हुए योवन को सम्हालने की 
पमता किसी चोर को पकड़ रखने से देता कितना उपयुक्त है. -- 
मूंगफली सी श्रगुली ।! 


कूलद् की वेड़ी; सींयले जतीर | 
जोबन राखो चोर ज्यु | 
पगी पगी स्वामी लाग॒ हु पाय।* 
गीति काव्य होने के कारण इसकी भाषा का रूप बहुत कुछ 
परिवर्तित हो गया है, पर 'डिंगल' की छाप इसमें सम्पूर्णतया है। 
साथ ही साथ इसमें अरबी ओर फारसी के शब्द भी यत्र-तत्र पाये 
जते हैं जिससे ज्ञात द्ोता है कि उस समय मुसलमानों का प्रशुत्व 
भारत में फैज्ञने लगा था और उनकी बोली भी जन-समाज के द्वारा 
अहण की जाने लगी थी । 
यद्यपि वीसलदेव रासो अपने वास्तविक रूप में नहीं थाया जा 
सकता, क्योंकि वह मौखिक और गेय रहा है, तथापि इतना तो अवश्य 
कहा जा सकता है कि जन-साधारण की भाषा में भी रचना होने लगी 
थी और उसमे उस समय के प्रचलित सभी प्रकार के शब्द कविता में 
रखे जा सकते थे। इतिहास की धटनाओं का वर्णन भी साहित्य के 
अन्तर्गत आ गया था, क्योंकि साहित्य इस समय 'वीर-पूजा' अथवा 
धर्म और राजनीति के नेता के गौरव का गीत था। सत्य और घर्म के 
किसी भी अग्रणी का जीवन-चरित उस समय साहित्य था। राजनीति 
ओर साहित्य का इतने समीप आ जाना हिन्दी साहित्य के इतिहास 
मे चारणकाल की विशेषता है। 


पृथ्वीरान रासो 
पएथ्चीराज रासे राजस्थानी साहित्य का सर्वे-प्रथम प्रबंधाध्मक 





१ वही, पृष्ठ ६६ 
२. वही, एप्7न ८१--८४ 
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काव्य माना गया है। उसका रचयिता चन्द भी हमारे साहित्य का 
प्रथम महाकवि है। इसने प्रथ्बीराज चौहान की 

चन्द.. कीर्ति गाथा ६६ समयो ( अध्याय) में वर्णित की है । 

कहद्दा जाता है कि वह लाहोर का निवासी था, किन्तु 

उसने अपने जीवन का सबसे महत्वपूर्ण भाग दिल्ली और अजमेर 
के सम्राट पृथ्वीराज के साहचय में व्यतीत किया था । बह बहुंत 


परिडत और विद्वान था, क्योंकि 'रासो' में उसने काव्य की अनेक 
रीतियाँ प्रदर्शित की हैं । 


१थ्वीराज रासो एक महान्‌ ग्रन्थ है। ढाई हज़ार प्रष्ठों से अधिक 
फा ग्रन्थ होने के कारण उसका प्रकाशन बहुत दिनों तक नहीं हुआ | 
रायल एशियाटिक सेसाइटी ने उसके प्रकाशन का विचार किया था, 
पर बुहलर ने उस प्रन्थ की प्रामाणिकता में अविश्वास कर उसे 
छुपने से रोक दिया। अन्त में उसका प्रकाशन नागरी-प्रचारिणी सभा 


से सं० १६६२ में हुआ | अभी तक प्रथ्वीराज़ रासो की निम्नलिखित 
प्रतियों प्राप्त हो सकी हैं :-- 


१. बेदले! को प्रति 

२. रायल एशियाटिक से।साइटी में सुरक्षित कनेल टाड की प्रति 
३. कनेज्ञ कालफील्ड की प्रति 

४. बोदलियन प्रति 

५४. आगरा कॉलिज की प्रति 


. यद्दी पाँचों प्रतियाँ प्रामाशिक सानी गई हैं। इसके अतिरिक्त 


बीकानेर राज्य में 'प्रिथीराज रासो' की दे। हस्तलिखित प्रतियाँ और 
मिली हैं : - 





१. बेदला उदयपुर से लगभग दो कोस उत्तर में चौदानवंशी राजपूतों 
का एक ठिकाणा है। 
हि० सा० झा० इ०--२८ 


हिन्दी साहित्य का आलीचनात्मक इतिहास श्श्द 


१. प्रिथीराज रासो कवि चन्द्‌ विरचित (हस्तलिखित प्रति न० ३१) 
२ प्रिथीराज रासो कवि चन्द्‌ विरचित (हस्तलिखित प्रति नं० २४) 


श्री मोतीज्ञाल मेनारिया ने राजस्थान में द्विन्दी के हस्तलिखित 
थों की खोज के प्रथम भाग में पृथ्वीराज रासो की नो प्रतियों का 

उल्लेख किया है! | उन प्रतियों के संबन्ध में निम्नलिखित बातें 
ध्यान देने योग्य हैं।-- 
प्रति न॑० १-- 

प्रति में तीन चार व्यक्तियों के द्ाथा की लिखाबट है और 
कागज भी दो तीन तरह का कास में लाया गया है प्रति में कह्दीं भी 
इसके लेखन-काल का निर्देश नहीं है, लेकिन प्रति है सह बहुत 
, पुरानी । अनुमानतः ३०० ३४० वे की पुरानी होगी |" कुल, मिलाकर 
६१ प्रस्ताव हूँ, है 
प्रति नं० २--- 

प्रति में दो व्यक्षियों के द्वाथ की लिखावट है। प्रति के अत में 
लाल स्याद्दी से लिखी हुईं एक विज्ञप्ति है जिसमें बतलाया गया है. 
कि यह प्रति मेवाड़ के महाराणा अमर्रावह जी (दूसरे ) के 
शासन काल में सं० १७६० में लिखी गई थी। इस प्रति में ६६ 
प्रस्ताव हैं । 
प्रति सं० ३-- 

इस अति का लिपि सवत्‌ १८६१ है। इसमें भी ६६ प्रस्ताव हैं। 
प्रति न० ४ -- 

इस प्रति का लिपि संवत्‌ १६१७ है। इसमें भी ६६ प्रस्ताव हैं। 
श्लोक संख्या २६००० है । इसमें 'सहोचा सम्यौ' नहीं है । 


हे. 2ननननरकमनरज-ऊ-क ०-० नाक 


ड्ि 





3 राजस्थान में दिन्दी के दस्तलिखित ग्रन्थों को खोज-(प्रथम भाग) 
पृष्ठ ५४--७० ( हिंदी विद्यापीठ, उदयपुर ) 


श्ज्ड 


२१९ चारण काल 
प्रति न० ५-- 

इसमें ६-१० तरह की लिखावट है और यह प्रारम्भ और अंत में 
खरिट्ठत है। कुछ 'सम्यौ' के नीचे उनका लेखन काल दिया गया है। 
प्षसित्रता सम्यौ-सं० १७७०, सलप युद्ध सम्यौ--स० १७७२, 
अनंगपाल सम्यो--सं० १७७३ । 'रासो' की यह एक ऐसी प्रति है 
जिसके तैयार करने में अनुमानतः ६० वे (खं० १७४० -६१८००) 
का समय लगा है | इसमें ६७ प्रस्ताव हैं । 
प्रति न० ६ई-- 

यह्‌ सं० १६३७ में बेदले के राव तख्तसिंह जी के पुत्र कर्णसिंह 
जी के लिए लिखी गई थी। प्रति दो जिल्हों में हे पहली जिल्द में 
११०५ पन्ने और १८ प्रस्ताव हैं । दूसरी जिल्द में ४०४ पन्ने और २४ 
प्रस्ताव हैं । 


* प्रति नं० ७ 


इसे रामलाल नामक किसी व्यक्ति ने अपने खुद के पढ़ने के 
लिए सं० १८४४ में शाहपुरे में लिखा था। प्रति अपूरं हे। उसमें 
१४ प्रस्ताव हूँ । 
प्रति न॑ं० ८-- 

इस प्रति का लिपि संचत्‌ १८६५ और पत्र संख्या १०४ है, इसमें 
केवल 'कनवब्ञञ सम्यो' है। 
प्रति न॑ं० ६-- 

इस प्रति सें लिपिकाल नहीं दिया गया। अनुमानत: २०० बर्षे 


" पुरानी है। पत्र-संख्या ११४ है । इसमें 'बड़ो युद्ध सम्यौ' है । 


इन प्रतियों के अतिरिक्त राजस्थान सें तथा अन्य स्थानों में भी 
पृथ्वीराज रासो! की अनेक प्रतियाँ मिली हैं। प्राप्त प्रतियों के आधार 
पर श्री नरोत्तमदास स्वासी ने पृथ्वीराज रासो' के चार रूपान्तर 
निश्चित किए हैं ।? 


१ राजस्थान भारती--मभाग ६, अंक १, अ्रप्रेल १६४६ (श्रो सादूल राज- 
स्पान रिसच इस्टोट्यूट, दीकानेर 


हिन्दी साहित्य का आल्लोचनात्मक इतिहास २२० 


(१) बृहत्‌ रूपान्तर-इस रूपान्तर का आधार ऐसी प्रतियाँ हैँ जो 
संवत्‌ १७४० के बाद लिपिबद्ध हुई' । इसमें अध्यायों 

| का नाम सम्यो' है । 

(२) मध्यम रूपान्तर-इस रूपान्तर का आधार ऐसी पतियाँ हैं 7 
जे सबत््‌ १७२३ और १७३६-१७४० में लिपिबद्ध 
हुई । इसमें अध्यायों का नाम 'प्रस्ताव” है। 

(३ ) लघु रुपान्तर-इस रूपान्तर का आधार ऐसी प्रतियाँ हैँ जा 
सत्रहवी शताब्दी में लिपिबद्ध हुई | इसमें अध्यायों 
का नाम खण्ड! है | 

(४) लघुत्तम रूपान्तर-इस रूपान्तर का भी आधार ऐसी प्रतियों हैं 
जे सन्नहवी शताब्दी में लिपिबद्ध हुई । इसमें रासो 
अध्यायों में विभक्त नहीं है | 

रासो की प्रतियों के संग्रह करने में सबसे अधिक प्रशंसनीय “ 
कार्य राजस्थानी सादित्य के विद्वान श्री अगरचन्द्‌ साहटा का है। 

श्री नरोत्त मदाछ स्वामी फे फथनानुसार लघुतम रूपान्तर के अन्वेषण 

का श्रेय नाइटा जी द्वी को है |! 

श्री मोहनलाल विष्गुलाल पंडया, श्री राधाकृष्णुदास और श्री 
श्यामसुन्द्रदास घी० ए० द्वारा सपादित तथा नागरी-प्रचारिशोी सभा 
द्वारा सन्‌ १६०४ में प्रकाशित पृथ्वीराज रासो' के अछुसार इस बृहत्‌ 


३२ आवश्यकता इस वात की है कि दिंदी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, नागरी 
प्रचारिणी स॑भा काशी, हिंदुस्तानी एकेडेमी प्रयाग, हिन्दी विद्यापीठ उदयपुर ४ 
या भी सादुल राजस्थानी रिसर्च इस्टीट्यूट, बीकानेर जैसी सस्थाओ्ं की ओर 
से 'रासो? की अ्रधिक से श्रघिक प्रतियों की खोम की जाय श्र राजस्थानी 
भाषा और साहित्य के विद्वानों तथा भाषा विशानियों के सहयोग से उन प्रत्तियों 
को 'कुलो' और रूपान्तरों में विभानित फर 'रासो! की वास्तविक रचना का 
निर्धारण किया जाय ) यह प्रश्न हिंदी भाषा श्रौर साहित्य के सामने प्रमुख 
... महत्व का है। क्या किसी संस्था से ऐसी आशा फी जाय १ 


्ड 


२२१ 
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ग्रन्थ के 'समयो' और कथा का संकेत इस प्रकार दिया जा 
सकता है :-- ह 


इस प्रकार रासो की सात प्रतियाँ उपलब्ध हूँ | यदि कट्ठी अन्तर 
ब हैँ 

है तो वह नगण्य द्वी है । इन सातों प्रतियों के आधार पर रासो की 
कथा का संक्षेप इस प्रकार दिया जा सकता है :-- 


१ 
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१० 


११ 


६२ 
रे 


आदि पवे ( मनज्नलाचरण, चौहान वंश की उत्पत्ति आदि, 
पृथ्वीराज का जन्म) 

दासम समय ( विष्णु के दुशावतार ) 

दिल्ली कीली कथा 

अजान वाहु समय 


फन्‍्हपट्टी समय (मूँड ऐंठने पर प्रतापसिदद चालुक्य के कन्ह 
चौहान भरे द्रबार में मार डालता है। पृथ्ची 
राज उसे दरबार में अपनी आऑर्खों में पट्टी 
बॉधने के लिये वाध्य करता है । ) 

आखिेटक वीर समय ( मगया वर्णन ) 

नाहर राय समय ( नाहर राय से युद्ध ) 

मेवाती मुग़ल समय ( मेवातियों से युद्ध 

हुसेन कथा समय ( शहाबुद्दीन से हुसेन के पीछे युद्ध. 
ज्ञिसने प्रथ्वीराज की शरण ली थी |) 

आखेटक चूक चर्णन (शहाचुद्दीन के द्वारा आखेट में 
पृथ्वीराज पर भाक्रमण, पर उसकी पराजय ) 

चित्ररेखा समय ( गककर कुमारी जो शदाबुद्दीन की प्रियतमा 
थी और जिसे लेकर हुसेन पृथ्वीराज के समीप 
भाग श्राया था ।) 

भोलाराय समय (गुजरात के भोला राय से युद्ध ) 

सलख युद्ध समय ( सलख के द्वारा सुलतान का फिर बन्दी 

होना पर उसका उद्धार ) 
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३० 
ड््र्‌ 


र्‌ 


हि 


डरे 


इंछिनी ब्याह कथा ( पृथ्वीराज का इछिनी से विवाह ) 

मुगल जुद्ध ऋथा ( मुगलों से युद्ध ) 

पुष्टीर दाहिनी ब्याह कथा (दाहिनी से ब्याह ) 

भूमि स्वप्न प्रस्ताव 

दिल्ली दान प्रस्ताव (अनक्भपाल,फे द्वारा पृथ्वीराज को 

दिल्ली का उपद्दार ) 
माधों भाट कथा ( माधों भाट का आगमन; शहाबुद्दीन का 
पुनः आक्रमण पर पराजय ) 
पदूमा3ती व्याह कथा ( पक्मावती से व्याह ) 
पुथा ब्याह कथा ( चित्रकोट के राजा समरसी के साथ 
पृथ्वीराज की बहन पथा का ब्याह ) 

होली कथा ( होलिकोत्सव का वर्णन ) 

दीपमालिका कथा ( दीपमालिफोत्सव का वर्णन । ) 

घन कथा (खत्त चन में पथ्चीराज को ख़ज़ाने की प्राप्ति) 

शशिन्नता वर्णन ( देवगिरि के राजा की पुत्री का पथ्त्रीराज 
द्वारा दरण ओर फलस्वरूप कन्नौन के राजा 
जयचन्द से युद्ध ) 

देवगिरि समय (जयचन्द के द्वारा देवगिरि का घेरा, प»वीराज 
के सेनापति चामण्हराय द्वारा जयचन्द की द्वार ) 

रेबातट समय ( सुल्तान शहदाबुद्दोन से रेवातट पर युद्ध ) 

अनड्भपाल समय ( अनद्भपाल फा दिल्‍ली आगमन पर फिर 
बद्रीनाथ गमन ) 

घघर नदी की लड़ाई ( सुल्तान शहाबुद्दीन से छघर नद्दी 
पर युद्ध ) । 

करनाटि पात्र गमन ( पृथ्वीराज का करनाट गसल ) 

पीपा जुद्ध 

करदरा जुद्ध 

इन्द्राउती व्याह््‌ 


च्ल्द्कँ 


नल 
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जैतराय जुद्ध ( जैतराय,द्वारा सुलतान वी फिर पराजय, 
जिसने धोखे से सूगया करते समय पृथ्वीराज पर 
आक्रमण किया था। ) 


कांगुरा जुद्ध प्रस्ताव (कांगुरा किले पर १५्वीराज की 
घिजय ) 

हंसवती नाम प्रस्ताव ( हंसबती से ब्याद्द ) 

पहाढ्राय समय 

वरण कथा । 

सेमेश्वर वध ( गुजरात के भोला भीम के द्वारा प्रथ्चीराज 
के पिता का वध ) 

पज्जून छोंगा नाम प्रस्ताव 

चालूक्य प्रस्ताव 

चन्द्‌ द्वारिका गसन -( चन्द की द्वारिका को तीथे-यात्रा ) 

कैम्ास जुद्ध (एथ्बीराज का सेनापति कैप्ाप्त द्वारा फिर 
सुलतान का पकड़ा जाना ) 

भीस वध ( अपने पिठूघाती भीस का, प्रथ्वीराज द्वारा 
वध ) 

विनय मद्जल नाम प्रस्ताव--( संयोगिता के पूर्व जन्म की 
कथा--उसकी तपस्या । ) 

विनय मदज्ल। 

सुक वर्णन | 

बालुकाराय प्रस्ताव । 

पद्)ध जज्ञ विध्चंघ समय 

संजोगिता नेम प्रस्ताव ( संजोगिता का प्रथ्वीराज्ञ से 
विवाह करने का प्रण ) 

हँसी पुर प्रथम जुद्ध। 

हँसी द्वितीय जुद्ध । 

पज्जून मद्दोबा प्रस्ताव । 


हन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १२४ 


५४ पज्जून पातिसाह जुद्ध प्रस्ताव (दसवीं बार सुलतान का 
फिर बन्दी होना पर उसे फिर छोड़ देना ) 


५५ सामंत पड् जुद्ध प्रस्ताव 

४६ समर पड्ड जुद्ध प्रस्ताव । के 
४७ कैमाश वध समय | 

४८. दुगो केदार समय । 

४६ दिल्‍ली वन । 

६० जद्भम कथा | 


६१ कनवज्ज जुद्ध कथा ( कन्नौज के राजा जयचन्द से युद्ध, 

सारे मदह्ाकाव्य में सबसे बड़ा 'समय' ) 
“६२ शुक चरित्र । 

६३ आखेठ चाख श्राप प्रस्ताव | ते 

६७ धीर पुण्डीर प्रस्ताव ( पुस्डीर का फिर सुल्ञतान को 
बन्दी करना पर उसे मुक्त कर देना ) 

६४ विवाद्द सम्यौ ( पृथ्वीराज की स्त्रियों की सूची । ) 

६६ बड़ी लड़ाई (प्रथ्वीराज का सुलतान से लड़ाई में पराजित 
ओऔर बन्‍्दी होना ) 

६७ बान वेध सम्यौ (युद्ध के बाद चन्द का गज़नो पहुँचकर 
पृथ्वीरान का शब्दबेधी बाण से सुज्ञतान को 
मारना ) 

६८ राजा रैनसी नाम प्रस्ताव ( एथ्वीराज के पुत्र नारायणलिदद/ 
का दिल्‍ली में राज्याभिषेंक पर उसका बंध और 
दिल्‍ली फा पतन )' 

६६ मद्दोवा जुद्ध प्रस्ताव । 


यदि रासो की कथा-चस्तु पर दृष्टि डाली जावे तो ज्ञात होगा 


कि निम्नलिखित घटनाओं पर दासोकार ने बहुत विस्तारपूर्वक 
लिखा है :-- 


२५४ ह ह॒ चेरिण कार्ल 


१, पृथ्वीराज के कार्य 
(अ) शहाबुद्दीन गोरी से युद्ध करता। उसे अनेक बार पराजित 
कर अपनी उदारता और वीरत्व का आदश रख, मुक्त 
कर देना। 
(आ ) अनेक प्रदेशों पर चढ़ाई कर उनके राजाओं को 
पराजित करना | 
(३) अपने आत्म-सम्मान के लिये शरणागत ( हुसेन ) की रक्षा 
कर अपनी दृढ़ता का परिचय देना। 
२. पृथ्वीराज के विवाह 
इंछुनी, पद्मावती, शशिक्नता, इन्द्र।वती, हंसवती, संयोगिता आदि 
से विवाह । ६५ व सम्यो ( विवाह सम्यौ ) में इनकी सूची तक 
बनाई गई है। 
३. पृथ्वीरान के आखेट 
४. पृथ्वीराज के विक्लास-होली तथा दीपमालिका के उत्सव। 
इस प्रकार प्रत्येक परिस्थिति में प्रथ्वीराज की ग़ुण-गाथा और 
उसका शौये-प्रदर्शन है। सक्तेष में रासो की कथा इस अकार है :-- 
अरणशाराज अजमेर के राजा थे। वे चोदान-वंशीय थे | उनके पुत्र 
का नाम सोमेश्वर था। सोमेश्वर का विवाह दिल्‍ली के तोमरवंशी राजा 
अनद्भपाल की कम्या कमला से हुआ था | पएथवीराज सोमेश्वर और 
कमला के ही पुत्र थे। कमला की एक वहिन और थी | उसका नाम 
था सुन्दरी। उसका विवाह कन्नौज के राजा विज्ञयपाल से हुआ था। 
इसके पुत्र का नाम जय चन्द राठोर था | दिल्‍ली के राजा अनद्पाल ने 
जब पथ्चीराज को गोद लिया तो इससे दिल्‍ली और अजमेर एक ही 
राज्य के अन्तर्गत हो गये। यह बात कन्नौन के राठौर ज़यचन्द को 
बहुत बुरी लगी | उसने अपना महत्त्व प्रदर्शित करने के लिये एक 
राजसूय यज्ञ का विधान किया, जिसमें अनेक राजे सम्मिलित हुए। 
पृथ्वीराज ने इसे अपने आत्म-सम्मान के विरुद्ध समझ कर वहों जाना 
हिं० सा० आ० इ०--२६ 
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अस्वीकार किया। इस पर कऋुद्ध होकर जयचन्द ने पृथ्वीराज की 
स्वर्ण निर्मित प्रतिमा द्वारपाल के रूप में दरवाज़े पर रखवा दी । उसो 
अवसर पर जयचन्द ने अपनो पुत्री संयोगिता का स्वयवर भी 


किया। संयोगिता पहले से ही पृथ्वीराज पर अलुरक्त थी। उसने 


जयसाल पृथ्वीराज की स्वर्ण-प्रतिमा के गत्ते में डाल दी। पृथ्वीराज 
ने आकर सयोगिता से गन्धव विवाह किया और उसे हरण कर 
दिल्‍ली की ओर प्रस्थान किया | रास्ते में जयचन्द की सेना से बहुत 
युद्ध हुआ पर पशथ्वीराज द्वी अन्त में विजयी हुए। दिल्ली आकर 
पृथ्वीराज ने विल्लास की सेज सजाई | राज्य-प्रबन्ध में वह सतर्कता 
नहीं रही। 

इसी समय शहाबुद्दीन ग्रोरी अपने यहाँ के एक पठान-सरदार 
की प्रेमिका चित्ररेखा पर मुग्ध हुआ। वह पठान-सरदार भाग कर 
पृथ्वीराज की शरण में आया। शरणागत-बत्सल पृथ्वीराज ने उसे 
आश्रय दिया | गोरी ने उसे ज्ौटा देने के लिये कहल्ला भेजा पर 
पृथ्वीराज ने अपमी धमेवीरता का आदशे सामने रख कर ऐसा करना 
अस्वीकार किया। गोरी ने अनेक बार १थ्वीराज से लोहा लिया पर 
प्रत्येक समय पराजित हुआ | इस बीच में पृथ्वीराज ने अनेक विवाह 
किए और अनेक राजाओं से लड़ाइयाँ लड़ीं । अन्त सें बारहवीं बार 
गोरी ने एथ्वीराज को हरा कर क़ैद किया और उसे गज़नी भेज दिया । 
वहाँ उसकी आँखे निकलवा ली गई' | कुछ दिनों बाद चन्द भी 'राखो' 
को अपने पुत्र जल्हन के हाथ देकर गज़नी पहुँचा और अपने स्वामी 
पृथ्वीराज से मिल्ा। चन्द के सद्छेत से पृथ्वीराज ने शब्दबेधी बाण 
से गोरी को मारा । तत्पश्चात्‌ चद और पथ्वीराज एक दूसरे को मार 
कर मर गये । 

रासो की इस कथा ने तथा इसमें लिखित संवतों ने इस श्रथ 
को बहुत अप्रामाणिक बना दिया है । अब तो बहुत से विद्वान्‌ 'पृथ्वी- 
राज-विजय! नामक एक नये प्रंथ के प्रकाश मे इसे जाली सममते हैं | 
। प्रोफ़ेसर ुल्र ने रायल एशियाटिक सोसाइटी को लिखे गए अग्रैल 


जी 


. 
कल 


२२७ चारण काज् 
सन्‌ १८६३ के अपने पत्र में! इस विषय में अपनी निश्चित धारणा 
प्रकट करते हुए लिखा है :-- 

“पथ्वीराज रासो के सम्बन्ध में में एकेडमी के लिये एक नोट' 


तैयार कर रहा हूँ और जे। उसे जाली मानते हैं, उन्हीं के पक्त में 


अपना मत दूँगा। मेरे एक शिष्य मि० जेम्स मारीसन ने संस्कृत 
'पुथ्वीराज् विजप' का अध्ययन कर लिया है जिसे मैंने जेनराज 
की टीका के साथ (जो सन्‌ १४५०-७५ के चींच लिखी गई थी ) 
सन्‌ १८७५ में काश्मीर में प्राप्त किया था। ग्रन्थकार निश्चित रूप से 
पृथ्वीराज का समकालीन था और उसके राज-कबियों में एक था । 
वह सम्भवत: काश्मीरी था ओर अच्छा कवि और पडित भी 
था। उसके द्वारा वर्शित चोहानों का वर्णन चन्द्‌ के वर्णन से 
प्रत्येक विवरण में भिन्न है और वह वि० स० १०३० और 
१२२५ के शिलालेखों से मिलता हे। पृथ्वीराज का वंश-चर्णन उसी 
प्रकार है जैसा हम इन शिक्ञाल्लेखों में पाते हैँ | अन्य बहुत से विचरण 
जो 'विजयः से मिलते हैं अन्य साह्यों से मी मिलते हैं, ( जैसे 
मालवा और गुजरात के शिलालेख ) 

पृथ्वीराज के पिता सोसेश्वर अर्णोराज के पुत्र थे और उनकी 
चालुक्य स्त्री कांचनदेवी गुजरात के मद्दाराज जयसिंह सिद्धराज़ की 
लड़की थीं। अरणोराज की प्रथम स्रो मारवाड़ की राजकन्या सुधवा 
थीं जिनके दे। पुत्र हुए । एक का नाम न तो विजय! में दिया हुआ है 
ओर न शिलालेखों में | दूसरा था विभ्रदराज वीसलदेव । 

अविदित नाम वाले ज्येष्ठ लड़के ने अपने पिता की दृत्या कर दी, 
जैसा कवि कहता है :--उसने वैसा ही व्यवद्दार किया जैसा भ्रगु के 
पुत्र ( परशुराम ) ने अपनी माता के साथ किया । और एक दुगन्धि 
छोड़ कर बत्ती के समान बुक गया । विश्नहराज् पिता के बाद 
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सिंद्यासनासीन हुआ । उसके बाद उसका पुत्र राजा हुआ और तब 
पिठुघाती का पुत्र पथ्वीभट्ू या पृथ्वीराज सिंहासन पर बैठा । 

उसके बाद मंत्रियों द्वारा सोमेश्वर गद्दी पर बिठाया गया। इस 
लम्बे समय तक वह्द विदेशों में था) उसके नाना जयर्सिह ने उसे + 
शिक्षा दी थी । इसके बाद वह चेदि की राजघानी पत्रिपुर गया और 
उसने चेदि राजा की कन्या क्पूरदेवी से विवाह किया। उससे 
पृथ्वीराज ( कथा के नायक ) हरिराज उत्पन्न हुए | अजमेरु की गद्दी 
पर बैठने के उपरान्त ही सोमेश्वर मर गया। कपूरदेवी ने अपने 
पुत्न की छोटी अवम्धा में राज्य का शासन कादम्धवास मत्री की 
सहायता से किया । 

उस कथन का पता भी नहीं है कि पृथ्वीराज दिल्ली के राजा 
अनड्भपाल फी लड़की के पुत्र थे या वे उसके दृष्तक पुत्र थे और विशेष 
बात यह है कि प्राचीन मुसलमान इतिद्दासकार पृथ्वीराज का दिल्‍ली 
पर शासन करना लिखते भी नहीं हैँ | उनके अज्लुसार वे केवल अजमेर 
के राजा थे और उनका वध भी विजेताओं द्वारा जिन्हें उन्होंने अपने 
देश में शक्ति दे रकखी थी, राजद्रोद के फारण अजमेर में हुआ । 

में समझता; हूँ, इस काज् के इतिहास पर पुनर्विचार की आवश्य- 
कहता है ओर घन्द का 'रासो' अप्रकाशित ही रहने दिया जाय! वह 
जाली है, जैसा जोधपुर के मुरारिदान और उदयपुर के श्यामजदान ने 
बहुत पहले कहा हे। विजय! के अनुसार पथ्वीराज के चन्द्राज् या 
प्रधान कवि का लाभ प्रथ्वीमट्ट था न कि चन्द्बरदाई ।” 

अपने इस पत्र में डा० बुलर ने जिस पृथ्वीराज विजय' का उल्लेख 
किया है वह उन्हें काश्मीर में संस्कृत हस्तलिखित ग्रंथों की खोज में 
मिला था। उसकी रिपोर्ट उन्होंने सन्‌ १८७७ में प्रकाशित की थी ।* चे 
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'बिज़य' को पूर्ण प्रामाणिक्र अन्य मानते हैं, क्योंकि उसमें वर्शित 
घटनाओं का विवरण तत्कालीन लिखे हुए शिलालेखों तथा अन्य 
ऐतिहासिक विवरणों से पुष्ट हो जाता है। हरविल्ञास शारदा भी इसे 


. प्रामाणिक अन्य मानते हैं । 


पृथ्वीराज-विजय 
( जयान फऊ ) 


ऐतिहासिकता की दृष्टि से पृथ्वीराज-विजय का बहुत महत्त्व है, 
क्योंकि इसमें अन्तिम हिन्दू-सम्राद पृथ्वीराज चौहान ( अजमेर ) का 
वीरत्वपूण-वर्णन है| इस अन्य की केवल एक ही पति प्राप्त है जो 
शारदा लिपि में लिखी गई है और पूना के दक्षिण कालेज लायब्रेरी में 
सुरक्षित है। यह प्रति डा० बुलर द्वारा काश्मीर में प्राप्त की गई थी, 
जब वे सन्‌ १८७४ में संस्कृत मन्‍्थों की खोज में वहाँ पर्यटन कर 
रहेथे । 

हस्त-लिखित प्रति बहुत ही खराब दशा में है। आचीन होने के 
कारण प्रति के नीचे का हिस्सा टूट गया है जिससे पाठ का क्रम भद्ज 
हो जाता है | उस पुस्तक में जो बारह सर्ग प्राप्त हुए हैं उनमें से एक 
भी सम्पूर्ण नहीं हैं. । प्रारम्सिक साग भी नहीं है। बाएँ हाथ की ओर 
का स्थान जहाँ प्ृ-संख्या द॑। हुई है, भद्ध हो गया है, जिससे एरष्ठों 
का तारतम्य भी नहीं मिलाया जा सकता । केवल सन्दर्भ के द्वारा 
पृष्ठ क्रम से लगाये जा सकते हैं | हरतलिखित प्रति में लेखक का नाम 
भी नहीं मिलता । ऐसा ज्ञात होता है कि इस अन्थ का लेखक पृथ्वीराज 
का द्रवारी कवि रहा होगा, क्योंकि प्रथम से में पृथ्वीराज के उस 

ग्रन्थ के सुनते की इच्छा का निर्देश है । लेखक काश्मीरी पस्डित ही 

होगा क्योंकि :-- 
१-मह्ुलाचरण ओर प्रारम्भ सें कवियों की आलोचना विल्दण की 

रीति के अनुसार ही है । 
२-काश्मीर की अत्यधिक प्रशंसा है । 
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है। उसी वंश में अजयराज की प्रशंसा जिसने 
अजयभमेरु (अजमेर) नगर अपने नाम पर बसाया। 
अजमेर के वैभव का वर्णन है | | 


[५ठ सग ---अजयराज के पुत्र अर्शेराज का वर्णन | मुसलमानों पर 
उसकी विजय । अर्णोराज की दो रानियाँ थीं, सुधवा 
(अवीजिया मारवाड़ ) और कम्रवनदेवी ( गुजरात ) | सुघवा 
के तीन पुत्र हुए, जिनमें विग्नदराज सतोगुणी था । कब््बनदेवी 
से सोमेश्वर हुआ । सोमेश्वर के पुत्र के विषय में भविष्यवाणी 
है कि वह राम का अवतार होगा | सोमेश्वर अपने नाना के 
यहाँ ले जाया गया, वहीं उसका पालन हुश्रा । 


प्रप्तप सन--बाल्यावस्था में सोमेश्वर के पालक कुमारपाल का हु 
चणेन | सोमेश्वर ने युद्ध में अपनी ही तलवार से कोकन 
के राजा का सिर काट लिया | सोमेश्वर का विवाह त्रिपुरि 
( आधुनिक जबलपुर के समीप ) के राजा की लड़की 
कर्पूरदेवी से हुआ । पृथ्वीराज का जन्म वैशाख शुक्ल पक्त 
सें हुआ ( सम्बत्‌ का निर्देश नहीं है ) 


अष्टम सर्ग--पृथ्वीराज का जन्मोत्सव। कपूरदेवरी से द्वितीय पुत्र 
हरिएशज का जन्म | विग्रहराज आदि की मृत्यु के 
उपरान्त मंत्रियों द्वारा सोमेश्वर का सपादलक्ष 
( अजमेर ) लाया जाना। कपूरदेवी का दोनों पुत्रों, ८ 
पृथ्वीराज और हरिराज सह्दित आगमन । सोमेश्वर 
का नूतन रूप से नगर निर्माण । सोमेश्वर की मृत्यु । 


नव सर्ग-दोलों पुत्रों की वाल्यावस्था के कारण कपूरदेवी का 
शासन । लगर की वैभव-बृद्धि । पृथ्वीराज की शिक्षा। 
पृथ्वीराज का सौन्दर्य | पृथ्वीराज के मंत्री कादम्बवाम का 
सुयोग्य मंत्रित्व | पृथ्वीराज का रामसावतार के रूप में वर्सन, 


२१३ ; धारण काले 


कादम्बवास का हनुमान के रूप में, हरिराज का लक्ष्मण के 
ख्प में | 

दशम सगं--पृथ्वीराज का योवन | अनेक राजकुमारियों की उनके 
हा साथ विवाह करने की लालसा। पथ्वीराज का युद्ध-बणुत। 
ग़जनी को अधिकार में कर लेने के बाद गोरी की महत्त्वा- 


कांक्षा । उसके दूत का अजसेर में आगसन। पृथ्वीराज के 
वीरों का शौये-वर्णन । 


एकादश सगग--ऊादम्बबाम का ग्रोरी से युद्ध करना गरुड़ का सर्पो 
से युद्ध करने के समान वन करना। इसी समय गुजरात 
के राजा भीमदेव द्वारा ग्रोरी फ्रे पराजित होने का समाचार 
मिलना । हर्षोत्साह । पृथ्वीराज का अपनी चित्र-शाल्ा में 
प्रस्थान । वहाँ चित्रों को देख प्रेमावेग से पृथ्वीराज का 
उहिगन हो जाना । 
द्वादश सर्ग--परम विद्वान्‌ जयानक कवि का पृथ्वीराज के दरबार में 
आना हस्तलिखित ग्रंथ के अन्तिम पृष्ठ में इस बात की छाया 
है कि कवि छः भाषाओं को जानता हे ओर उसे सरस्वती से 
आज्ञा मिली है कि वह विष्णु के अवतार पृथ्वीराज की सेवा 
करे। 
यह नहीं कहा जा सकता कि यह अ्ंथ कितना बड़ा है, पर यह 
निश्चय है कि इस अंथ में ओर भी सगे अवश्य रहे होंगे। इसमें 


: « गोरी और पृथ्वीराज की विजय का वर्णन तो अवश्य ही होना 


चाहिए, क्योंकि बह पृथ्वीराज की सब से बड़ी विजय है और उसका 
इस ग्रंथ में विशेष स्थान रहना चाहिए। ग्रंथ का नाम ही ऐसा है। 


इस प्रकार जहाँ तक ऐतिहासिक घटनाओं से संवंध है, 
पृथ्वीराज रासो वहुत अमपूर् हे ।! विजय में पृथ्वीराज के संबंध 
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में जो वर्णन मिलता है वह चौहानों के शिलालेखों से पूर्ण साम्य 
रखता है । मुन्शी देवीप्रसाद का कथन है कि 'रासो' में पृथ्वीराज की 
वीरता का परिचय देने के लिए रासोकार ने बहुत से राजाओं के 
भूंठे नाम लिख रखे हैं । 


आबू पहाड़ के राजा जेत और शलख शिल्ञालेखों में कहीं मी 
नहीं सिलते | आबू पर उस समय धारावषे परमार राज्य करता था, 
जिसका उल्लेख कहीं नहीं है । पृथ्वीराज की शक्ति का परिचय देने 
के लिए अनेक राजाओं का पृथ्वीराज के द्वाथों मारा जाना लिखा है । 
गुजरात के राजा भीमदेव पृथ्वीराज के हाथों मारे गए, किन्तु 
शित्ालेखों के अनुसार वे स० १२७२ तक जीवित रहे । शह्दाबुद्दीन 
गोरी भी पृथ्वीराज के तीर से नहीं मारा गया। स० १२६० में गकरों 
के हवार्थों उसकी मृत्यु हुईं। पृथ्वीराज से सो ब्षे बाद के राजाओं को 
उसका समकालीन होना लिखा गया है। चित्तौड़ के रावल समरसी 
के साथ पृथ्वीराज की बहिन पृथा का बिवाह द्वोना वर्णित है । किन्तु 
समरसी के शिलालेख सं० १३३५- १३४२ के भी मिलते हैँ।! इस 
प्रकार 'रासो” से केवल ऐतिहासिक घटनाओं ही में नहीं, बरन्‌ तिथियों 
में भी भूलें भरी पड़ी हैं | कपो्ककल्पित और सनमानी कथाएँ इतनी 
अधिक हैं. कि वे अविश्वसनीय भी हैं और उनका इतिद्दास से कोई 
सम्बन्ध भी नहीं पाया जाता ! 

कथिराज श्यामल़दास ने इसकी अप्रामारिशकता स्थान-स्थान पर 
निर्देशित की है ।* वे इसे पृथ्वीराज के समय से अनेकों शताबिदियों 
बाद राजपूताने के किसी चारण अथवा भद्ठ द्वारा अपनी जाति के 
महत्त्व और चैाह्यन वश के गौरव के प्रदर्शित करने के लिए लिखा 





२ मुशी देवीप्रसाद लिखित पृथ्वीराज रासो शीष॑क लेख, नागरी-प्रचारिणी 
पत्रिका सं० १६०१, भाग २, पृष्ठ १७० 


२ जनेल अ्रव्‌ दि रायल एशियाटिक सोसाइटी अश्रव्‌ बेंगाल ( १८७३ ) 


प्रष्ठ १६७ 


के] 


हि 
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गया सानते हैं। यह ग्न्‍न्थ-रचना राजस्थान में ही हुई है, क्‍योंकि 
'रासो' में प्रयक्त बहुत से प्रयोग ऐसे हैं, जो केवल राजस्थान में ही 
बोले और सममे जाते हैं। जैसे :-- 


यह घात सद्ध गोरी सुबर 
करूँ चुक के सत्न रन 
( आखेट चुक, पॉचवीं चौपाई ) 
चुक करने का अथे है छल से वध करना । इस थे में यह 
राजस्थान के अतिरिक्त अन्य स्थानों में नहीं बोला जाता। इसी प्रकार 
अनेक प्रयोग दिये जा सकते हैं । 


बाबू श्यामसुन्दर दास ने 'रासो' की प्रामाणिकता के विषय में बहुत 
कुछ लिखा हे।! उनका कथन है कि पृथ्वीराज, जयचन्द, कालिजर 
। के राजा परमार दिद्देवा के विषय में प्राप्त दान-पत्र और शिलालेख एक 
दूसरे की पुष्टि करते हैं। गोरी के सम्बन्ध में रेव्टी की तबक्लात-इ- 
नासिरी भी उक्त सम्वर्तों से साम्य रखती है। चन्द ने पुथ्वीराज का 
जन्म काल संवत्‌ १११५, पृथ्वीराज का गोद जाना सबत्‌ ११२२, 
कन्नौज गमन संवत्‌ ११४१ और शहाबुद्दीन गोरी के साथ अन्तिम 
युद्ध सवत्‌ ११५४८ लिखा है । तबक़ात-इ नासिरी में अन्तिम युद्ध का 
ससय द्िजरी ४८८ दिया गया है, जो सं० १२४८ होता है। वारतविक 
तिथि से चन्द्‌ का संवत्‌ ६० व पीछे है। अन्य घटनाओं का भी 
यही संवत्‌ इतिद्ास-प्रिद्ध है। अतएव इस भूज़् में अवश्य कोई 

, फारण है। 
हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों के अन्नुसंघान में पं० मोहनलाल 
विष्णुल्ञाल पडया से ६ प्राचीन परवानों और पट्टें की प्राप्ति हुई है । 
उनसे यह ज्ञात होता है कि ऋषोकेश जिसका पर्णन उक्त परवानों में 
है, कोई बढ़ा वैद्य था, जो पृथा के वियाह में सरमसी को दुद्देज सें 





१ श्यामसुन्दर दास -- हिन्दी का आदि कवि 
नागरी प्रचारिशी पत्रिका १६०१, मांग १, एड १७१ | 
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दिया गया था | पुथाबाई ने जो अन्तिम पत्र अपने पुत्र को लिखा था 
उसमें उन चार घर के ल्लोगों का उल्जेख है जो उनके साथ चिप्तौड़ 
से आए थे | उनका वर्णन 'रासो' में इस प्रकार है :-- 


श्रीपत साह सुजान देश थम्मह संग दिल्नो। 
अरु प्रोहित शुरुराम ताहि अग्या जप किन्नो॥ 
रिषीकेष दिये ब्रह्म ताहि धनन्तर पद सेोहदे । 
चन्द्‌ सुतन कवि जल्ह असुर सुर नर मन भोहें॥ 


इस तरह श्रीपत शाह गुरराम प्रोहित, ऋषीकेश ओर चन्द-पुत्र 
जल्हन का वर्णन है । 
पृथ्वीराज के परवानों पर जो मोहर है, उससे उसके सिंहासन पर 
बैठने का समय संवत्त्‌ ११२२ विदित होता है । 
चन्द ने अपने रासो के द्ल्ली दान सम्यौ में लिखा है :-- 
एकाद्स संचत अट्ठ अग्ग हत तोस भने | --( सबत्‌ ११२२ ) 
सबतों में नियमित रूप से ६० या ६१ वर्षा की भूल होती है । 
संभवतः पृथ्तरीराज का 'साक' चलाने के लिए ही एक नवीन सबत्त्‌ 
की कल्पना कर ली गई द्ो। आदिपवं में चन्द ने लिखा ही है :-- 
एकादस से पंचदद्द विक्रम जिमि धुम सुच | 
श्रतिय खाक पृथिराज को लिख्यो विप्रगुन गुप्त ॥ 
अथवा एक कारण यह सी दो सकता है कि जयचन्द के पु 
राजाओं से लेकर स्वयं जयचन्द ने केवल ६०-६१ वर्ष राज्य किया। 
जयचन्द से चैमनस्य होने के कारण कवि ने उसके राजत्व-काल को 
न गिना हो | इसलिए ६०-६१ वर्ष का अन्तर पड़ गया हो | 
बाबू श्याससुन्दरदास ने पृथ्वीराज रासो' को प्रामाणिक सिद्ध 
करने की चेष्टा की है । इधर के विद्वानों ने उसे एकमान्न अप्रासाणिक 


माना है। यहाँ तक कि सर जाज भियसेन भी उसके सम्बन्ध में 
सिण्छित मत नहीं रखने । घखत्टे नशिया पे से स्थफे से « 


रब 
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तत्काज्नीन इतिहास है।'" यद्यपि यह प्रंथ संदिग्ध साना गया है 
तथापि सच बात तो यह है. कि संस्कृत महाभारत की भॉति इसमें 
इतने अंश प्रक्षिप्त हैं कि वास्तविक पंथ में से क्षेप्कों को अलग 
करना असम्भव है। अतः पृथ्वीराज रासो' की प्रामाणिकता के 
विपय में दो मत हो गए हैं । 


श्री मुरारीदान और श्यामलदान ने रायल एशियाटिक सोसाइटी के 
जनेल में 'रासो' की प्रामाणिकता के विषय में सन्देह प्रकट किया था । 
उनके सत से सहमत होकर और 'पथ्चीराज विजय” की सामग्री से 
विश्वस्त होकर द्टी डॉ० घुज्लर ने रायल एशियाटिक सोसाइटी से 'रासो' 
का प्रकाशन स्थगित करा दिया था । मुंशी देवीप्रसाद ने भी पृथ्वीराज 
रासो' शीर्षक लेख में 'रासो' के प्रति अश्रद्धा प्रकट की थी* और उसे 
ऐतिहासिक महरव से शुन्य बतलाया था। श्री गौरीशंकर द्वीराचन्द 
ओझा पुरातत्व के आचारये सममे जाते हैँ। उन्होंने भी 'पृथ्बीराज 
रासो का निर्माण-काल” शीर्षक लेख लिख कर 'पृथ्बीराज रासो' की 
अप्रामाणिकता सिद्ध की है ।* 


दूसरी ओर श्री श्यामसुन्दर दास और मिश्रबन्धु इस अन्य को 
जाली नहीं मानते। मिश्रवन्धुओं ने अपने 'नवरत्न' * में तो ओमा जी के 
प्रमाणों को युक्तियूवेंक निरथेक भी बतल्ाया है। श्री श्यामसुन्दर दास 
ओर श्री मिश्रवन्धु 'रासो' को अनेक प्रक्षिप्त अंशों से पूर्ण अवश्य मानते 
हैं, पर उसकी प्रामाणिकता में सन्देद् प्रकट नहीं करते। प्रोफेसर 
रसाकान्त त्रिपाठी ने भी सहाकवति चन्द के वंशघर श्री नेनूराम जी 
त्रह्मभट्ट ( जो भदह्कवि चन्द से २७ वीं पीढ़ी में हूँ.) का परिचय देते 





१ इंपीरियल गज़ेटियर अब्‌ इडिया, भाग २, पृष्ठ ४२७ 

२ नागरी प्रचारिणी पत्निका, संवत्‌ १६०१, भाग ५, छरठ १७० 
३ वही, भाग १०, अंक १-२ 

४. नवरत्न ( गज्ञा भन्‍्यागार, लखनऊ ) उवत्‌ १६६१ 


अमीर 
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हुए * पृथ्वीराज राखो की एक प्राचीन प्रति का परिचय दिया है, 
जिसका रचना-काल संवत्‌ १४५४५ है । 

“सबत्‌ १४४४ वरषे शरद ऋतौ आशिवन मासे शुक्ल पत्ते 
उद्यात्‌ घटी १६ चतुरथी दिवसे लिषतं । श्रीपरतरगच्छुधिराजेफ 
परिढत श्री० रूप जी लिषत । चेतन: श्री० सोभा जीरा । कपासन मध्ये 
लिपिकृत॑ ।?? 

नेनूराम जो स्वय कहते हैं. कि रासो का अधिकत्तर अंश प्रक्तिप्त है 
ओर वह सोलदवों शताब्दी में जोड़ा गया है । नेनूराम जी के पास 
सुरक्षित प्रति जिसका विषि काल सं० १४५४ है, यह स्पष्ट सिद्ध करती 
है कि 'रासो! विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी के पूषे भी विद्यमान था 
शिसके आधार पर उक्त प्रति की प्रतिलिपि की गई्टे होगी। किन्तु 
नेनूराम जी की प्रति अभी तक आलोचकों के सम्मुख नहीं आई और 
उसकी प्रमाणिकता के विषय में कुछ विचार भी नहीं हुआ | अतः 
इस प्रति के सम्बन्ध में विश्वस्त रूप से अभी कुछ नहीं कद्दा जा 
सकता | तर 

प्रक्षिप्त अशों के विषय में विचार करते हुए पं० गौरीशकर 
हीराचन्द ओमा ने भी चंद के वशधर जदुनाथ के संबत्‌ १५०० फे 
स्वरचित्त ग्रन्थ 'वृत्त विज्ञास' का निर्देश किया था और लिखा था 
क्लि उस अन्य में जदुनाथ ने चद के 'रासो” का वही श्राकार बतलाया 
है, जो उसका वंमान आकार है। ओमा जी लिखते हैं कि 
“जदुनाथ के यहाँ अपने पूर्वेज का बनाया हुआ मूत्न अन्थ अवश्य 
होगा; जिसके आधार पर उसने उक्त भ्रथ का परिमाण लिखा 
होगा ।”* इसका उत्तर श्री मिश्रतन्धु ने बढ़ी कुँकलाहट से दिया है। 
वे लिखते हैँ :-- 


5 ++---त+_+++-+-_ ++9+_+त+_++....>.--न्‍नहैनहै..... ..0क्‍ह..ह.न्‍0ह80.-.हक्‍0ई 
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१. मद्दाऊवि चन्द के वशघर ( “चाँद! मारवाड़ी-अक, वर्ष 5, खण्ड १, 
नवम्पर १६२६, एप्ठ १४६ ) 

२ एथ्वीराज रासे का निर्माण काल (ना० प्र० पत्रिका, माग १ ० 
इ४ ६४) 
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“आपकी समझ में सं० १९४८ से सं० १८०० तक रासो में कोई 
क्षेपक का बढ़ना अपंभवत था, और यदुनाथ पूरे ६०० वर्षा के रासो 
सम्बन्धी आकार के खज़ादी बने-बनाए हैं। आपको तो रासो मिट्टी 
जे मिलाना है, सो कोई भी प्रमाण इसके लिये अकाल्य क्षमता 
रखता है|?” 

एक बात अवश्य है कि प्रक्षिप्त अशों के विषय में ओमा जी ने 
जो धारणा बनाई है, वह जदुनाथ के सम्वतू १८०० के 'बृत्त विलास' 
फे आधार पर है। श्री नेनूराम की प्रति सम्वत्‌ १४४४ की है, जिसमें 
भी प्रक्षिप्त अंश हैं और जिन्हें नेनूराम जी सोलहवीं शताब्दी के 
लगभग डाले गये बतज्ञाते हैं। कहा नहीं जा सकता कि श्री ओमा 
जीने नेनूराम की रासो की सम्वबत्‌ १४५४ वाली प्रति देखी है 
या नहीं । 

यदि नेनूराम जी की १४५४ वाली प्रति ठीक है, तब एक विचार- 
णीय विषय और उपस्थित होता है। वह यह कि श्री गोरीशह्ूर 
हीराचन्द ओोमा पृथ्वीराज रासो' की रचना संवत्‌ १४६० से पहले 
मानते ही नहीं हैं । उनका कथन है : 

“वि० सं० १४६० में 'हम्मीर काव्य'ं बना- - उप्तमें चौहानों का 
विस्तृत इतिहास है, परन्तु उसमें पृथ्वीराज रासो के अनुसार चोहानों 
को अग्निवंशी नहीं ज्खा और न उसकी वंशावली को आधार माना 
गया है । इससे ज्ञात होता है कि उस समय तक 'पृथ्चीराज रासो' 
प्रसिद्धि में नहीं आया। यदि 'रासो' की प्रसिद्धि दो गईं होती, तो 


बडे 


« + 'इहम्मीर मदह्यकाव्य' का लेखक उसी के आधार पर चलता [75 
पृथ्वीराज रासो का समय नि््य करते हुए ओमा जी लिखते 


हैं :-- 


“महाराणा कुम्भकर्ण ने वि० स० १४१७ में कुम्मलगढ़ के क्रिले 


है। 








१. हिन्दी नवरत्न ( गन्ना ग्रन्यागार, लखनऊ सं० ६६६१) पृष्ठ ६०६-१« 
२ पृथ्वीराज रासो का निर्माण काल, ना० प्र० पत्रिका भाग १०, पृष्ठ ६० 
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की प्रतिष्ठा की और वहाँ के मामादेव (कुम्म स्वामी) के सन्दिर में 
बड़ी-बड़ी पाँच शिल्नाओं पर कई श्लोकों का एक विस्दृत लेख खुदवाया, 
जिसमें सेबाड़ के उख समय तक के राजाओं का बहुत कुछ वृत्तान्त 
दिया है। उसमें समरक्षिद के पृथ्वीराज की बह्विन पृथा से विवाह 
करने या उसके साथ शहाबुद्दीन की लड़ाई में मारे जाने का कोई 
वर्णन नहीं है, परन्तु विक्रम सवत्‌ १७३२ में महाराणा राजर्सिह्द 
ने अपने बनवाए हुए राजसमुद्र ताज्ञाव के नौचोकी नामक बाँध पर 
२५ बड़ी बड़ी शिक्षाओं पर एक महाकाव्य खुद॒वाया, जो अन्न तक 
विद्यमान है। उसके तीसरे सर में लिखा है कि 'समरसिद् ने 
पृथ्वीराज की बद्दिन पृथा से विवाह किया और शहाबुद्दीन के साथ 
की लड़ाई में वह मारा गया, जिसका ज्वत्तान्त भाषा के 'रासो' नामक 
पुस्तक में विस्तार से लिखा हुआ है ।' (राज प्रशरित मद्दाकाव्य, 
सर्ग ३) * निश्चित है कि रासो वि० स० १४१७ और १७३२ के बीच ९ 
किसी समय में बना होगा? 
रासो के जाल्ली ठहदृराने के लिए जो प्रमाण दिये गये हैं, वे इस 
प्रकार हैँ :-- 
१ उसमें इतिहास सम्बन्बी अनेक आन्तियों हैं, जो शिल्ालेखों और 
धपृथ्बीराज विजय' से सिद्ध हो जाती हैं। 
२ उसमें तिथियाँ बिल्नकुज्ञ अशुद्ध दी गई हैं । 


हे. उसमें अरबी-फारसी के शब्द बहुतसे हैं, जो चन्द के समय 
किसी प्रकार भी व्यवद्दार में नहीं ज्ञाये जा सकते थे। ऐसे शब्द _ 
प्राय: दूस प्रतिशत हैं । 


४ भाषा अनुस्वारांत शब्दों से मरी हुईं है और उसमें कोई स्थिरता 
नहीं है। प्राकृत और अपभ्रंश की शब्द-रपावली का कोई विचार 
ही नहीं हे ओर शब्दों की रूपावली और नये पुराने ढग की 
विभक्तियाँ बुरी तरह से मिली हुई हैं । 


१६ पंद्दी, एृष्ठ ६२ 








ध् 
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इन प्रमाणों के विरोध में मिश्रवन्धुओं ने बाबू श्यामसुन्दर दास 
से अनेक बातों में सहमत होकर अनेक दल्ीलें पेश की हैं । 
(१ ) इतिहास सम्बन्धी आरान्तियों के वे तीन कारण ससमते 


दि 


(अ) चंद ने अपने स्वामी का अतिशयोक्किपूर्ण प्रताप-क्थन किया 

हो | कवि के लिए यह स्वाभाविक ही हे। 

(आ) जो अ्रान्तियाँ मालूम पड़ती हैँ, वे वास्तव में अ्रान्तियाँ 
नहीं हैं, क्योंकि नागरी प्रचारिणी सभा की ओर से प्रका- 
शित कुछ तत्कालीन पट्टे परवानों से उनकी पुष्टि होती है । 
यदि ओमा जी इन्हें जाली मानते दूँ तो यह उनका “साहछ 
मात्र” है। 

(इ ) यदि ये वास्तव में श्रान्तियाँ हैं, तो क्षेरकों के कारण हो 
सकती हैं । 

(२) तिथियों के बारे में श्री मिश्रबन्धु निम्न-लिखित कारण 
देते हैँ : -- 

'रासो' के संबत्त विक्रम सबत्‌ से ६० वर्ष कम हैं| यह अतर सभी 
तिथियों में दीख पड़ता है। इसका कारण यह है कि “रासो में 
साधारण बिक्रमीय संवत्‌ का प्रयोग नहीं हुआ। उप्में किसी ऐसे 
सम्पत्‌ का प्रयोग हुआ है, जे। वर्तेमान काल के प्रचलित विक्रमीय 
संवत्‌ से ९० चषे पीछे था।”? यह आनन्द संबवत्‌ कहा गया हे। 
मोहनलाज् विष्णुलाल पंड्या जी ने भी लिखा है कि समरसी के 
पट॒टे परवानों में भी इस संवत्‌ का प्रयोग क्रिया गया है। बाप्पा 
रावल आदि के समय भी इसी सम्वत्‌ से मिलाए जा सकते हैँ । अतः 
जान पड़ता है कि उप समय राजों > यहाँ यही आ/नन्‍्द' सम्वतत्‌ 
प्रचलित था। 

(३) अरत्री फारसी शब्दों के विषय में श्री मिश्रवन्धु बावू श्वाम- 
सुन्दर दास के मत का तिर्देश करते हुए दो कारण लिखते हैं :-- 
हि० सा० आ० इ०--३१ 
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( ञअ ) शहाबुद्दीन ग़रोरी से लगभग पौने दो सो वर्ष पहले महमूद 
गजनवी मारत में लूट मार करने आ चुका था। ग़जनवी से 
तीन सौ वर्ष पहले भी सिंध और सुल्तान पर मुसलमानों का 
अधिकार हो चुका था और वे भारत में अपना व्यापार करने >े 
लगे थे। पजाब भी मुसलमानी सस्क्ृति से प्रभावित हो चुका 
था । चन्द लाहौर का निवासी था, अतः उसकी बाल्यावस्था 
से ही ये अरबी-फ़ारसी शब्द उसके मस्तिष्क में प्रवेश करने 
लगे थे | इस कारण चन्द की भाषा में मुसलमानी शब्दों का 
होना स्वाभाविक है । 


( ऋ )'रासो? का बहुत सा भाग अक्तिप्त है, अतः परवर्ती काल 
में मुसलमानी आतक के साथ-साथ भाषा पर अरबी , फ्रारसी 
का आतक द्वोना भी स्वाभाविक था ! इसी लिये प्रक्षिप्त अशों 
में ओर भी मुसलमानी शब्दों के आ जाने से रासो में दस 
प्रतिशत शब्द अरबी-फारसी के आ गए हैं । 


(४) भाषा की शब्द-रूपावली के सम्बन्ध में श्री मिश्रबन्धु का 
कथन है कि भाषा के नवीन रूप जहाँ 'रासो' दी अर्वाचीनता को सिद्ध 
करते हैँ बहाँ आचीन रूप 'रासो' की प्राचीनता को भी प्रमाणित करते 
हैं। प्रक्षिप्त अंशों के कारण द्वी भाषा की शब्द-रूपावली अर्वाचीन 
हो गई हे। नहीं तो 'रासो' का वास्तविक रूप प्राचीनता ही लिए 
हुए है । 


दोनों मतों के प्रमाणों को ध्यान में रखकर 'रासो” की प्रामाशिकता 
पर कुछ निश्चित रूप से कहना बहुत ह्वी कठिन है। 'रासो! हमारे 
साहित्य का आदि अन्थ है। वह प्राचीन काल से श्रद्धा की दृष्टि से 
देखा गया हे। उसमे हमारे साहित्य का श्रीगणेश हुआ है । अत 
उसके विरुद्ध कुछ कद्दना अपने साहित्य की प्राचीन सम्पत्ति को खा 
देना हे। दोनों मर्तो में कौन मान्य है, यह तो भविष्य ही बतलावेगा, 
पर अभी तक जितनी खोज हुईं है उसको दृष्टि मे रख कर में 'रासो' 
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को अप्रामाशिक मानने के लिये ही बाध्य हूँ। सक्तेप सें कारण निम्न- 
लिखित हैं :-- 
१--इतिहास में अतिशयोक्ति के लिये केई स्थान नहीं है । कवि 
, अपने संरक्षक का प्रताप-चर्णन करने में पूर्चचर्ती और परवर्ती 
व्यक्तियों का अपने संरक्षक से साक्य नहीं करा सकता। कवि घटनाओं 
का विस्तार चाहे जितना कर दे, पर ऐतिहासिक व्यक्तियों के 
समय में ठ्यतिक्रस नहीं कर सकता | इसी आधार पर हस “गोरख की 
गोष्ठी”, “बज्लख की पैज्ञ", “मुहम्मद बोध” आदि कबीर के ग्रन्थों 
को प्रामाणिक्र नहीं मानते । वे कप्वीर के लिखे हुए नहीं हें । कबीर 
के शिष्यों ने अपने गुरु का महत्त्व वतलाने के लिये गोरख, मुहम्मद 
ओर शाह बलख से उनका वातालाप करा कर अपने पथ के ज्ञान 
की प्रशसा की है | कबीर इन तीनों के समकालीन नही थे, और इस 
” प्रकार वे इन व्यक्तियों के सम्पक में किसी प्रकार भी नहीं आा सकते 
थे। इसी प्रकार समरसी जे सम्बत्‌ १३४२ सें वतेमान थे, किसी 
प्रकार भी पृथ्वीराज चौहान के समकालीन नहीं हो सकते। वे 
पृथ्वीराज चौहान के लगभग १०० वर्ष बाद हुए। उनका विवाह किसी 
प्रकार भी पृथ्वीराज की बहिन पृथा के साथ नहीं हो सकता। ये 
घटनाएँ किसी भॉति भी प्रक्तिप्त नहीं हो सकतीं क्योंकि ये रासो की 
कथाबस्तु के साथ सम्पूर्ण रूप से सम्बद्ध हैं। रासो का 'वान वेध 
सस्यो' तो कवि की मिथ्या कल्पना हे । 


२--तिथियों की अशुद्धता इतिहास के द्वारा प्रमाणित हो गई है । 
“आनन्द! सम्वत्‌ केवल क्लिप्ट कल्पना है। 'असनन्द' का अर्थ (अझ--०, 
सम्द्‌-- ६ इस प्रकार काव्य परिपाटी से ६० ) मानना और संग्रतों में 
६० कम होने का प्रमाण सिद्ध करना उपहासास्पद हैं। जयचन्द 
के पूष से लेकर स्वयं लयचन्द का ६०-६२ वर्ष राज्य करना और 
उससे वेमनस्य होने के कारण कदि का उसका राजत्व काल न गिनना 
एक विचित्र वात हे। 


३-अरघबी-फारसी शब्दों का प्रयोग 'रासो? के सभी .'सन्यो में 


छी 
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समान रूप से है। किसी 'सम्यो” के कितने अंश को प्राचीन और 
प्रामाणिक माना जावे और कितने को प्रज्चिप्त, यद्द निधोरण करना 
चहुत कठिन है। यदि फारसी और अरबी शब्दों को निकाल 
कर 'रासो' का सस्करण किया जाय तो कथा का रूप ही बिकृत हो/, 
जायगा। किस शब्द को निकाला जाय, और किसे न निकाला जाय, 
यह भी निश्चित करना बहुत कठिन है| फिर हमें 'रासो? में कुछ 
ऐसे फारसी शब्द मिलते हैं जे बिल्कुल अरवाचीन अर्थ में प्रयुक्त हुए 
हैं। जैसे --- 


बेंचि कागन चहुँआान ने फिर न चद सर थान ।* 

यहाँ 'कागज बाँचना! पन्न पढ़ने के अर्थ में है, जिसका प्रयोग 
अर्वाचीन है। इस प्रकार 'कुसादे कुसादे चवे मुष्प खान” * में 
कुसादे” का प्रयोग है | रे 


४--भाषा की भिन्नकालीन विषमता तो 'रासो' की प्रामाणिकता 
को सबसे अधिक नष्ट करती है | एक द्वी छद में शब्दों की विविध 
रूपायली के दर्शन होते हैं। क्‍या एक ही शब्द मे समय का इतना 
अधिक अन्तर दो जाता है जिससे शब्द का रूप द्वी बदल जावे 
शब्दों और विभक्तियों की भिन्न रूपावल्ली छन्दों में गुथी पढ़ी है । 
यह किस प्रकार अलग की जा सकती है ? २७ वें “सस्‍्यो! में हम 
'कागज्ञ बाँचने' के मुद्दावरे पर विचार कर चुके हैँ | उसी सम्यो में 
“क्ागज्ञ” को 'कग्गज' के रूप में लिखा गया है' जिसका कोई विशेष 
कारण नहीं है । 'कग्गज' के स्थान मे करागण सरल्तापृवक लिखा जा 
सकता था, क्योंकि 'दूद्दा' मात्रिक छन्द में दोनों की मात्राएँ बराबर “” 
हैं। एक ही 'सम्यौ! में--केवल २० छन्हों के अन्तर पर--शब्द की 
भिन्न रूपावली का कया कारण हो सकता हे ? 


१ पृथ्वीराज रासो--रेवातट सम्यौ, छुन्द ३१ 
२ वही, छुन्द ११७ 
३ वही, छुन्द ११, 
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इसी प्रकार निम्न-लिखित कुछ शब्दों के कितने चहुत से रूप 
मिलते हैँ :-- 

२ बात-बात, बत्त, चत, वत 
-.. २ शैज्ञ-सै ज्ञ, सयत्न, सइल, सेलह 

३ मनुष्य - सनुष, सानुष्य, सानष, मनप 

४ एक--एक, इक, इकह, इकि, इक 

व्यंजन भी कहीं संयुक्त रूप से सरल और सरल से संयुक्त हो 


गए हैं :- 
१ पहुकर, पोकखर 
२ कब्मे, कम्म, क्रस्स, काम 
३ कारज, काज, कज्ज 
४ अस्नान, सनान, न्हान । 


कहा जा सकता है कि छुन्द के अन्तर्गत मात्रा की पर्ति के लिए 
कवि को शब्दों का रूप विक्ृत करना पड़ा | अथवा लेखक या लिपिकार 
से लिखते में भूल हो गई, किन्तु ये दोप इतने बड़े हूँ कि इतसे बड़े 
काव्यफार से नहीं हो सकते | फिर जद्दों वर्णवृत्त छन्द हैं, वहाँ भी 
शब्द्‌-रूपों में भिन्नता है| अतणएव इस ग्रन्थ की भापा बहुत अनिश्चित 
है ।१ भापा की प्रथस परिस्थिति में यह असंस्कृति हो सकती है, पर 
शब्दों के एक साथ इतने विकृृत रूप नहीं हो सकते । रासो की सभी 
प्राप्त प्रतियों में ये दोष हैं । अतएव लिपिकार का दोप भी नहीं 
माना जा सकता । 

५-- रासो' के प्रारम्भ में इश्वर की वन्दना करने के वाद चन्द 
पहले तो इश्वर को निराकार और निर्गुण कद्दते हैँ जिसका रूप नहीं, 
रेखा नहीं, आकार नही-- 


“» ज्िहित सबद नहीं रूप रेख आकार न्न्न नदी” 





१. जान चीम्स--प्राभर अब दि चंद वरदाई, जनल श्व्‌ एशेपाटिक 
सेसाइटी भव्‌ देंगाल, भाग ४२, प्रकरण १, श्८७३. 
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बाद में वे उसी ब्रह्म के त्रह्मा के रूप में परिवर्तित कर देते 
हैं। आगे चल कर दशावतार की कथा कही गई है ।चन्द जैता 
मद्दाकवि क्या इतनी छोटी सी भूल कर सकता है ( 

६- 'रासो? में अनेक वन्दनाएँ हँ-शिवस्तुति, इश्वर-स्तुति, देवी- 
स्तुति, सूथ-स्तुति आदि | यदि ये स्तुतियाँ चन्द ने लिखी द्वोतीं तो 
इनका प्रभाव चारण काल के अन्य कवियों पर अवश्य पड़ता और वे 
भी अपने ग्रन्थ में स्तुतियाँ ग्रवश्य लिखते, पर चारण काल के अन्य 
कवियों ने प्रारम्भिक मगलाच रण के अतिरिक्त इस प्रकार की स्तुतियाँ 
लिखीं द्वी नहीं | चन्द जैसे मद्दाकवि की शैज्ञी अवश्य द्वी परिवर्तित 
कवियों द्वारा मान्य होतीं | ये रतुतियाँ तुलसीदास की विनय-पत्रिक्ा 
की शिव, सूर्य, देवी आदि स्तुतियों की शैली से बहुत मिलती हूँ। सम्भव 
है सन्रहवीं शताब्दी में जब तुलसीदास की ये स्तुतियाँ बहुत लोक प्रिय 
थीं, किसी कवि ने उसी प्रकार की रतुतियाँ लिख कर 'रासो' में 
सन्निविष्ट कर दी हों । 


इस समय तक 'रासो' को प्रामाणिक गन्थ सिद्ध करने की सामझो 
बहुत ही कम है | आज तक की सामग्री के सह्दारे 'रासो” के प्रामाणिक 
ग्रन्थ कहना इतिहास घौर साहित्य के आदर्शा की उपेक्षा करना है । 
(पृथ्वीराज रासो” के बाद दो अथें का उल्लेख मिलता है, जिनके 
सम्बध में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कदह्य जा सकता | पहला ग्रथ 
है 'जयचद प्रकाश जिसका कतो भट्ट केदार क॒द्दा जाता है। इसने 
कन्नौज के अधिपति जयचद की वीर-गाथा का गान किया है । इस ग्रथ 
का परिमाण भी अन्नात है क्‍योंकि बह अभी तक अप्राप्य 
भट्ट केदार है, उसका केवल निर्देश मात्र ' राठौड़ा री ख्यात” नासक 
सग्रह-पमथ में मिलता है, जिसका लेखक सिंघायच दयात्र 
दास नामक कोई चारण था । अतः भट्ट केदार कृत 'जयचद्‌ प्रकाश 
हिन्द्दी साहित्य के इतिहास में केवल स्मरण कर लेने की वस्तु है । 
भट्ट केदार का समय सम्वत्‌ १९२४ माना गया है । 
दूसरा अथ “जय मयंक जस चन्द्रिका' है, जिसमें जयचन्द की 
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कीर्ति सुरक्षित की गई है। इसका लेखक्न मघुकर नामक कवि है. 
जिसका आविभोत्र काल सं० १२४० माना जाता है। 
मधुकर॒ यह अथ भी अ्प्राप्य है और इसका उल्लेख भी उपयुक्त 
रुयात' में पाया जाता है | यह निस्सन्देह खेद का विषय 
है कि हिन्दी साहित्य के इस सपुन्नत कात् में भी राजस्थान में अन्थों 
के लिए पर्याप्त खोज नहीं हुईं। इतिहास की सामग्री से पूर्ण ऐसे 
बहुत से भ्रन्‍्थ होगे, जे अंधकार में पड़े हुए हैं और हम उनके 
वास्तविक रूप को नहीं जान सके हैं | डॉ० एल० पी० ठेसीटरी द्वारा 
शजस्थान में चारण-काल के ग्रथों की जे खोज हुई है, उससे ही 
हिन्दी साहित्य के बीर-गाथा काल के अथों की खोज समाप्त नहीं 
हो ज्ञाती । 
मुंशी देवीप्रसाद का तो कथन है कि चारणकाल के प्रभात में ऐसे 
: बहुत से म्न्थ हैं; जे। ऐतिहासिक और साहित्यिक होते हुए भी भरी 
प्रकार से सुरक्षित नहीं रखे जा सके | “यदि ये संग्रह किये जायें तो 
हिन्दुस्तान के इतिहास की अँघेरी कोठरी में कुछ उजाला द्वो जाय 7” 
उन महत्वपूर्ण ग्न्थों के सुरक्षित न रखे जाने का कारण यह था कि 
वे अधिकांश में डाढ़ी जाति के द्वारा लिखे गए थे। “डाढियों का दर्जा 
नीचा होने से उनको चारण भागे के समान राजाओं के द्रवारों में 
जगह नहीं मिलती, इससे उनकी हिन्दी कविता उतनी मशहूर नहीं 
हुई है १] १ 
डादियों की कविता चारणों की कविता से भी पुरानी मानी जाती 
' है। डाढ़ियों की फुटकर कविता तो अवश्य मिलती है, पर उनका 
कोई पूर! ग्रन्थ अभी तक प्राप्त नही हुआ । एक पन्द्रहवीं शताब्दी का 
प्रंथ अवश्य प्राप्त हुआ है जिधका नाम है 'वीर॒सायण' । उसमे राद 
बीरमजी राठौड़ का शौरयें वर्णन है। जिनका शासन-फाल सम्बन्‌ 
१ भार झ्लोर चारणों का हिन्दी भाषा उम्सन्धी फ्राम-- मुंशी देवीप्रखाद 
'चौद! ( मारवाड़ी तक ) नवम्बर १६२६. पृछ २०६ | 
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१४३४ माना गया है। 'वीरमायण' के रचयिता ड।ढ़ी का नाम अज्ञात 
है | वह राव वीरम जी राठोर के आश्रय में अवश्य था| कहा जाता 
है कि ऊदाबंत राठोड़ द्वी डाढ़ियों को आश्रय देते थे। चॉपावत 
राठोड़ डाढ़ियों को नीची जाति का मान कर उनकी अबहेल्नना करते! 
थे। राजस्थान में एक कद्दावत भी है :-- 
चे।पा पालन चारणा ऊदा पालण डोम | 
( अथात्‌ चॉगाबत राठौड़ तो चारणों को पालते हैँ और ऊदावत 
डोमों को ) चाहे डाढ़ो अपनी उत्पत्ति देवताओं के गायकों--सगन्धर्षों 
से भले दी मानते हों, पर चॉँपाबत राठौड़ों में तो वे सदैव देय थे | 
राजस्थान के भाठ और चारणों ने अनेक ग्रथ लिखे, जो डिंगल साहित्य 
के मद्दत्व को बहुतबढ़ा देते हैं। ये रचनाएँ चारण काल तक द्वी सीमित 
नहीं रद्दी वरन्‌ धार्मिक काल में भी अवाधघ रूप से होती रहीं, जब 
समस्त उत्तरी भारत इस्लाम की प्रतिद्वन्द्विता में वैष्णब-घर्मे का प्रचार 
कर रहा था। रीति-काल में भी ये रचनाएँ होती रहीं और सम्मवत: 
चारणों की रचनाएँ अपनी परम्परा की रक्षा करती रहीं, हाँ, एक 
बात अवश्य है। जहाँ चारणेा की रचनाएँ बीर रसात्मक द्ोती रहीं 
वहाँ भार्टों की रचनाएँ शृज्ञार रसात्मक। किंतु राजस्थान के इस 
साहित्यिक प्रवाह ने किसी काल में अपने को सीमित नहीं किया और 
अपनी परम्परा अक्चषुणण रक्‍खी। यही कारण है कि स० ११७४ के 
बाद जिस समय चारणु-काल का महत्त्व भक्ति-काल के प्रभाव से क्षीण 
हीने लगा, उस समय भी चारण-काल की डिंगल रचनाएँ अन्नाघ 
रूप से होती रहीं यद्यपि वे अपसिद्ध रहीं। इन परवर्ती ज्ञात, 
रचनाओं पर भी छुछ प्रकाश डालना आवश्यक है। आगे के पह्ठों 
में चारण-काल की इन परवर्ती रचनाओं पर विवेचन होगा, पर 
पृथ्वीराज रासो? के कुछ समय बाद द्वी कुछ ऐसे प्रसिद्ध भ्रन्थ मिलते 
हूं जिनमें चारण-काल के शआदर्शा की रक्षा की गई है | पद्चिले उन पर 
विचार द्वो जाना चाहिए । इस प्रकार का पहला अथ महोचे का एक 
गीतिकान्य है, जिसका नाम है आल्ट्खण्ड । 
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आरइखण्ड 
जगनिक ( स० १२३० ) का यह वीर रस प्रधान एक गीतिकाव्य 
माना जाता है। ढसकी कोई हस्तलिखित प्रति प्राप्त नहीं हे | पृथ्वीराज 
“, सत्यु के ग्यारह वर्ष बाद महोबा का पतन दो गया और उसके साथ 
परमाल का यश जे। इस ग्रथ का वरसण्ये-विषय है, विस्मृत हो गया। 
लेखक का नाम भी अज्ञात है, केवल जनश्रुति इस बात की सूचना 
देती है कि वह जगनिक के द्वारा रचित है। इतना निरसन्देह कहा 
जा सकता है कि यह रचना उत्तर भारत में बड़ी लेकप्रिय रदी है ' 
इसका साहित्यिक महत्त्व इतना नहीं है जितना जनसाधारण की रुचि 
के अतुसार वर्णन का महत्व है । अतएवं वह उन्हीं में अधिकतर 
प्रचलित है। मौखिक होने के कारण उसका पाठ अत्यन्त विकृत दो 
गया है। भावों के विकास के साथ उसकी भापा में भी अन्तर हो 
“गया है और बारहवीं शताब्दी में रचित होने पर भी उसमें बन्दूक, 
ओर 'पिस्तौल' शब्द आ गए हैँ । 
इसे लेखवद्ध करने का सचसे प्रथम श्रेय श्री ( अब सर ) चाल्से 
इलियट को है जिन्होंने सन्‌ १८६५ में इसे अनेक भार्टो की सहायता 
से फरुखाबाद में लिखवाया | क़न्नेज़ के निकट होने के कारण 
फरुखाबाद की भाषा इस रचना का वास्तविक स्वरूप प्रदर्शित करने मे 
बहुत कुछ सफल हुई है । इसके अतिरिक्त सर जाजे ग्रियसन ने विहार" 
में ओर विसेण्टस्मियथ ने बुन्देलखण्ड * में भी आल्द्खण्ड के कुछ 
भागों का संग्रह किया है | मि० इलियट के अनुरोध से मि० डब्ल्यू 
'वाटरफील्ड ने उनके द्वारा संग्रहीत 'आल्ह्खण्ड' का अज्ज रेज़ी अनुवाद 
किया जिसका सम्पादन सर जाजे प्रियसंन ने सन्‌ १६२३ में क्रिया ५* 
उसमें घुन्देली शब्दों का प्राचीन रूप अनेक स्थलों पर पाया जाता है| 





१. इशण्डियन एन्टीकरी, भाग १४, एछ २०६,२४५ 
२. लिग्विट्टिक सर्वे श्रवू इशिडवा भाग ६, ( १) पृष्ठ ५०२ 
३ दि ले अ्रव झआाल्हा ( विलियम वाटरफील्ड 

हिं० सा० आ० इ०--३२ 


हे. 
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मिस्टर वाटरफील्ड का अन्लुवाद कलकत्ता रिव्य में सन १८७४--६ में 
(दि नाइन लाख चेन! या दि मेरो फ्यूड' के नाम से प्रकाशित हुआ था। 

मि० वाटरफ़ील्ड ने 'आल्हखण्ड' को पृथ्वीराज रासो! का एक भाग 
मात्र माना है। उनका कथन है. कि वास्तविक रूप में यह 'रासो' का ए१) 
सम्पूणें खण्ड ही हे।' यह सम्भव है कि कथा के विस्तार में समय 
के विकास से परिवर्तन हो गया हो और नये शब्द्‌ और नये वर्गेन 
समय समय पर इसमें मिला दिये गए हों, पर कथा का रूप तो चन्दे 
से दी लिया गया जान पड़ता है। सर जाजे ग्रियलन के मतानुसार 
यह रचना रासो से बिलकुन भिन्न है। यद्यपि 'आल्द्खण्ड' 'रासो' के 
मद्दोवा खण्ड की कथा से साम्य रखता है पर उसकी रचना बिलकुक्ष 
स्वतत्र है | चन्द्र की रचना दिल्ली के ऐश्वरय और “पृथ्वीराज” के गौरव 
के वर्णन का आदर्श रखती है, 'आल्ट्खण्ड” की रचता कन्नौम और 
महोबा के गौरव से सम्बद्ध है। दोनों रचनाओं मे सिरसा युद्ध और 
मलखान की मृत्यु का अवश्य निर्देश है, पर दोनों की वर्णन शैत्ी 
सवेथा भिन्न हे । 'रासो' से महत्त्व केवल दिल्ली के चौद्दान वश को 
है, किन्तु प्रस्तुत रचना में दिल्ली के चै।द्दान, क़न्नोज के राठौर और 
महोबा के चन्देल्न अपनी शक्ति का परिचय देते हैं। इसमें बनाफर 
बश के आल्द्वा और अदल नामी दो वीरों का बीरत्व बड़ी ओजस्वी 
भाषा से वर्शित है भाषा में तो महान्‌ अन्तर है | इस प्रकार “आल्द- 
खण्ड' को एक स्वतत्र रचना ही माननी चाहिए। 


'आल्हखरड' में अनेक दोप भी हैं। उसमें पुनदक्ति की भरमार है । 
युद्ध में एक द्वी श्रकार के वर्णन, एक ही प्रकार की शस्र-सूची और एवं" 
द्वी प्रकार के दृश्य अनेक बार आये हैं, जिन्हें पढ़ कर मन ऊत्र उठता 
है। कथा मे सम्प्रद्धता भी नहीं है। अनेक स्थानों पर शैथिल्य है। 
उसका कारण यही है कि यह रचना मौखिक रहने के कारण अनेक 
प्रकार से कह्दी गई है | छुछ अश नये जोड़े गए होंगे और कुछ तो 











३ के श्रव श्राल्हा ( प्रस्तावना ) 2ष्ठ ११, १६२३ 


२४१ चारण काल 


विष्मृतत भी हो गए होंगे। कवि को मोगोलिक ज्ञान भी पूर्ण नहीं था, 
क्योंकि स्था्ों की दूरी के सम्बन्ध सें उनके बहुत से चर्णन अशुद्ध 
हैं| अत्युक्ति तो इस रचना में हास्यास्पद हो गई है। छोटी छोटी 
',ड्राइयों में लाखों वीरों के मरने और खेत रहने का वन है | पर 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि इस रचना से वीरत्व की सत्तोर॒स 
गाथा है, जिसमें उत्घाह और गौरव की मयौदा सुन्दर रूप से निभाई 
गई है । रचना के समय से लेकर अभी तक ने जाने कितने सुप्त 
हृदयों में इसने साइस और जीवन का सन्त्र फूँका है। इस रचना 
ने यद्यपि साहित्य में कोई प्रमुख स्थान नहीं बनाया, तथापि इसने 
जनता को सुप्त भावनाओं को सदैव गौरव के गये से सजीव 
रक्‍्खा । यह जनसमूह की निधि हे और उसी दृष्टि से इसके 
महत्त्व का मूल्य ऑकना चाहिए। 
” हस्मीर रासो-इसके रचयिता शारज्ञ धर कहे जाते हैं, जिनका 
आवर्भाव चोदहदीं शताब्दी में हुआ | इसमें रणथस्भोर के राजा हमीर 
का गौरव-गान है। मुसलमान शासक अलाउद्दीन की सेना से हमीर 
का जो युद्ध हुआ था, उसका ओजसर्वी वर्णन इस ग्रंथ की कथावस्तु 
माना गया है| किन्तु इस ग्रथ की एक भी वास्तविक प्रति प्राप्त नहीं 
है। इतिहापकारों ने उसका निर्देश मात्र कर दिया है । जिस प्रति के 
झ्ाघार पर इधप ग्रंथ का प्रकाशन हुआ है चह असली नहीं है । भाषा 
से यह ज्ञात होता है कि किसी परवर्ती कवि ने उसकी रचना की है । 
शारज्नघर का समय ( संवत्‌ १३१४७ ) माना जाता है । 
. इस ग्रन्थ के अतिरिक्त हमीर की यशोगाथा के सम्बन्ध में एक 
प्रंथ ओर मिलता है। उसका नाम है 'हम्मीर महाक्राव्य' | इसका लेखक 
ग्वालियर के तोमरवंशी राजा वीरमदेव के आभ्ित जन कबि नयचंद्र 
सूरि धा ज्ञिसका आविभांव विक्रम संदत्‌ १४६० के आसपास साता 
गया है। ' इस मंथ में चौहानों को सूर्यचंशी लिखा गया है, आग्नि- 


कं 


१. फेषोत्सव स्मारक उंग्रद, ए४ र८ 


हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिहास २४२ 


चंशी नहीं। श्री गौरीशछुर द्वीराचन्द ओमका इस गन्ध के आधार पर 
भी 'रासो' को जाली सममते हैं । 


7 पाक रासे-नल्लसिंह भट्ट द्वारा रचित इस गंथ में 


करौली/नरेश विजयपाल के युद्धों का ओजपूर्ण वर्णन है। यद्यपि 
इसकी भाषा अपभ्रश-युक्त है, तथापि इस भाषा में भी परिवर्तन के 
चिह् हैँ । काव्य की दृष्टि से यह ग्रंथ बहुत साधारण है। नल्लसिंह का 
समय सबत्‌ १३४४ माना गया है और उसके कथाप्रसग का समय 
संचत्त्‌ ११४० | 


हिंगज्ञ साहित्य के प्रधान रूप से दो ही ग्रन्थ माने गए हैँ, 'बीसतल- 
बेव रासे! और पृथ्वीराज रासो'। इनमें 'प्रथ्वीराज रासो' संदिग्ध 
है । इनके अतिरिक्त अन्य अन्ध अभी तक प्रकाश में नहीं आए । यदद, 
सममभना तो अयुक्ति सन्नत होगा कि हिंगल की रचना रासो ग्रन्थों के 
साथ ही समाप्त दो गई। चारणों के द्वारा डिंगल रचनाएँ अवश्य 
द्योती रही होंगी, पर या तो वे रचनाएँ साधारण रहीं अथवा प्रसिद्धि 
नहीं पा सकीं | एक बात और है । चारणकाल की रचनाएँ केवल पद्म 
में दी नहीं, गय में भी होती रहीं जिसका प्रमाए राजस्थान की 'अनेक 
रुयातों से मिलता है | चारणों के द्वारा लिखी गई अधिकांश रचनाएँ 
राजाओं की वंशावलियों से सम्बन्ध रखती हैं। ये चारण राज- 
दरबार में रह्या करते थे और अवसर विशेष पर अपसे 
सरक्षक राणाओं की विरुदावली गाया अथवा लिखा करते थे। 
यही उनके इतिद्वास-लेखन का रूप था। चारणों के द्वारा विरुदावर्लीए 
फा वर्णन चार प्रकार से किया जाता था: इतिद्दास, वात, प्रसद्भ 
ओर दासतान । डा० एल० पी० टेसीटरी के द्वारा संग्रद्दीत 
चारणकाल के इस्तलिखित अन्धों के सम्रद में 'फुटकर ख्यात वात 
तथा गीत” त्ञामक हस्तल्िपि में इन शब्दों की परिभाषा इस प्रकार दी 


गई है '-- 


२५३ चारणु काल 


जिण खिसा में दराजी २है सो खिसो इतिहास कहावे १ 
जिण खिसा में कम दराजी सो खिसो वात कहाबे २ 
इतिहास रो अवयवब पक्‍्॒सद़ कद्दावे ३. 

जिश वात में एक प्रसड़ ह्दीज चमत्कारीक होय तिका 

वात दास्तान कहाबै' ४ - - 

ये इतिहास, वात, प्रसद्ध और दासतान गद्य और पद्य दोनों दी 
में लिखे जा सकते थे। इतिहास और दासतान तो अधिकतर गय में 
लिखे गए और वात और प्रसद्ध पद्म में । 

मुंशी देवीप्रसाद इस विषय को निम्नलिखित अवत्तरण में और 
भी स्पष्ट करते हैं :-- 

“ये ज्ञोग पद्य को 'कविता' और गद्य को 'वारता' कहते हूँ । 
'वारता' ग्रन्थ 'वचनका' वात और 'ख्यात' कहलाते हैँ। वचनका! 
ओर ख्ूयात' इतिहास के और वात! किस्से-कहानी के ग्रन्थ हैं। इनमें 
गद्य-पय दोनों प्रकार की कविताएँ हैं। 'बचनका' और '“ख्यात' में 
बनावट का सेद होता है । वचनका” में तुकबन्दी होती है, 'ख्यात्' में 
नहीं होती पर उसकी इबारत सीधी-सादी होती है । 'र 

विषय के विचार से 'वात' के ग्रन्थों में राजाओं और वीर 
पुदषों के जीवन-चरित्न, 'वचनका! ग्रन्थ में एक-एक चरित्र-नायक्र 
का विवरण और यश वर्णुग, 'ख्यात' में राजाओं की चंशाबलियाँ 
द्ोती हैं । 

अस्तु डिंगल साहित्य में काव्य-प्रन्ध तो लिखे गए पर वे अधिक- 
' तरचज्ञात ही हैं। चारणों के तंशजें ने उन्हें अपने वश की निधि 


१. ए डिस्क्रिपटिव कैठेज्ञाग श्रव्‌ वारडिक एड दिस्टारिकल 
मैनस्क्रिप्ट्स, सैक्सन ६, प्रोण क्रानिकल्छ, भाग १ 
डा० एल० सी० ट्सीटरी, प्रध्ठ ६ 
२ भाट प्रौर चारणों का हिन्दी भाषा सम्बन्धी क्षाम -मुन्धी देवीप्रखाद | 
चाँद! ( मारवाड़ी भट्ट ) नवम्बर १६२६, एठ २०५. 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास २४४ 


मानकर सुरक्षित तो अवश्य रक्खा, पर उन्हें प्रकाशित करने की चेष्टा 
कभी नहीं को। हमारे इतिहास-लेखकों ने भी उनकी खोज नहीं की 
आओऔर परम्परागत प्राप्त पुस्तकों पर आ्रालोचना लिख कर दी सतोष 
फी साँस ली। इस डिंगज्ञ साहित्य में बहुत सी रचनाओं की तिथि 
अज्ञात है | कुछ भन्थों की तिथि तो ऐतिद्वासिक घटनाओं के आधार 
पर ही निधोरित की गई है । ऐसे मन्थ अधिकतर बीकानेर राज्य में 
प्राप्त हुए हैं| एक ग्रन्थ स्वतत्र रूप से न होकर अन्य भथों के साथ 
सम्रह रूप में है| अतः कहीं-कद्दी यह भी कठिनाई है.कि जा 
तिथि सम्रह ग्रथ की द्वो वही तिथि सम्भवतः ग्रथ विशेष कीन 
हो। इस विषय में खोज की बहुत आवश्यकता है। यहाँ पर खोज 
में प्राप्त हुए कुछ डिंगज्ञ अथें पर विचार किया जायगा यद्यपि 
वे चारणकाल ( स० १००० १३७४ ) से बहुत बाद के हैं। इसलिए 
कि वे चारण काल की परम्परा में हूँ, अतः उनका वर्णन करना यहाँ 
आवश्यक हे | 


जैतसी राने पाबू जी रा छन्द 


यह ग्रथ बीकानेर के रात्र जैतसी की प्रशसा में लिखा गया है । 
वाघर के पुत्र कामरान ने जब भटनेरा को जीत कर बीकनेर पर 
चढ़ाई की, तब राव जैतसी ने उसे वीरता के साथ मार भगाया और 
अभूतपुर्वे बिजय प्राप्त की | उसी विज्य का स्तच्न इसमें किया गया 
है। प्रारम्भ में जेतसी की वशावली का वर्णन है । यद्द वशावली बड़े 
विस्तार के साथ वर्णित है । जैतसी के पूर्चज राव बीको और राण -- 
लूणाकरण की प्रशसा बहुत की गई है | साथ द्वी साथ उनक्की जीवन 
की घटनाएँ भी बहुत वर्णित हैं। अतः इतिद्दास के दृष्टिकोण से इस 
अन्थ का स्थान बहुत मदत्त्पूणं है।राव जैतसी का वर्णन भी बहुत 
विस्तार से है | कामरान से युद्ध में तो कवि ने प्रत्येक राजपूत बीर 
ओर उनके घोड़ों का भी वर्णन किया है। राव जैतसी की मझूत्यु 
सम्पत्‌ १५६८ में हुई। यह प्रन्थ राव जैतसी के जीवन में ही फामरान 


श्श४ ' चारण फाल 


पर विज्ञय प्राप्त करने के बाद सम्वत्‌ १५६१ में लिखा गया जक्षात 
होता है| अतः इसका रचना-काल सम्बत्‌ १५६१ और १५६८ के बीच 
में मानना चाहिए । 

इस ग्रन्थ की दृस्त-लिखित प्रति बीकानेर के दरबार पुस्तकालय 
में पुरक्षित है । वह मारवाड़ी मिश्रित देवनागरी ओर महाजनी लिपि 
में लिखी गई है । कवि का नाम अज्ञात है । 


अचलदास खीची री वचनिका प्रिवदास री कही 


शिवदास चारण ने गागुरण के खीची शासक अचक्दास की 
उप्त बीरता का वर्णन किया है, जो उन्होंने माइव के पातिशाह के 
साथ युद्ध में दिखलाई थी। उस युद्ध में अचलदास वीर गति को 
प्राप्त हुए | माड़ब के पातिशाद ने जब गागुरण पर चढ़ाई की तो 
अचलदाप ने रानियों तथा अन्य द्वियों से जैदर करा कर रव्रयं 
तलचार हाथ में लेकर शत्रु का सामना किया। शिवदास चारण ने 
यह सब्र आँखों-रेखा वर्णन किया है और उन्होंने इस युद्ध से बच 
कर अचलदास की कीति गाया कहने के लिए ही अपनी रक्षा फी। 
इसमें वीरता का वर्णव अतिशयोक्तिपू है। माइत्र के पातिशाह 
के सहायक रूप में उन्होंने दिल्‍ली के आज्षम गोरी को युद्ध में ला 
खड़ा किया है । 

शैली पुरानी ओर सीधी-सादी है, पर डिंगल साहित्य की 
अच्छी रचना मानी जाती है । इसका रचता काल सवत्‌ १६१४ माना 
गया है । 


माधतरानह प्रवन्ध दोग्धवन्ध कवि गणपति छूत 

साधवानल, कामकन्दला की प्रेम-कहानी राजस्थान में बहुत 
प्रचलित है । इस ग्रन्थ को पाँच हस्तलिखित प्रदियाँ वीक्ानर राज्य 
सें ही प्राप्त हो चुकी हूं | यह पति मारवादी दृहा में लिखी गई है । 
इसके लेखक नरसा के पुत्र गणपति हँ। इन्होंने इसकी रचना नर्मदा 
तट पर आश्रपद्र नामक स्थान पर की। रचना-काल संवन्‌ १५८४ है । 
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इसके साथ 'साधवानल कामकन्दला चरित्र' भी मिलता है, जे 
चाचक कुशललाभ द्वारा जैतल्मेर में संत्रत्‌ १६१६ में लिखा गया। 
यह रावल माल दे के राज्य में कुमार हरिराज़ के मनोरजनार्थ लिखा 
गया था | 


क्रिपन रुकमणी री बेर राज पिथीरान् री कही 

तुलसीदास जिस समय मानस के द्वारा भक्ति का प्रचार करने में 
सलग्न थे, उस समय राजस्थान में एक कवि शूद्भार काव्य की 
सृष्टि में कटिबद्ध था। राजस्थान तो राजपूर्तों की जन्मभूमि रहददी 
है और उसने अनेकों बार रक्त में सवान कर अपनी मर्यादा की 
रक्षा करने में ही अपने व्यक्तित्व की साथकता सममी है। 
किन्तु शज्जार में भी वह अद्वितीय है । इसी के प्रमाण स्वरूप 
हमारे सामने धी+नेर के राठोर पृथ्वीराज की 'वेलि क्रिसन उक्मणी 
री' रचना है। जिसे राजस्थान में पचम वेद के रूप मे समान लिया 
गया है|" यह रचता डिंगज्ञ काव्य में अपना एक विशेष स्थान 
रखती है। 

पृथ्चीराज़ बीकानेर के राजा राजसिंद के भाई थे। वे अकबर के 
समकालीन थे । उनका जन्म सबत्‌ १६०६ में हुआ था। उन्होंने बढ़े 
होने पर युद्ध मे भी भाग लिया था | अवुज़्फञ्जज् के कथनानुसार वे 
फाबुल के मिरज्ञ। दृकीम से लड़ने के लिए अकचर की श्रोर से भेजे 
गए थे। रणकोशल में तो वे श्रेष्ठ झे ही, काव्य कोशल में भी वे पीछे 
नहीं रहे। उन्होंने वैष्णव घम से प्रभावित होकर कृष्ण और 
रुक्मिणी की प्रेम-कथा शज्ञार रस में डूबी हुई लेखनी से अदिर्त,य 





) रक्‍्मणि गुय लखण रूप गुण रचावण 

वेलि ताप कुण करे बखाण 

पाँचमों वेद भाख्यो पीथल 

पुणियो उगणीसमी पुराण-वेलि (डा० एल० पी० डैवीटरी 
द्वारा सम्पादित ) पृष्ठ १ ( प्रस्तावना ) 


२५७ चारण फाल 


रूप में लिखी । इसी समय तुलसीदास लोक-शिज्षा से सम्बन्ध रखने 
वाला राम का आदर्श जनता के सामने रख रहे थे। एथ्वीराज 
प्रेम की सादकता का रसास्वादन कराने मे तत्पर ये। यही कारण 
है कि प्रेम के सामने भक्ति के निर्वेद पूर्ण आदशे रखने में वे असमर्थ 
रहे थे। उनकी वीरता और रसिकता उन्हें माला लेने के त्तिए बाध्य 
नहीं कर सकी । वे राजपूत थे और साहस ओर उत्साह का मूल्य 
पहचानते थे | यही कारण है कि उन्होंने सन्‌ १५७८ में' अकबर से 
सन्धि न करने पर महाराणा प्रताप की प्रशंसा में एक गीत लिख कर 
भेजा था ।* पथ्वीराज के साहस का इससे अधिक प्रमाण 
क्या हो सकता है कि उन्होंने अकबर के राज्य में कर्मचारी 
होते हुए भी अकबर की निन्‍दा करते हुए उसके शत्रु राणा 
प्रताप की प्रशंसा की । एथ्वीराज का यह ग्रन्थ डिंगल साहित्य में 


एक विशेष स्थान रखता है, इसलिए इस पर विस्तारपूक विचार 
होना चाहिये । 


कथावस्तु और रचनाकाकु-वैलि की रचना संवत्‌ १६३७ में 


हुईं थी ।१ उसका कथानक रुक्मिणी-हरण, कृष्ण रक्मिणी विवाह, 
विलास और प्रयुस्त-जन्म में सम्पूर्ण हुआ हे । 





३. अ्रकवरनामा, श्रनु० वेकीज़ भाग ३, पृष्ठ ५१८ 
२. नर जेयि निमाणा नौलज नारी 
अ्कवर गाहक वट श्रवद । 
श्रावे तिणि हांटे अ्रदाउत, 
वेचे किमि रजयूत वट ॥ १॥ श्रादि 
३. वरसि श्रचल गुण श्रद्ध उठी संदति 
तवियों जस करि सी मरतार | 
करि सवणे दिन रात करिंठ फरि 
पामे सी फल भगति अपार ॥ ३०४॥। 
( देलि का चघ्रान्तम पद ) 
हिं० सा० आ० इ०--३३ 
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आधार--बेलि का आधार भागवत पुराण ही है। स्वयं लेखक 
ने उसका उल्लेख किया है । 


बलली तसु बीज भागवत वायो, 
यहि थाणों प्रिथुदास मुख। 
मूल ताल जड़ अरथ मण्डह्टे, 
सुथिर करणि चढ़ि छाँद सुख ॥२६१॥ 


किन्तु यह आधार केवल कथानक ही का है। काव्य सौन्दर्य और 
घटनाओं के प्रवाह में लेखक की मोलिकता है । 


छनन्‍्द--डिगल के अनुसार जिस छन्द में 'वेलि' की रचना हुई 
है वह 'वेलियो गीव' के नाम से प्रसिद्ध है । इसमें चार चरण होते 
हैं। द्वितीय और चतुर्थ चरण की रचना एक समान होती है। 
उसमें तुकान्त भी रहता है। प्रथम ओर दठत्तीय पक्षियों की रचना 
भिन्न प्रकार से पाई जाती है । प्रथम पक्ति में १८५ और दठतीय पक्ति 
में १६ मसात्राएँ तथा द्वितीय और चतुथथ पक्षियों में १३, १४ या १४ 
मान्नाएँ छाती हैं । यदि ठ्वितीय ओर चतुथे पक्ति में ॥ है तो १३ मात्रा, 
यदि 5 है तो १४ मात्रा ओर यदि 5। है तो १४ मात्रा । 


विस्तार--वेलि में ३०५ पय हैं। विषय है रुक्मिणी का शैशव, 

सुकुमार शरीर में गवन का मादक उभार और सोन्दर्य के वसन्त में 
अंगों की आकपेक शोभा | शिशुपाल की ओर उसके विवाह्द का 
पिचार । रक्मिणी का श्रीकृष्ण के पति प्रेम और पत्र-लेखन । कृष्ण 

का आगमन और अस्बिका के सन्दिर में रुक्मिणी से मिल्ाप, 
रुक्मिणी-हरण, शिशुपाल और रुक्मि से युद्ध और उन्तका पराजय, 
श्रीकृष्ण का रुक्मिणी सहित द्वारिकानमन और दोनों का यथाविधि 
विवाह, रात्रि का आगमन ओर कृष्ण की रुक्मिणी से मिलने की 
उत्कट इच्छा। रुक्मिणी की लज्जा और श्रीकृष्ण का उल्लास, दोनों 

७ का सिलन। पट ऋतु वर्णन, प्रीष्म, वषों, शरद, छेमन्त, शिशिर, पसन्‍्त | 


कं 


२५६  चारण काले 


प्रद्यम्न-जन्म तस्पश्ात्‌ प्रशुस्त के पुत्र अनिरुद्ध का विवरण | 'वेलि' 
की प्रशंसा कामधेनु के रूप में, कवि की आत्म-प्रशंसा | 

कृवित्व- भापा में सौन्दर्य के साथ प्रवाह है। डिगल के 
सभी नियर्मों का पालन करते हुए भी शब्दावली विकृृत नहीं है । ; 
कविता में केवल स्वाभाविकता ही नहीं है, वरन्‌ उसमें संगीत भी है । 
पृथ्चीराज की काव्य-कला ने हमें डिगल साहित्य का सुन्दर नमूना 
दिया है। | 

'वेलि' के अतिरिक्त पृथ्वीराज ने हमें छोटे-छोटे पद्म भी दिये हैं, 
जो साख रा गीत के नाम से प्रसिद्ध हैं। ये समसामयिक घटनाओं 
ओऔर व्यक्तियों के जीवन का विवरण देते हैं. । 

विशेषता-/'वेलि' की विशेषता यही है कि उससें भक्ति की 
भावता के साथ शड़गर की रसीली साधना भी है। भक्ति और रीति- 
काल की ग्रवृत्तियों का एक स्थान पर सम्मिलन इसी पुस्तक में हैं /$ 
पट छातु वर्णन! और सुग्वारे सानिती नायिका का निरूपण हमारे 
सामने रीति-काल की आत्मा का प्रदर्शन करता है। भक्ति के युग 
में रीति का यह मनोरखक और सरस वर्णन हमारे साहित्य की 
अनोखी वस्तु है। इसका सारा श्रेय राठौड़ प्ृथ्बीराज को है । 


सुन्दर सिणगार-- 


शाहजहाँ के राज्य-काल में कविराय ( बाद में महा कविराय ) 


ग्वालियर निवासी सुन्दर ने काव्य-शात्र पर यह ग्न्ध लिखा। 


इस ग्रन्थ के प्रारन्भ में शाहजहाँ और उनके पूर्वजों की प्रशंसा की 
गई है। बाद में कवि ने अपना परिचय देकर मन्ध का रचना-फाल 
दिया है। इसमें दोहा, सवेया. छन्द 'आदि पाये जाते हैं। प्रन्थ की 
रचना सस्वत्‌ १६८८ में हुई। 


१- पद १८७ से २६४८ तक 
२. पथ १९६ से १७६ ठक 
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वचनिका राठगेर रतनसिंह जी री महेस दासोत री खिडिये 
जगे री कही 


खिड़ियो जगो द्वारा लिखी हुई यह प्रसिद्ध काव्य-रचना है । इसमें 
जोधपुर के मद्दाराजा जसवन्तर्सिह और शाहजहाँ के बागी पुत्र औरद्भ- 
जेब और मुराद के बीच में उज्जैन की रणभूमि पर स० १७१४ का युद्ध 
वर्णित है। इस युद्ध में रतलाम के रतनर्सिहद जी ने घिशेष महत्त्वपूरों 
काम किया था। उन्होंने वेश बदल कर युद्ध किया था और अन्त 
में वीरगति प्राप्त की थी। उन्हीं के नाम से पुस्तक का नामकरण 
हुआ | यह युद्ध सं० १७१४ में हुआ | अतः यह रचना इस काल के 
आस-पास की ही मानी जानी चाहिए । 


सोढ़ी नाथी सी कविता 


सेढी नाथी सम्भवतः अमरकेट के राणा भोजराज फी पुत्री थीं। 
राणा भोजराज चन्द्रसेन के पुत्र थे और विक्रम की सन्नहृी शताब्दी 
तक राज्य करते रहे । 'मुहणेत नेशसी की ख्यात” से ज्ञात होता है 
कि राणा भोज के पुन्न इशरदास रावल सबलसिह के हारा सम्वत्त्‌ 
१७९१० में गद्दी से उतारे गए थे। नाथी इेशरदास फी बहिन थीं। 
उनफा कविता-काल सम्पत्‌ १७३० ठहरता है। देरावर में इनका 
विचाह हुआ था। बाद में ये वेष्णब ॒ धम्म में अत्यन्त भक्ति रखने 
लगी थीं। इनके सात ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं !-- 

१-भगत भाव रा चन्द्रायणा 

२--गूठा रथ 

३-साख्यां 

४--हरि लीला 

४- नाम लीता 

६--वालचरित 

७-कंस लीला 

ये सभी प्रन्थ भक्ति-भावना से पूर्ण हैं । 


२६१ चारण काल 


होला मारवणी चडपही 


यह अन्ध सन्‌ १६०० की खोज रिपोर्ट से प्रकाश में लाया गया | 

“ इस ग्रन्थ के रचयिता का नाम दरराज था और उसने सं० १६०७ में 
जैसलमेर के यादवराज के मनोरञ्लनाथ यह अन्थ लिखा था। इसकी 
कथा प्रेम-गाथात्मक है और उसका सम्बन्ध इतिहास से न होकर कल्पना 
से है। मारवाड़ के अधिपति पिड्डलराय शिकार खेलते हुए जालोर 
की सीमा पर पहुँचे। वहा एक भाट से जालौर के सामन्तर्सिह्द की 
लड़की उमादे के सौंदये की प्रशंसा सुन उन्होंने उससे विवाह किया। 
उमादे से पिड्डलराय के एक लड़की हुईं, उसका नाम रखा गया मारव । 
मारव का विवाह नलवर गढ़ के राजा नल के पुत्र सालह से हुआ। 
सालह के लाड़ू-प्यार का नाम ढोला था।यहद्द विवाह पुष्कर (अजमेर) 
” में सम्पन्न हुआ | नलवरगढ़ लौट आने पर सालह का दूसरा विषाह 
मालवा नरेश की कन्या से हो गया । १४ वे तक दोनों सुख से रहे। 
एक दिन मारव ने अपने पति का समाचार पाकर उससे आने फी 
प्राथना फी | सालह ने शीघ्रह्दी आकर मारव को दर्शन दिए और उसे 
लेकर वह नलवरगढ़ लौट गये । सालह दोनों रानियों के साथ सुख से 
रहने लगा । कथा का यही सारांश है । यह ऐतिहासिक सत्य से परे 
ज्ञात होती है।इतिहास पिद्जलराय के विषय में मोन है । कन्नोज के राजा 
जयचन्द (सं० १२४०) मरवाड़ वश के धर्मभुम् के वंशज होने के 
कारण दुल पिन्नल अवश्य कह्दे जाते थे | किन्तु जयचन्द पिड्जलराय नहीं 

» हो सकते | अतः यह कथा कल्पना से ही निर्मित है, जिसमें प्रेम की 
विस्ठृत व्याख्या है । यह ग्रंथ रूप ओर विस्तार में अधिकतर नरपति 
नाल्‍्ह के वीसलदेव रासो से मिलता जुलता है । इसका विस्तर लगभग 
एक हज़ार प्ों में हे । इसकी एक प्रति जयपुर की विद्याप्रचारिणी जेन 
सभा में सुरक्षित है। बीकानेर में इस प्रेम-कथा पर दोहों में 'ढोलें 


जज 


७० 


_ मारू रा दूह्ा' तामक म्ंथ की चार प्रतियाँ प्राप्त हुई रा दृह्य' नामक पंथ की चार प्रतियाँ प्राप्त ई हें ।इस रचना २| इस रचना 


१. बा्टिक एंड हिस्टारिकल तवें श्रव रातपूताना एप्ठ ६. २३, २६ ३४ 
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का समय अज्ञात है। वीकानेर राज्य में प्राप्तहुए जिस संग्रह प्रथ में 
'होले मारूरा दृद्दा? संग्रहीत है, उसका काल संचत्‌ १७४२ है। अतः 
यह प्रन्थ संवत्‌ १७५२ के पू्वे ही लिखा गया होगा । कवि का नाम 
अज्ञात है । 


वरसलछपुर गढ़ विजय 

इस रचना का दूसरा नाम * मह्दाराजा श्री सुजानर्लिंद जी रो रासौ' 
भी है। यह एक छोटा सा ग्रन्थ है, जिसमें केवल ६८ पथ हैं जे दूह्दा, 
कवित्त और छन्द में लिखे गए हैँ । इसकी कथावस्तु बहुत छोटी और 
साधारण है। मुल्तान की ओर से एक काफ़िला आ रहा था, वह 
वरसलपुर में पहुँचते-पहुंचते वहाँ के भाटियों द्वारा लूट लिया गया। 
बीकानेर के मद्ाराजा सुजानर्सिष्ट ने शीघ्र ही अपनी सेना वहाँ भे जी 
ओर स्वय उस ओर प्रयाण किया | इस छोटी सी लड़ाई में सुज्नानसिद्द 
की ओर से फ़तहलिह काम आए। पर कुछ द्वी दिनों में भाटोराव 
लखधघीर के सुल्नद करनी पड़ी और वह्द क्षमा भी कर दिया गया । 

रचना साधारण है | इसकी हस्तलिखित प्रति सबत्‌ १७६६ की हे, 
जे बीकानेर के राज्यपुस्तकालय में सुरक्षित है । 


प्रहाराभा गजसिट्न जी रो रूपक 

इसमें घीकानेर के महाराजा गजर्सिह्द की प्रशस्ति है । इसके लेखक 
सिण॒ढायच फदेराम हैं। इसमें बीकानेर के राष सीद्दो से केकर 
महाराजा गजर्सिद्द तक की वशावबली वर्णित है। महाराज गजसिंह की 
अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंसा है । अन्त में जोधपुर बीकानेर के कुछ 
युद्ध का भी वर्णन है। यह रचना संबत्‌ १८०४ की कही जाती है 
इसमें दृह्द, कवित्त ओर छन्द प्रयुक्त हुए हैं, प्रारम्भ में गाद्दा प्रयोग 
है | इसमें साहित्यकता की अपेक्षा ऐत्तिहासिकता ही अधिक है। 


ग्रन्थराज गाडण गेापीनाथ रो कहियोौ 


यह प्रन्थ डिंगल साहित्य में महत्वपूर्ण माना जाता है। गाडण 
गोपीनाथ प्तिभावान और डिंगल के आधाये ये। उन्होंने कुशलता के 
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साथ अपने चरित्रनायक बीकानेर के महाराज गजर्तिह की प्रशंसा में 
यह ग्रन्थ लिखा । बीकानेर के दयालदास की ख्यात से ज्ञात होता 
है कि स्वयं गोपीनाथ ने अपना ग्रन्थ महाराज गजर्सिह को सम्बत्‌ 

, १८९० सें समर्पित किया और महाराज ने प्रसन्न दोकर लाख पस्राव! 
से कवि का सम्मान किया । 


यह ग्रन्थ बहुत विस्तारपुरेक लिखा गया हे। मन्नलाचरण के 
बाद मद्दाराज गजर्सिह की प्रशंसा में कवि-स्त्री-सम्बाद है। इसके 
बाद महाराज गजर्सिह की वंशावली का वर्णन है । राव वीको, नारो, 
लूश-करण, जैतसी, कल्याणमल, रायसिंह, दुलपतर्सिह, सूरसिंह, 
फरणसिंह | वंशावली पहले तो संक्षेप में लिखी जादी है । कवि जेसे- 
जैसे वर्णन कर चलता है, वंशावली वैसे ही बैसे विस्तारपूर्ण होती 
हे जाती है। अन्त में रायसिंद और जयसिंह का विस्तृत वर्णन है। 
सुज्ञानसिंद के बाद महाराज गजर्सिद्द का वर्णन कवि अपनी सम्पूर्ण 
प्रतिभा से करता है। जन्म, वाल्यकाल, शिक्षा आदि का विस्तारपुर्वेक 
वर्णन किया गया है | तत्कालीन घीकानेर की परिस्थिति का भी चित्र 
है। जे।धपुर के विरुद्ध जे। युद्ध लड़े गये थे उनका भी विशद्‌ वर्णन 
है युद्ध वर्णव तो डिंगल साहित्य की अपनी विशेषता है । उसका 
सम्पूर्ण सोन्द््य यहां इकठ्ठा कर दिया गया है । 


प्रन्थ में मुख्यतः गाहा, पाघढ़ी, कवि, और दूहो प्रयुक्त हैँ और 

उत्तकी रचना एक सफल कवि द्वारा हुई है। वर्णनात्मक का सच्चा 

है . सौन्दर्य इस अन्थ में पाया जा सकता है। गाडण गोपीनाथ डिंगल 
फाव्य के उत्कृष्ट कबि कह्ठे जा सकते हूँ | यह भन्धथ सम्बत्‌ १८०३ में 





१. पीछे रियी विराजता माडण गोपीनाथ अन्य ६ श्री जौरी वणावी 
नाम ग्रन्पराज । पीछे मालम कीयो । तिण पर इतरी निवाजस हुई ॥ दुपीया 
२०००) रोक । हाथी १। दथणी १॥। घोड़ा २। सिर्पाव। मोतियाँ रो 
कणठी श्णरोत लाख पवाव दीयो । -ख्यात दयालदास 
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प्रारम्भ द्वाकर १८१० (() में समाप्त हुआ, जैसा कि अन्ध के अन्तिस 
कवित्त से ज्ञात होता है :-- 


[ कवित्त ॥ ] अ्रढार से त्िथे 
ग्रन्थ पूरब श्रारम्मे । 
चिरत गज्ण चित्रीया, 
सुणे जण तेण श्रचम्मे । 
वरधे दाहो तरै, 
रित वरधा घण बदल । 
तेरिस पुष्पा अरक 
मास भाद्पद कृष्ण दल 
मर नयर रिणी सिंध जोग मकि 
बदे कृत चहुँवे वले 
सिरताज राज ग्रन्थी सिरे 
हवौ लछ महि मण्डले ॥ ५॥ 


डिंगज्ञ काव्य के अवनति काल में इस ग्रन्थ का लिखा जाना 
महत्व-पूरण है । इस संथ का ऐतिदासिक और साहित्यिक महत्व समान 
रूप से है। अनेक शैलियों और अनेक छन्दों में सफलतापूर्वक लिखे 
जाने के कारण इस अञ्रथ ने डिंगल साहित्य में गाहइुण गोपीनाथ के 
यहुत ऊँचा स्थान दे दिया है । 


महाराजा रतन्थिंह जी री कविता बीठू भोमो री कही 

यह रचना बीकानेर के मद्दाराज रतनसिद्द और उनके पुत्र केंबः 
सिरिदारसिंद के विषय में की गई है। प्रधानतया देवलियो प्रतापगः 
कुँंचर सिरदारसिंदद का विवाह होना विस्तारपू्वेक वर्णित है। इसर 
अधिकतर वशावलियों दी हैं, जिनके साथ प्रशंसा के पद हैं 
प्रन्थ बहुत साधारण श्रेणी का है| दूद्य, कवित्त और छन्द का प्रयो' 
इस रचना में किया गया है। देसणोक (वीकानेर) के बीटू भोमौ इस 
रचपिता हैँ और रचना-काल सम्बत््‌ १८९४ है । 


१२६५ चारणु-काल 


इन ग्रन्थों के अतिरिक्त बहुत से छोटे छोटे ग्रन्थ हैँ, जिनका समय 
अज्ञात है। पे चारणों के धर पड़े हुए हैं और उनमें दीमक अपने 
परिवारों का पोषण करती है । फुटकर कविताओं में संग्रद्द तो इतने 
अधिक हैं कि प्रंथों में न समा सकने के कारण वे चारणों के कंठों 
में बसे हुए हूँ। इस प्रकार की कविता का वर्णन करते हुए डा० 
एल्०-पी० देसीटरी महोदय लिखते हैं :-- 


संस्मरण! के गीत अथवा चारणों के अनुसार 'साख रा गीत 
राजपताने में बहुत सुल्लभ हैँ और आज भी ऐसे चारण कम नहीं 
हैं जिन्हें दर्जनों ऐसे गीत कठ हैं । संग्रह में तो वे सैकड़ों और हज़ारों 
की संख्या में हैं | उत्क्ष्ट साहित्यिक महत्व के अतिरिक्त इन सरकर णु 
के गीतों का महत्व इसलिये है कि वे सध्यक/ल्लीन राजपूत जीवन 
, पर प्रकाश डालते हँ। समकालीन होने के कारण तो ये रचनाएँ 
इतिहासकारों के बड़े लाभ की है । 


फुटकर कविता में निम्नलिखित कविताएँ विशेष असिद्ध हैं 
१. शुण जोघायण गाडण पसाहत री कही 

राव गाँगे रा छंद किनिये खेमे रा कट्ठिया 

सेढे भारवासी रा छंद 

घाहवानों रा गीत 

जस रत्नाकर (बीकानेर के राजा रतनसिंह की विरुदावल्ी) 

ढोले मारू रा दूहा 

साधव कांमकन्दुला चड॒पई 

रुक्मणी हरण 

वेताल पचीसी री कथा 

१०. कुतुव सतक (कुतुव दी और साहिवा की भ्रेम-क्ृथा) 
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१. प्रफिष--वाडिक एंड हिस्टारिकल उर्े श्रव्‌ राजयूताना, त्षेक््डन २, मांग १ 
( डा० एल० पी० टेसीटरी, कलकत्ता, १६१८) 
हि? सा० आ० इ०--३४ 
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११. सोने ने लोहरो रूगढ़ी 

१२ पश्च सहेली कवि छीहल री कही 

१३ फुटकर दृहा सम्रह 

१४ राणे हमीर रिण थम्भौर रे रा कविप्त शृ 
१५ अमादे भठियाणी रा कविप्त बारठ आसे रा कछ्टिया 

१६ जलाल गहाणी री बात (जलाल़ और गद्दाणी की प्रेम-कथा) 
१७ गोरे बादल री बात 

१८ राव छत्रसात्न रा दूद्दा 


१--टिंगल साहित्य का सिंशहावछो कन 


सक्तेप में चारण-काल की प्रवृत्तियों का निरूपण इस प्रकार किया 
जा सकता है :-- 


१ वर्ण्य विषय--बीर गाथाओं का विषय प्रधान रूप से राजाओं का 
यशोगान था । उनका युद्ध-कोशल, उनकी धर्मबीरता 
ओर उनके ऐश्बये का व्णेन ओजस्वी ओर शक्तिशासखतिनी 
भाषा में किया जाता था। अपने नायक की श्रेष्ठता 
प्रदर्शित करने के लिये कवि विपक्ती ( हिन्दू अथवा 
मुसलमान ) की द्वीनता का नग्न चित्र अकित करता था। 
कथा का स्वरूप अधिकतर कर्पना से भी निर्सित 
हुआ करता था । यद्यपि ऐतिहासिक घटनाओं का 
विवरण भी उसमें प्राप्त दोता है, पर उसका विस्तार 
ओर वर्णन कल्पना के सहारे द्वी किया जाता था | तिथि ४ 
पर भी कोई विशेष ध्यान नहीं दिया जाता था। कथा सेँ 
वर्णुनात्मकता द्वी अधिक छाती थी। वस्तुओं की सूची 
तथा सेना आदि का वर्णोन आवश्यकता से अधिक हुआ 
करता था, यद्यपि इसका उद्देश्य एकमान्न नायक की 
शक्ति और उसकी वीरता की सूचना देना था। कहीं-कहीं 
तो ये वर्णेन नीरस भी हो गये हैं। अतएधघ कवि का आदर्श 


झधिकतर अपने चरित-नायक के गशुणण-वर्णन तक ही 
सीमित रहता था । 


, भाषा--इस समय की भाषा डिंगल कही गई है | यह राजस्थान 
की साहित्यिक भाषा थी | इसका छन्द्‌-शास्र भी अलग था। 
इसमें अपश्नंश से निकत्ली हुई राजस्थानी भाषा के स्वरूप 
मिलते हैं। यह वीर रस के लिये बहुत उपयुक्त थी, 
इसी लिये इसका प्रयोग इस काल में बड़ी सफलतठा के साथ 
हुआ। डिंगत्न भाषा के सम्बन्ध में सुन्शी देवीप्रसाद जी 
का फथन है कि “मारवाड़ी भाषा में 'गल्ल' का अथ बात 
या बोक्षी है।'डीगा' लम्बे ओर ऊँचे को और 'पॉगला पंगे 
या लूले को कहते हैं | चारण अपनी मारवाड़ी कविता को 
बहुत ऊँचे स्वरों में पढ़ते हैँ ओर त्रजभापा की कविता धीरे- 
धीरे मन्द स्वरों में पट़ी जाती है। इसीलिये डिंगल और 
पिंगल संज्ञा दें गई--जिसको दूधरे शब्दों में ऊँची बोली 
ओर नीची बोली की कविता कह सकते हैँ।”' इससे स्पष्ट 
हो गया कि बीर रस के लिये डिंगल भाषा ही उपयुक्त थी 
ओर इसलिये चारण-कात में उसी का प्रयोग भी हुआ। 
डिंगल का माध्यमिक काल विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी से 
साना जाता है । इस काल में भी डिंगल की रचना होती 
रही, पर धार्मिक काल के उनन्‍्मेष के कारण वीर रस की 
तेजस्वी धारा मन्द पड़ गई | अतः डिंगल की रचना अब 
साहित्य की प्रधान धारा न रदह्दी। यह भापा जन- 
समुदाय को अवश्य रपरों करती थी, क्‍योंकि इसका शब्द- 
भाण्डार प्रचलित शब्दों से ही भरा जाता था। कहीं-कहीं 
जन-समुदाय के रूम्पक में आने से भाषा में चहुत परिवर्तन 


१. भाठ और चारणों का हिन्दो भापान्यम्वन्धी काम | “चाँद? नवम्बर 
१६२६, पएृ४ २०५ | 
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भी है| गया है। कई ग्रन्थ मोखिक दहने फे कारण भाषा के 
वास्तविक स्वरूप से रहित द्वा गये हैँ ओर समय के 
परिवतेन के साथ उनके रूपों में भाषा सम्बन्धी परिवतैन 
हो गए हैँ। इसलिए भाषा कहीं-कहीं मिश्रित है। शब्द 
भाण्डार बहुत विस्तृत है । यदि एक ओर सस्कृत के तत्सम 
शब्द हैं तो दूसरी ओर मुसलमानों के प्रभाव से अरबी- 
फ़ारसी शब्द भी आ गये हैं । 


|. शस- इस फाल के साहित्य में वीर रस का प्राधान्य है। अपने 
चरित-नायकों के शौ्य और महत्व के वर्णन में चीर रस की 
अधिक आवश्यकता पड़ी है। इस बीर रस के क्रोड़ में 
शज्ञार रस भी कभी-कभी दीख पड़ता है, क्योंकि युद्ध के 
बाद ये वीर आमोद-प्रमोद अथवा स्वयवर-विवाह में भी ७ 
अपना समय बिताते थे | विशेष बात तो यह है कि वीर 
रस की उमग के साथ साथ हमें इस काल की कविता में 
विरह-वर्णन भी मिलता है। इस प्रकार शज्ञार रस 
अपने संयोग ओर विप्रत्तम्भ रूप में इन काव्यों फी सीमा के 
भीतर है। अद्भुत रस भी अनेक स्थानों पर प्रयुक्त है, 
जहाँ सेना की अद्भुत वीरता और नायक की शक्ति का 
वर्णेन है । रौद्र और वीभत्स भी युद्ध वर्णन में पाये जा 
सकते हैं। शत्रुओं की मत्यु पर शघ्रु-नारियों फे हृदय में 
करुणा की धारा भी प्रवाहित हुईं है। अतएव द्वास्य और सर 
शान्त रस को छोड़कर प्राय, सभी रसों का समावेश 
इस काल के कांव्यों में हो गया है, पर प्राधान्य वीर रस 
कादहीहै। 


४ छंदू-इस काव्य में डिगल भाषा के छन्द ही प्रयुक्त हुआ करते 
थे। दूह्दा, पाघड़ी, कविच आदि इसमें प्रधान थे । इन छदों 
| में साहित्यिक सान्दये न रद्दते हुए भी प्रवाह रद्दा करता 


२६६ चारण-काल 


था । छन्द भी ऐसे चुने जाते थे जिनसे वीर-रस की भावना 

को प्रश्रय मित्नता था । 
७५, विशेष-इस काल के भ्रन्‍्थों की प्रतियाँ दुष्प्राप्य हैं | अतएवं उनके 
५ विषय में निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता। 
यातो इस काल के ग्रंथ अधिकतर मौखिक रूप में हैं या 
उनके निर्देश मात्र ही मिलते हैं। राजस्थान की 'ख्यातों' 
में उनके विवरण से ही दम परिचित दवा सकते हैं | जो 
अन्थ अब मिलते हैं, थे भी हमें अपने वास्तविक रूप 
में नहीं मिलते। भाषा के विकास के अनुसार या त्तो 
उनका रूप ही बदल गया है अथवा उनमे बहुत से 
प्रज्षिप्त अंश मित्रा दिये गए हैं । अतएवं उनकी सच्ची 
समालोचना एक प्रकार से असम्भव है, जब तक 
हम भाषाविज्ञान के अनुसार--उस् काज्ञ की भाषा के 
अनुसतार--किसी ग्रन्थ की भाषा से सन्तुष्ट न हो जावें। 
इन भ्न्‍्थों का महत्व इतना ही है कि इन्हेंने हमारे 
साहित्य के आदि भाग का निर्माण किया, और भविष्य की 
रचनाओं के लिये माग निर्देशन किया। यदि ये साहित्यिक 
सौन्दय से नहीं तो भाषा-विकास की दृष्टि से तो अवश्य 

ही महत्वपूरं हैं। 
२--हिंगछ साहित्य का हास 

चौद॒हवीं शत्ताव्दी के प्रारम्भ होते ही वीर गाथा काल की रचना 
क्तीण होने लगी | इसका प्रधान कारण राजनीति की परिस्थितियों के 
परिवतेन में ही पाया जा सकता है । मुसलमानों के प्रभ्नुत्व ने हिन्दू 
राजाओं के। ज़जेरित कर दिया था, अथवा हिन्दू राज्ञा म्वयं ही 
लद़ते-लड़ते क्षीण हो गये थे। इसलिए न तो उनके पास गौरव की 
गाथा गाने की सामग्री ही थी ओर न कवियों के दृदय में उत्साह दी 
रह गया था। राज्य क्षीण होने के कारण कवियों का महत्व मी क्ीण 


्िचनल+. आन... ओ>+क+ 
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होगया था और वे अब किसी राजदरबार में सम्मानित द्वोने का 
अवसर नहीं पा सकते थे | अतणएव चारणों के अभाव में वीर गाथा 
का सहत्व दिनोंदिन कम होता जा रहा था | 

इस समय मुसलमानी राज्य का प्रभुत्व हिन्दुओं के हृदयों में 
जान पड़ने लगा था| सुसल्षमानों की प्रवृत्ति केबल लूटमार कर धन- 
संचय की न होकर भारत में राज्य करने की हो चली थी। पंजाब से 
लेकर बंगाल तक मुसलमानों का आधिपत्य हो गया था। बिद्दार, 
बंगाल, रणथंभोर, अन्दलवाड़ा, अजमेर, कन्नौज, कालिजर आदि 
प्रधान स्थानों में मुसलमानी शासन स्थापित हो चुका था | राठौर और 
चौहान वश के पराक्रम का सूर्य ढल चुका था| इतना अवश्य था कि 
राजस्थान के राजपूत अभी तक अपने गौरव की गाथा नहीं भूले थे। 
मुसलमानों की असावधानी देखते ही वे फिर प्रंचड हो उठते थे | पर 
ये दिन उनकी अवनति के थे | मुसलमानों का आधिपत्य दिनोंदिन 
बढ़ता जा रहा था । वे राज्य के साथ-साथ अपने घमम का विस्तार भी 
करते जाते थे जिससे हिन्दुओं के प्राचीन आदर्शों पर आघात होता 
था । मुसलमानी धर्म की कट्टरता हिन्दुत्व के विपक्ष में होकर जनता 
के हृदय में असतोष और विद्रोह का बीज वपन कर रद्दी थी, हिन्दुओं 
के पास शक्ति नहीं थी अतएव वे मुसलमानों से युद्ध नहीं कर सकते 
थे ; उन्‍हें अपमान का दंड नहीं दे सकते थे | ऐसी परिस्थिति में वे 
केवल इेश्वर से अपनी रक्षा की प्राथेना मर कर सकते थे । 

उन्होंने तलवार के बदले माला का ञअश्रय लिया और वे अपने 
लौकिक जीवन में आध्यात्मिक तत्व खोजने लगे । अब वे सांसारिक ५ 
कष्टों से मुक्ति पाने के लिए ईश्वर की शरण में जाने लगे और दुष्टों 
के दंड देने के लिए अपनी शक्ति पर अवलम्बित रहने फी अपेक्षा 
ईश्वरीय शक्ति पर निर्भर रहने की भावना करने लगे । इस प्रकार 
ओज ओर गौरव के तत्त्रों से निर्मित वीर रस करुण और दयनीय 
भावों से ओतप्रोत होकर शान्त और ख्गार रस में परिणत होने 
लगा । इस भ्रकार भावों में परिवतेन हुआ। 


श्जर्‌ चारण कान 


चरणों के साहित्य-च्षेत्र से हट जाने के कारण डिंगल साहित्य के 
विकास में भी वाधा आने लगी । झब भी कुछ चारण कभी किसी 
राजा की प्रशंसा करते थे पर साहित्य की गतिविधि ही बदल जाने 

” के कारण डिगल काव्य की नियमित रचना रुक गई थी | चारण 
काल को परस्परागत भाषा अब केवल नाममान्र को रह गई थी । 
साधारण जनता जो अब मुसलसानी आतंक से छुब्ध हो रही थी, 
अधिक धार्मिक प्रवृत्ति बाली हो रही थी। जनता के प्रतिनिधि कवि 
धर्म का प्रचार कर ईश्वर की प्रार्थना मे अपना काव्य कौशल्ञ प्रदर्शित 
करने लगे। इन कवियों ने श्रज्न भाषा का आश्रय ज्ञिया, जो कृष्ण की 
जन्मरभूमि की भाषा थी | चारण-काल मे काव्य-रचना के केन्द्र उन 
स्थानों में थे जो राजनीति की दृष्टि से महत्वपूर्ण माने गए थे । 
इसीलिये राजस्थान के अतिरिक्त दिल्ली, कन्नौज ओर सहोबा भी 

*ैं साहित्यिक रचना के केन्द्र थे । पर चारण काल के समाप्त होने पर 
जनता को घाप्मिक प्रवृति ने उन स्थानों से साहित्य-रचना के केन्द्र 
स्थापित किए, जो धार्मिक दृष्टि से महत्वपूर्ण थे । सन्तों, कवियों 
ओर आचायेी ने धार्मिक क्षेत्रों ओर तीर्थां के ही अपना केन्द्र 
निश्चित किया ओर उसी स्थान से जनता के भावों का प्रतिनिधित्व 
करते हुए उनके जीवन में उत्साह और साहस उत्पन्न किया । फलतः 
उन केन्द्रों की भाषा ही साहित्यिक भाषा हुई। धार्मिक-काल में दो 
भाषाओं को प्राघान्य मिला । वे भाषाएँ ब्रजमापा ओर अवधी थीं। 
त्रजभाषा ऋष्ण की जन्मसूमि ब्रज्ञ श्रांत की भापा थी और अबघी 

» राम की जन्मभूमि अयोध्या की । राम ओर कृष्ण ही जनता के 
आराध्य थे, किन्तु राम की अपेक्षा ऋष्ण अविक लोकरजक हुए । 
इसीलिए त्रज़भाषा को अवधी से अविऊ काउ्य पर अधिकार करने का 
अवसर प्राप्त हुआ | दूसरी वात यह भी थी कि घसमे के कोमल और 
पवित्र भावों को प्रकाशित करने में डिगल भाषा असमथे थी । इसमे 
वह कोमलता और श्रुति साधुये का शुण नहीं था जो ब्रज़॒भाषा सें 
था | डिंगल युद्ध के लिए शस्त्र की सद्यायिक्ना थी. उसमें नाद था; 
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उसमें शक्ति थी और वह परुष भावों के प्रकाशन करने की उपयुक्त 
शैज्ञी लिए हुए थी | ऐसी स्थिति में राजस्थान की साहित्यिक भाषा 
धार्मिक जनता के हृदय में नहीं पैठ सकती थी । वह चारणों तक 
अथवा चारणों के आश्रय दाता राजाओं तक ही सीमित रह सकतीहें 
थी । वह रण की भाषा थी, धर्म के स्फुरण की नहीं | फल: त्रजभाषा 
जिसमें फूलों को कोमलता है, श्रयूर की मिठास हे, साहित्य को 
भाषा स्वयमेव दो गई; क्‍योंकि धममे की भावना अद्शित करने 
के लिए इससे अधिक सरस और मधुर भाषा किसी प्रकार भी नहीं 
मिल्ल सकती थी । 

साहित्य के नवीन विकास के अवसर पर इस परिवतेन काल में 
कुछ प्रवृत्तियाँ और प्रकट हुई थीं। दिल्‍ली जो राजतीति की रगशाला 
थी, मुसलमानी प्रश्न॒त्व में भी साहित्य की रंगशाला बनी रही। अन्तर 
केवल यही रहा कि वीर गीत गाने वाले कवियों के स्थान पर “” 
मनोरंजन ओर चमत्कार की रचना करने वाले अमीर ,ख़ुसरो को 
स्थान मिला । मुसलमानों के आगमन से जेसे वीर गाथा का 
अवसान और भक्ति का प्राठुर्भाव हुआ वैसे ही मुसलमानों के 
आमेद प्रमोद के साथ ही साथ मुसलमानी सिद्धान्तों का प्रचार 
भी हुआ, जो आख्यानक कवियों की प्रेम-गाथा मे भ्रस्फुटित हुआ। 
इस पर आगे विचार किया जायगा। 


तीसरा प्रकरण 


भक्ति-काल की अनुक्रमणिका 
सनन्‍्त-ऋच्य, प्रेप-काज्य, राप-काव्य, कृष्ण-काव्य 


बीरगाथा काल के समाप्त द्ोने के पहले ही साहित्य के क्षेत्र सें 
ऋलन्ति प्रारम्भ हो गई थी। मुसलमानों के बढ़ते हुए आतक ने जनता 
के साथ साहित्य को भा अस्थिर कर दिया था। मु सल्षमानी शक्ति और 
धम के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण ही बदल दिया था ओर चारणों 
की रचनाएँ धीरे-धीरे कम होती जा रद्दी थीं। वे अब विशेषत: रा न- 
स्थान द्वी में सीमित थीं। सध्यदेश में जहाँ मुसलमानी तलवार का 
पानी राज्यों के अनेक सिहासनों को डुबा रहा था, चारणों का आश्रय 
दाता कोई न था। न तो हिन्दू राजाओं के पास बक्न था ओर न साहस _ 
ही। उनकी परिस्थिति अत्यन्त अनिश्चित हो गई थी। खिलजी बंश 
के अंल्ाउद्दीन ने समस्त उत्तरी भारत को अपने आधिपत्य में ले लिया 
था। दक्षिण-भारत भी उसके आक्रमणों से नहीं बचा। देवगिरि के 
यादव राजा रामचन्द्र को पराजित कर उसने एलिचपुर अपने राज्य सें 
मिला लिया | वारगल ओऔर< द्वेयसिल के राजा को भी उसका 
आधिपत्य स्वीकार करना पड़ा। महाराष्ट्र और कर्नाटक के राजाओं 
ने सी आ्राधीनता स्वोकार कर ली। अलाउद्दीच के सहायक मलिक 
के फोफ़ूर ने तो अपनी राज्य-लिप्सा फे कारण सन्‌ १३१२ में यादव राजा 
का कत्ल भी कर दिया । मुसलमानों की इत बढ़ता हुई ऐश्वर्याकांक्ा 
ने हिन्दुओं के अस्तित्व पर भी प्रश्ताचक चिह्न लगा दिया। जिन 
हिन्दू राजाओं से आत्म-सम्मात ओर शक्ति की सात्रा शेप थी, चे 
उसकी रक्षा का अनवरतत परिश्रम कर रहे थे। विजयनगर का द्िन्दू 
शासक स्व॒तन्न हो गया था। दक्षिण में कृष्णा और तुद्ठभद्रा के बीच 
हि० सा० झा० इ०--३५ 
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के प्रदेश पर अधिकार पाने के लिये विजयनगर और वहमनी राज्य में 
बहुधा युद्ध हुआ करते थे । जो प्रदेश हिन्दुओं के अधिकार में थे वे 
भी अपनी सत्ता बनाये रखने में प्रयत्तशील थे | सिन्ध राजपूतों के 
अधिकार सें था, पर मुसलमानी आतझूु उस पर छाया हुआ था। 
इस प्रकार राजनीति की मत्रणाएँ दी राज्यों के उत्थान और पतन की 
कुंजियाँ थीं। ऐसे अनिश्चित काल में हिन्दू जनता के हृदय में जिस 
भय और आतह्ढठु को स्थान मिल रहा था, वह उनके धर्म का 
जज रित कर रहा था | धर्म की रक्षा करने की शक्ति हिन्दुओं के पास 
रह दी नहीं गई थी । 

मुसलमानों के बढ़ते हुए आतझ्ु ने हिन्दुओं के हृदय में भय की 
भावना उत्पन्न कर दी थी। यदि मुसत़्मान केवल लूट सार कर दी 
चलते जाते तब भी हिन्दुओं की शान्ति मे क्षशिक बाधा ही पड़ती, किन्हु, 
जब मुसलमानों ने भारत को अपनी सम्पत्ति मानकर उच्च पर शासन 
करना प्रारम्भ किया तब हिम्दुओं के सासने अपने अस्तित्व का प्रश्न 
_आा गया। मुखल्लमान जब अपनी सत्ता के साथ अपना घर्म-प्रचार 
करने लगे तब तो परिस्थिति और भी विषम द्वो गई । हिन्दुओं में 
मुसक्षमानों से लोहा लेने की शक्ति नहीं थी | वे मुसलमानों को न तो 
पराजित कर सकते थे और न अपने धर्म की अवद्देलना ही सहन 
कर सकते थे। इस असहायावस्था में उनके पास इश्वर से प्रार्थना 
करने के अतिरिक्त अन्य कोई साधन नहीं था। वे ईश्वरीय शक्ति 
ओर अनुकम्पा पर ही विश्वास रखने लगे । कभी कभी यदि बीरत्व 
की चिनगारी भी कहीं दीख पढ़ती थी तो वह दूसरे क्षण ही बु्भ 
जाती थी या चुका दी जाती थी । इस प्रक्कार दुष्टों को दण्ड देने का 
कार्य उन्होंने इेश्वर पर दी छोड़ दिया और वे सांसारिक बस्तु-स्थिति 
से परे पारलौकिक और आध्यात्मिक वातावरण में ही विहार करने 
लगे | इस समय हिन्दू राजा और प्रजा दोनों के विचार इसी प्रकार 
भक्तितय हो गए और वीरगाथा काल को वीर रसभयी प्रवत्ति धीरे 
घीरे शान्त और शज्नार रस में परिणत होने लगी। 
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राजाओं का राजनीतिक दृष्टिकोण अस्पष्ट और घुँधल्ा हो गया, 
अतएव वे अपनी महसर्वाकांच्ा और आदशे के उच्च आसन पर स्थिर 
न रह सके | उनके आदर्शा में परिवर्तत होने के कारण चारणों के 
आश्रय का भी कोई स्थान नहीं रह गया । वे अब किसकी वीर-गाथा 
' गाते और किसे रण के लिए उत्साहित करते ! अतः वे भी अपने क्षेत्र 
से हटने लगे । फल यह हुआ कि डिंगल साहित्य की गति-विधि में भी 
परिवर्तन आने लगा | उसकी नियमित रचना सें बाघा पड़ने लगी और 
चह साहित्यिक गोरव से गिरते लगी । परम्परागत डिंगज़् भाषा केवल 
नाम के लिये व्यावद्वारिक भाषा रह गई, उसका साहित्यिक महत्त्व 
समकालीन साहित्य के लिये सम्पूणतः नष्ट हो गया | 


इस प्रकार राजनीतिक वातावरण धीरे धीरे शान्त होता जा रहा 
था, यद्यपि समय समय पर उसमें युद्ध का मोंका अवश्य आ जाता 
3था। हिन्दुओं को शान्त करने के लिये मुसलमानों ने उन्हें अपनी 
संस्कृति से दीक्षित करने का भी प्रयत्त किया, क्‍योंकि अब मुसलमान 
भी अपने को इसी देश का निवासी मानने लगे थे | शासकों की नीति- 
रीति शासितों को प्रभावित अवश्य करती है, इसी सिद्धान्त के अनुसार 
इस्लाम घर्स भी हिन्दुओं के धार्मिक विचारों में अज्ञात रूप से परिवर्तन 
लाने में व्यस्त था। हिन्दू धर्म पर आधात होते ही यद्यपि जनता 
विचलित दो उठी तथापि आत्म-रक्षा के विचार से किसी अंश तक 
हिन्दुओं ने भी इसलास घर्म के समझने की चेष्टा की | फल्नत. धार्मिक 
विचारों में परिवर्तन होने का सूत्रपात एक ऐसे रूप में प्रारम्भ हुआ 
. जिसने हमारे साहित्य में एक नवीन घारा छी ही रूप्टि कर दी | यह 
नवीन घारा संत काव्य के रूप में प्रवाहित हुई । 
संत मत सें ऐसे ईश्वर की भावना मानी गई, जो हिन्दू और 
मुसलमानों के धर्म में समान रूप से ग्राद्य हो सके | उसके कोई मुख- 
साथा, रूप-कुरूप नही है. वह एक है। बह निर्गुश 
ओर सगुण दोनों से परे रह कर पुष्प की सुगन्वि से 
भी सृक्ष्म है । वह सर्वेशक्तिसय, सर्व-ब्यापक छौर अखणड ज्योति- 


संत काचव्व 
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स्वरूप है। उसके मानने के लिये आत्म ज्ञान की आवश्यकता है. । 
हिन्दुओं का राम ओर मुसलमानों का रद्दीम उसी ईश्वर का ख्पान्तर 
मात्र हे। उसका ध्यान ही मद्दान धर्म हे। इस प्रकार हिन्दू मुसल- 
मानों की सस्क्ृति के मिश्रण से इेश्वर के इस रूप का प्रचार हुआ, 
यद्यपि इंश्वर की ऐसी भावना वेदान्त सूत्र में मी मित्षती है। 

इस मत में जहाँ एक ओर अवतारवाद, मूर्ति-पूजा और तीथ्थ-ब्रत 
आदि का निषेध हे वहाँ दूसरी ओर इलात, रोज़ा और नमाज़ आदि 
का भी विरोध है। वाह्माडम्बर के जितने रूप हो सकते हैं उनका 
बहिष्कार सम्पूर्ण रूप से किया गया है| इस रूप में सन्‍त सत केवल 
इंश्वर के तात्विक स्वरूप की मीमांसा करता है, यद्यपि उसमें ससकृत 
विचार-घारा और बौद्धिक गवेषणा के लिये कोई स्थान नहीं है। यह 
धर्स का ऐसा रूप है, जो हिन्दू और मुसलमान दोनों को सरलता से 
ग्राह्म हो सकता है | जिन कर्मकाण्डों के कारण दोनों धर्मों में विरोध 
हो सकता है, उनका समावेश इस धर्म में है ही नहीं। 


इस मत के प्रचारक कबीर थे। मुसलमानी संस्कारों में पोषित होने 


के कारण वे स्वभावतः हिन्दू आंचार-विचार से दूर थे, उन्हें मूर्ति- 
पूजा के लिये कोई आकर्षण नहीं था। मुसलमानी अत्याचार की 
करता ने इस्लाम की अनेक बातों से उन्हें विरक्त कर दिया था, जिनमें 
नमाज और रोज़ा भी थे। मुसलमानों के बढ़ते हुए प्रभाव की चे 
उपेक्षा भी न कर सकते थे | इस परिस्थिति में उन्होंने इस्लाम और 
हिन्दू घम की सारभूत बातें लेकर इस पंथ की स्थापना की । वे रामा- 
नन्‍्द के प्रभाव में आकर माया और त्रह्म को नहीं छोड़ सकते थे, इसी 
प्रकार जौनपुर सूफी सिद्धों के मलकूत आदि सिद्धान्त भी उन्हें प्रिय 
थे। इन्हीं प्रभावों ले कबीर के सन्‍्त मत को एक विशिष्ट रूप 
दिया। 


सन्‍्त मत का काव्य उद्चकोटि का नहीं है। इस मत की 
भावना शास्तर-पद्धति के आधार पर भी नहीं थी जिससे शिक्षित बे 
उसकी ओर आहृष्ट होता, हाँ, जनता के हृदय तक पहुँचने फे 
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लिए साषा की परत्ञता उसमें अवश्य थी। इस प्रकार सन्त मत 
अधिकतर साधु और वैरागियों के द्वारा धर्म-प्रचार का एक सरल 
सार्ग ही था | सन्त सत में एक ही प्रकार के विचारों की आवृत्ति 
: अनेक बार की गई हे--वह भी एक ही प्रकार के शब्दों में--अतएब 
शिक्षित जन-समुदाय के लिए उसमें कोई विशेष आकर्षण नहीं हो 
सकता था। सन्त सत सगुणवाद का खण्डन भी करता है, इसलिए 
जनता का अधिकांश समुदाय इसे ग्रहण भी नहीं कर सका। इतना 
अवश्य है कि जनता के अशिक्षित ओर साधारण वर्ग को सन्त 
मत ने यथेष्ट प्रभावित किया और सुसलमानी आतझ्छु में भी धर्म की 
रूपरेखा की रक्षा में उसे बल प्रदान किया | सन्‍त सत का साहित्यिक 
क्षेत्र में विशेष सहक्त्व न होते हुए भी धार्मिक क्षेत्र में बहुत बड़ा 
द्ाथ रहा । 

कबीर के चलाए हुए संतमत में जो प्रधान भावताएँ हैं, उन 
पर विचार कर लेना आवश्यक हेः-- 
१, देश्वर 


_संत सत का ईश्वर एक है.।! उसका रूप और आकार नहीं हे ।९ 
वह निगुण और सगुण के परे है* | वह ससार के प्रत्येक कण मे 
है। वद्दी प्रत्येक की साँस सें है। वह वर्णन नही किया जा सकता, चह्‌ 
केवल अनु भव-गम्य दी है।* वह ज्योति-स्वरूप है। वह अलख ओर 


१-मेरा साहव एक है दूजा कहा न जाय | 

साहिव दुजा जो कहूँ साहव खरा रिसाय ॥--कबीर बचनावली 
२--जाक़े मुख माथा नही नाहीं रूप कुरूप। 

पुहुष वास ते पातरा ऐसा तत्त ऋनूप ॥ हे १5 
३--निगण की सेवा करो सगण को फरो घ्यान। 

निगण सगण से परे तहाँ हमारो धान || कद्ी बली 


ुञ““पार ऋहा दे तेज का कंठा ड्ढै उननसान | 
कहिवे के सोभा नहीं, देख्या हो परवान || हे 0 
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निरजन है । वह सुरति रूप है। उसकी प्राप्ति भक्ति और योग से हो 
सकती है | उसका नाम अक्षय पुरुष या सत्पुरुष है । उसी से संसार 

की उत्पत्ति है।* इश्वर की प्राप्ति में गुरु का बहुत मद्दत्त्पपूर्ण स्थान 

हे । शिष्य को परमात्मा से मिलाने के कारण गुरु का स्थान स्वयं 
परमात्मा से झँचा है। ' 


२ गाया 


यह सत्पुरुष से उत्पन्न है। यद्द सृष्टि की रजन शक्ति है। इसके 
दो रूप हैं, सत्य और भिथ्या रे सत्य माया वा महात्माओं को वर 
की आप्ति में सहायक है । मिथ्या माया संसार को इेश्वर से विम्लुख 
कराती है ।* कबीर ने मिथ्या माया का ही अधिकतर वर्णन किया है। 
वह त्रिगुणात्मक है।* वह जन्म, पालन ओर सहार करने वाली भी 
है ।५ अधिकतर बह संसार को सत्पथ से हटा कर कुमा्े पर लाने + 
चाली है । वह 'खांड” की तरह मीठी दै* किन्तु उसका प्रभाव 


बिप के समान है। उसने सारे संसार को अपने वश में कर रक्खा सारे संसार को अपने वश में कर रक्खा 


१--श्रक्षय पुरुष इक बृच्छ है निरण्नन वाकी डार | 

तिरदेवा साखा भये पात भया ससार || कबीर वचनावली 
२--माया के दुइ रूप ईं सत्य मिथ्या ससार ॥ कबीर परिचय, पृष्ठ ३०५ 
३--कवीर माया पापिणीं हरि सूः करे हराम--कबीर अन्थावली, पृष्ठ ३२ 
४--तिरगुण फाँस लिए कर डोलै, बोले मघुरी वानी 

माया महा ठगिनि इस जानी-- कबीर के पद, एरष्ठ ३७ दे 
;--माया के गुण तीन हैं, जनम पालन संहार-- 

रबीर परिचय, पृष्ठ ३०४ 

६--कबीर माया मेहिनी जैसे मीठी खाड । ' 

सतगुर की किरपा मई नहीं तो करती भाड ॥ 


५ कबौर अन्यावली, पृष्ठ २३ 


२७६ भक्ति-काल की अनुक्रमणिकां 


है ।! उसका सम्बन्ध कनक ओर कामिनी से है ।* संसार की जितनी 
ही आकषेक और मोह में आबद्ध करने वाली वस्पुएँ हे, वे सब साया 
फी रस्सियाँ हैँ । कबीर कहते हैं :- 
माया तजूँ तजी नहिं जाइ, 
फिर फिर माया मे[हि लपटाइ ॥ टेक |। 
माया आदर माया मान, माया नहीं तहाँ ब्रक्ष गियान ॥ 
काया रस माया कर जान, माया कारनि तजै परान ॥ 
काया जप तप माया जोग, माया बाँघे सब ही लोग |) 
माया जल यलि माया श्राकासि, माया व्यापि रदी चहेूँ पासि ॥ 
माया माँता माया पिता, श्रति माया अ्रस्तरी सुता ॥ 
माया मारि करे ब्योद्दार, कहे कबीर मेरे राम श्रधार* ॥ 
३ हृठयेग 
अड्डों तथा श्वास पर अधिकार प्राप्त कर उनका उचित सचालन 
_करते हुए (दृठयोम) एवं-मन-को-एकास कर परमात्मा के दिव्य खूव 
_प९ मनन करते हुए आत्मा समाविस्थ दो ईख्र-में-मिज्- जाती...है । 
हृठयेग का तात्पय बलपवक ब्रह्म से मिल जाना है। शारीरिक ओर 
सानसिक परिश्रम के द्वारा ब्रह्म की अनुभूति प्राप्त करना ही हृठयोग 
का आदशे है | इसमें ५० आसनों का विधान है ।४ इसके द्वारा 
शेश्वरीय चिन्तन के लिये शरीर के तैयार करने का विचार है । उसके 
बाद प्राणायाम हे अर्थात्‌ श्वास और प्रश्वास की गति को नियमित 





१--कबीर माया पापणीं, फघ ले बैठी हाटि | 
सब जग ते फंघ पडया गया कवीरा कादि॥ क्यीर गप्रथयावली, पृष्ठ ३२ 
२--माया की कल जग जल्पा मिणी लागे। 
कफहुधों किद्दि विधि राखिये, ढई लपेटो श्रागि || ग्रंथायली, एप्ठ३ 
--फकर्षीर ग्रथादली, पृष्ठ ११४ 
४--चतुरश्ीत्याउनानि सन्ति नाना विधान च । 


- शिव रंदेता दृदांद पटल, इलाका ८४ 
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करने का नियम है । इससे मन में एकाग्रता आती है और इईश्वर- 
चिन्तन में सहायता मिलती है । रेचक, छुंभक और पूरक साँसों के 
द्वारा प्राणायाम की शक्ति जागृत होती है जिससे शरीर के अंतर्गत 
मूलाधार चक्र से कुडलिनी चेतन्य द्वोती है | मे ददए्ड के समरानान्तर 
सुषुम्णा नाड़ी के विस्तार में मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपूर, अनाहृत 
विशुद्ध और आज्ञाचक्र को पार कर कुंडलिनी ब्रह्मांड में स्थित 
सहखदल कमल का स्पश करती है जिससे 'अनहृदनाद' की ध्वनि 
सुनाई पड़ती है।' सहख्रदक् कमल मे स्थित चन्द्र से गगा रूप पिंगला 
नाड़ी मे अमृत का प्रवाह होता है और सूलाधार चक्र में स्थित सूर्य 
से यम्ुुनारूप इडा लाड़ी में विष का अवाह होता है । शरीर मे गंगा 
ओर यमुना के सद्दारे अम्नृत ओर विष का प्रवाह निरंतर होता रहता 
है। जो योगी हैँ वे विष का प्रवाह रोक कर अपने शरीर को अम्रृतमय 
कर लेते दें और हज़ारों वर्षा तक् जीवित रहते हैं । प्राणायाम के 
द्वारा पच प्राणों की साधना में कुडलिनी जो सर्प के समान मूलाधार 
चक्र में सेत्ती है, ओर जो अपनी ही ज्योति से आलोकित है. हठयोग 
में महत्त्वपूर्ण शक्ति है | इसी हृठयोग को कप्रीर ने ईश्वर-प्राप्ति का 
एक साधन साना है । 


४ सफीमत 

सुफ्षीमत का प्रभाव सन्तमत पर यथेष्ट पढ़ा है। सूफीमत में बन्दे 
और ख़ुदा का एकीकरण हे | उसमे माया के लिए कोई स्थान नहीं 
है। हाँ, शैतान को स्थिति अवश्य मानी गईं है, जो बन्दे को भुल्लावा 


देकर कुमार्ग पर ले जाता है । खुदा से मिलने के लिए बन्दे को अपनी 
झुछ का परिष्करण करना पढ़ता है | उसके लए चार दशाएँ मानी 


गई हैं :-- 


१--उलदे पवन चक्र पट वेघा सुनि सुरति ले लागो । 
अमर न मरे मरै नहिं जीवै, ताहि खोनि वैरागी || 


33% २५ 357 ००६ | के 
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१--शरीयत (०-५)< ) 

२--तरीक्तत ( ०-5८,० ) 

ई-दक़ीक़त ( ०-७० ) 

४--मारिफत ( ४८०४३२००७ ) 

सारिफ़त में रूइ 'बक़ा' ( जीवन ) प्राप्त करने के लिए 'फ़ना” हो 

जाती है। इस 'फ़ना/ होने में इश्क़ ( प्रेम ) का वहुत बढ़ा द्वाथ हे । 
बिना इश्क़ के “वक्ता? की कल्पना ही नहीं हो सकती । इसी “बका' में 
रूह अपने को “अनलहक़” की अधिकारिणी वना सकती है. |! इस 
अनलहक़' में रूह आलमे “'लाहुत” की निवासिनी वनती हे। 'लाहूत 
के पहले अन्य तीन जगतों में आत्मा अपने को पविन्न बनाने का 
प्रयत्न करती है | उसे हम परिष्करण की स्थिति (?ए7ष्ट/०४) कह 
सकते हैं | वे तीन जगत हँ---आलमे नासूत ( सत्‌-भौतिक संसार ), 
आलमे मलकूत ( चित्‌ संसार) ओर आलमसे जबरूत ( आनन्द 
संसार )। “लाहूत” में हक ( ईश्वर ) से सामीप्य होता है | जो 
सदेव एक हे । 


५. रहस्यवाद 


कबीर ने अड्वैववाद और सुक्रीमत के मिश्रण से अपने रदत्यबाद 
फी सृष्टि की। इसमें भात्मा परमात्मा से मिलकर एक स्वरूप-घारण 
'क्रती है। दोनों में कोई भिन्नता नहीं होती । इस रहस्यवाद में प्रेम 
की प्रधानता है । यह प्रेम पति-पत्नी के सम्बन्ध द्वीमें पूर्णेता को 
पहुँचता है। इसलिए कवोर ने आत्मा को स्रोरूप देकर परमात्मा 
रूपी पति की आराधना की है । जब तक इंश्वर की प्राप्ति नहीं होवी, 
तब तक आत्मा विरहणी के समान दुःखी होती है । जब अत्मा 
परमात्मा से मिल जाती है तब रहस्यवाद के आदशे की पूर्ति दो 
जाती है। दोनों में कोई अन्तर नहीं रहता--“जच वह (मेरा जीवन- 


१-हम चु घूदनि घूद खालिक गरक हम ठुम पे | 


--कबीर प्रग्यावल्ली, एपठ १७७ 
हि सा० भ्य्‌० कु०--३२४२ 
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तत्व ) € दूसरा' नहीं कद्दलाता तो मेरे गुण उसके गुण हैँ । जब हम 
दोनों एक हैं तो उसका बाह्य रूप मेरा है| यदि चह बुलाई जाय तो 
में उत्तर देता हूँ और यदि में बुज्ञाया जाता हूँ तो वह मेरे बुलाने 
वाले को उत्तर देती है और कह उठती है “लब्बयक” ( जो आज्ञा ) | 
वह बोलती है, मानों में ही वातालाप कर रहा हूँ. उसो प्रकार यदि 
में कोई कथा कहता हूँ तो मानों वह ही उसे कहती है | हम 
लोगों के बीच में से मध्यम पुरुष स्वेनाम ही उठ गया है और उसके 
न रहने से में विभिन्न करने बाले समाज से बहुत ऊपर उठ गया हूँ।”* 


कबीर ने ईश्वर फी उपासना में अपनी आत्मा को पूर्ण रूप 
से पतित्रता स्त्री माना है ।* वे परमात्मा से मिलने के लिये बहुत 
व्याकुल हैं. परमात्मा से विरह का जीवन उन्हें असह्य हे ।' कबीर 
प्रेम है । जब उसकी पूर्ति होती है तो कबीर की आत्मा एक विवाहिता 
पत्नी की भाँति पति से मिलाप करने पर प्रसन्न दो उठती है ।४ इस 
प्रकार के विरह और मिलन के पदों में ही कबीर ने अपने रहस्यवाद 
की उत्कृष्ट सृष्टि की है | सन्‍तमत के अन्य कवियों ने भी इसी रहस्य 
वाद पर लिखा है, पर उनमें बह अनुभूति नहीं हे जो कबीर में हे । 


१--दि श्राइडिया अव्‌ पर्तोनालिटी इन सूफीझ्म, एष्ठ २० 
२--बहुत दिनन की जोबती बाट तुम्दारी राम | 
जिव तरसे तुम मिलन केँ मनि नाहीं विश्राम ॥ 
--कबीर ग्रन्धावली, पृष्ठ ८ 
३--कै विरद्दित कूँ मीच दे, के आपा दिखलाइ । 
झाठ पहर का दाभकूणा, मोपै सहा न जाय ॥ 
--फबीर गन्धावली, पृष्ठ १५ 
४---दुलहिनी गावहू मगलचार | 
इम घरि श्राए द्वो राजा राम भतार 0 


-- कथौर अन्थावली, पृष्ठ ८५ 
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६. रुपऊ 


संतों ने अपनी अनुभूति को अनेक प्रकार से प्रकट किया है। जब 
उनके विचार साधारण भाषा में प्रकट नहीं किए जा सकते थे, तब वे 
किसी रूपक का सहारा लिया करते थे। ये रूपक कभी कभी तो 
बिलकुल ही अस्पष्ट होते थे जिनका अथे लगाना केवल उन्हीं से 
साध्य था जो संतमत में थे अथवा सततों के सिद्धान्तों से पूर्ण परिचित 
थे | भावष-सौन्दर्य और भावोन्माद साधारण शब्दों में उपस्थित नहीं 
किया जा सकता, इसीलिए संतों ने अनेक चित्रों की सष्टि की इसे 
अग्रेज्ञी कवियों ने 'रूपक भाषा? * नाम दिया है। 


कबीर ने इन रूपकों को विशेष कर दो रूपों में बॉघा है । एक तो 
उल्टबॉसी का रूप है, जिसमें स्वाभाविक व्यापारों के विपरीत कार्ये 
की कल्पना की जाती हे' । ओर दुसरा रूप है आश्चर्यजनक घटनाओं 
की सृष्टि *। इन दोनों का संवंध रहत्यवाद से है। शरीर में 
अनंत परमात्मा की अनुभूति वैसी ही है जेसे नाव में नदी का डूब 
जाना ओर परमात्मा से मिलन का आनंद बेसा ही है जैसे सिंद्द का 
पान कतरना । इन रूपकों से यद्यपि भावना स्पष्ट नहीं हो पाती, पर 
अलुभूति की अभिव्यक्ति अवश्य हो ज्ञाती है । कबीर ने इन रूपकों 
को अधिकतर दो क्षेत्रों से लिया है। एक तो पशु-संसार से और 
दूसरा जुलाददे की कायोबली से । कवीर इन्हीं रूपकों के कारण कहीं 


१-दि लेंग्वेज श्रव्‌ सिम्बल्स 
२--पहलै पूत पीछे मई माह, चेला के ग्रुद लागे पाइ ॥ 
जल की मछुली त्तरवर व्याई, पकंडि विलाई झुस्मगें खाई || 
--क्यौर अन्पावली, प्रष्द ६१ 
३--पुहुप विना एक तरवर फलिया, बिन कर तूर बजाया | 
नारी बिना नीर घठ मरिया, सहज-रूप ठो पाया॥ 


--कंबीर >न्पावली, पृष्ठ ६० 
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कहीं असर्पष्ट दो गए हैं, पर हमें उन रूपकों में कबीर की अनुभूति को 
ही ख्रोजने की चेष्टा करनी चाहिए । 
सुसलसानी शासन का दूसरा बड़ा प्रभाव साद्ित्य में प्रेम-काव्य 
से प्रारम्भ होता है। उसमें सूक्ती सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण हिन्दू 
पात्रों के जीवन में फिया गया है। इस्जास के बढ़ते 
प्रेम काव्य हुए स्वरूप ने जहाँ एक ओर हिन्दूधर्म के विश्वास 
को उच्छिन्न कर सत्तों के द्वारा निराकार ईश्चर की 
उपासना का मागे तैयार किया, वहाँ दूसरी ओर अपने सिद्धान्तों 
के प्रचार फे ज्िए सूफी कवियों की लेखनी को भी गतिशील बनाया । 
संत काव्य और सूक्ती कवियों के ग्रेम-काव्य हमारे साहित्य में 
स्पष्टतः मुसलमानी राज्य के विकार हैं, जे राम ओर हृष्ण 
साहित्य पर किसे गए सिद्धान्तों से समानान्तर होते हुए भी 
चस्तुतः उनसे भिन्न हैं | इतना अवश्य फह्दा जा सकता है कि धर्म 
के वातावरण से दुरन रहते हुए भी प्रेम-फाव्य ने हमें सम्पूरो 
रूप से लौकिक कद्दानियोँ दी हैं। ससार के प्रेम का इतना सजीव 
वर्णन हमें पहली बार प्रेम-काज्य में मिलता हे.। इस दिशा में 
फ़ारसी साहित्य की मसनवियों ने हमारे हिन्दी साहित्य के प्रेमकाव्य 
को बहुत प्रभावित किया है । 
प्रेम-काव्य में जो प्रधान भावनाएँ है, वे इस प्रकार हैं:-- 
१. ईश्वर 
प्रेम-काज्य_सुफ्ीमत पर ही भाश्रित हे, अतः सूफ़ीमत के समस्त 
सिद्धान्त प्रेम काव्य में प्रस्फुटित हुए हैं। सूफ़ीमत में इेश्वर एक 
है, लिसका नाम 'हक' है । उसमे और आत्मा में कोई श्रन्तर नहीं 
है। आत्मा 'बन्दे' के रूप में अपने को प्रस्तुत करती है और बन्‍्दा 
इश्क़ ( प्रेम ) के सूत्र से हक़” तक पहुँचने की चेष्टा करता है | जिस 
प्रकार एक पथिक अपने निर्दिष्ट स्थान तक पहुँचने के लिए अनेक 
'मज़िलें” को पार करवा है उसी प्रकार बन्दे को खुदा तक पहुँचने में 
>»- चार दशाएँ पार कएनी पढ़तो हैं। वे दशाएँ हूँ शरोयत, तरीकतत 
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हकीक़त ओर मारिफत | इन दशाओं का परिचय पीछे संत काव्य 
की रूपरेखा में दिया जा चुका है । 
मारिफ्रत में जाकर आत्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है । 
ढाएँ आत्मा स्वयं 'फ़ना' होकर 'बका' के लिये प्रस्तुत होती है | इस 
प्रकार आत्मा में परमात्मा का अनुभव होने लगता है और 
अनलहक्‌' साथेक हो जाता है। प्रेम में चूर होकर आत्मा यह 
आध्यात्मिक यात्रा पार कर ईश्वर में मिलती है और तब दोनों 
शराब-पानी की तरह मिल जाते हैं । 
२. प्रेम 
सुफीमत में प्रेम का अंश बहुत महत्त्वपूर्ण है| प्रेम दी कम है, 
और प्रेम द्वी घम है| इसी प्रेम से हिन्दी का प्रेम-काव्य पोषित हुआ 
है। प्रत्येक कहानी में प्रेम का ही निरूपण है| चसका चीज 
ओऔर अन्त उसी की विजय है। सुफीमत मानों स्थान-स्थान पर 
प्रेम के आवरण से ढका हुआ है। उस सुफ्रीमत के बाग को प्रेम 
के फुद्दारे सदा सींचते रहते हैं । निस्वाथे प्रेम ही सूफीमत का आण 
है। फारसी के जितने सूफी कवि हैं वे कविता में प्रेम के अतिरिक्त 
कुछ जानते दी नहीं हैं। प्रमाण-सरूप जलालदद्दीन रूमी और 
जामी के वहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं। जायसी ने भी 
पद्मावत में लिखा है :-- 
विक्रम घेंसा प्रेम के बारा । 
सपनावति कहूँ गयड पतारा ॥ 
प्रेम के साथ साथ उस सूकीमत में प्रेम का नशा भी प्रधान है । 
उसमें नशे के ख़ुमार का और भी मद्दत्त्वपूर्ण अश है। उसी नशे के 
ख़ुसार की चदौलत ईश्वर की अनुभूति का अवसर मिलता है। फ़िर 
संसार की कोई स्मृति नहीं रहती, शरीर का कुछ ध्यान ही नहीं 
रहता । केवल परमात्मा की 'लो” द्वी सब कुछ द्ोती है। 
एक वात और है। सृक्रीमत में इंश्वर को भावना खस्तलरी-रूप में 
मानी गई हे। वहाँ भक्त पुरुतर वबव कर उत्त स््री को प्रतन्ना। के तिः 
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सौ जान से निसार होता है, उसके द्वाथ की शराब पीने के तरसता , 
है। उपके द्वार पर जाकर प्रेम की भीख मॉगता है । ईश्वर एक ढेवी 
स्री के रूप मे उसके सामने उपस्थित होता है । उदाहरणाथ रूमी की 


छा 


एक कविता का भावाथे दिया जा सकता है :-- दे 


प्रियतमा के प्रति प्रेपी की पुकार 
मेरे विचारों के सघष से मेरी कमर टूट गई है । 
ओ प्रियतमे, आओ ओर करुणा से मेरे सिर का स्पशे करो । 
मेरे सिर से तुम्हारी हथेली का स्पर्श मुझे शान्ति देता हे । 
तुम्दारा द्वाथ ही तुम्हारी उदारता का सूचक है । 
मेरे सिर से अपनी छाया को दूर मत करो। 
में सन्तप्त हूँ, सन्तप्त हूँ, सन्‍्तप्त हूँ। हे 


ऐ, मेरा जीवन ले लो ्टे 

तुम जीवन ख्रोत हो, क्योंकि तुम्हारे विरह में में अपने जीवन से 
क्ांत हूँ । मैं वह प्रेमी हूँ जो प्रेम के पागलपन में निपुण हे । 

में विवेक और बुद्धि से हैरान हूँ ।* 

दस तरह सूफीमत में ईश्वर स्री और भक्त पुरुष है। पुरुष ही स्री 

लने की चेष्टा करता है, जिस प्रकार जायसी के पदूमावत में 

न ( साधक ) सिंघलदीप जाकर पद्मावती ( ईश्वर ) से मिलने 

ष्टा करता है । 

तान और पीर 

पूफीमत में माया तो नहीं है, पर शैतान अवश्य है, मो 

क को उसके पथ से विचलित कर देता है । पदूमावत में रत्नसेन 

ब्रेचलित करने वाज्ा राधत्रचेतन है जो कवि के द्वारा शैतान 

हूप में चित्रित किया गया है।' इस शैतान से बचने के 
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२ जायसी ने माया का भी सकेत किया है और वह श्रलाउद्दीन के 


में है। 
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लये पीर ( गुरु) की बहुत आवश्यकता है। इसीलिये सूफीमत सें 
गैर का बड़ा सम्मान है। वही ऐसा शक्तिशाली है जो साधक को 
गैतान से बचा सकता है। जलालुद्दीन रूमी ने अपनो ससनत्री के 
प्रथम भाग में पीर की बहुत प्रशंसा लिखी है :-- 

ओ सत्य के वैभव, हुसामुद्दीन, काग़्ज़ के छुछ पन्‍मे ओर ले और 
पीर के चर्णुन में उन्हें कविता से जोड़ दे । 


ययपि तेरे निर्बेत्न शरीर में कुछ शक्ति नहीं है, तथापि तेरी शक्ति 
के सूर्य बिना हमारे पास प्रकाश नहीं है । 


पीर (पथ प्रदर्शक ) ग्रीष्स ( के समान ) है, और (अन्य) 
व्यक्ति शरत्‌काल ( के समान ) हैं । ( अन्य ) व्यक्ति रात्रि के समान 
हैं, ओर पीर चन्द्रमा है । 
 जैंते ( अपनी ) छोटो निधि ( हुसामुद्दीन ) को पीर , वृद्ध ) का 
नाम दिया है | क्योंकि चह सत्य से वृद्ध ( बनाया गया ) है । समय 
से वृद्ध नहीं ( बनाया गया )। 
वह इतना वृद्ध है कि उसका आदि नहीं है, ऐसे अनोखे मोती का 
कोई प्रतिद्वन्द्दी नहीं है । 
वर्तुतः पुरानी शराब अधिक शक्तिशालिनी है, निस्मन्देह 
पुराना सोना अधिक मूल्यवान है । 
पीर चुनो, क्‍योंकि बिना पीर के यह यात्रा बहुत ही कष्टमय, 
भयानक और विपत्तिमय है । 
विना साथी के तुम सइक पर भी उद्श्रान्त हो जाओगे. मिस 
पर तुम अनेक बार चल चुके हो। 
जिस रास्ते को तुमने बिलकुल भी नहीं देखा, उस पर अकेसे मत 
चलो, अपने पथ-प्रद्शक के पास से अपना सिर मत हटाओ । 
मूर्ख, यदि इसकी छाया ( रक्षा ) तेरे ऊपर न हो तो शअतान ऊँ 
क्कृेश ध्वनि तेरे सिर को चक््सर में डाल सर तुझे (बद्दाँवह्ों) 
घुमाती रहेगी । शैतान तुझे रास्ते से बहका ले जायगा ( और ) तुके 


व्््स 
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नाश” में ढाल देगा। इस रास्ते में तुमसे भी चालाक हो गये हैं 
(जो बुरी तरह से नष्ट किये गये हैं। ) 

सुन ( सीख ) क़रान से--यात्रियों का विनाश ! नीच इबलिझु-र 
उनसे क्‍या व्यवहार किया है ! 

बह उन्हें रात्रि में अलग, बहुत दूर ले गया-सैकड़ों-दज़ारों व 
की यात्रा में--5न्‍्हें दुराचारी ( अच्छे कार्या से रहित ) नग्न कर 
द्या। 


उनकी हृड्याँ देख--उनके बाल देख ! शिक्षा के, ओर उनकी 
ओर अपने गधे को मत हाँक । अपने गधे ( इन्द्रियों ) की गदेन पकड़ 
और उसे रास्ते की तरफ उनकी ओर ले जा, जो रास्वे को जानते हैं 
ओर उस पर अधिकार रखते हें । 


खबरदार ! अपना गधा मत जाने दे, और अपने द्वाथ उस परे 
से मत हटा, क्योंकि उसका प्रेम उस स्थान से है जहां हरी पत्तियाँ 
बहुत होती हैं । 

यदि तू एक क्षण के लिये भी असावधानी से उसे छोड़ दे तो वह 
उस दरे सैदान को दिशा में अनेक मील चला जायगा। गधा रास्ते का 
शत्रु है, ( वह ) मोजन के प्रेम में पागल-सा है | ओः ! बहुत से हैं 
जिनका उसने स्वेनाश किया है ! 


यदि तू रास्ता नहीं जानता, तो जो कुछ गधा चाहता है, उसके 
विरुद्ध कर | वह अवश्य ही सच्चा रास्ता होगा ।* 


सुक्रोमत के इन व्यापक सिद्धान्तों को ज्ञेकर ही प्रेम काव्य चला 
है, उन्हीं सिद्धान्तों के अनुरूप ही कथा की सृष्टि हुईं है । एक 
राजकुमार एक राजकुमारी से प्रेम करने लगता है, पर मार्ग में बहुत 
सी वाघाएँ हैं, प्रेमी प्रेमिका से नहीं मित्न पाता । अनेक प्रयत्न विफक् 
होते हूँ । अन्त में किसी छितैषी या पथ-प्रदर्शक की सद्दायता पाकर 
दोनों का मिलाप द्वोता है| यद्दी परिस्थिति खुदा और उसके बन्‍्दे में 
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है । साधक ईश्वर की विभूति--उसका सौन्दर्य--देख कर उस पर 
मोहित हो जाता है, पर दोनों में मिल्लाप नहीं होता । संसार की अनेक 
कठिनाइयों हैं । माया है, मोद्द हे। अन्त में गुरु की सहायता पाकर 
दोनों मिल जाते हैं। इस प्रकार पार्थिव प्रेम में अपार्थिव प्रेम की ओर 
संकेत है, भोतिकता के पीछे रहस्यवाद की छाया है । कभी कभी 
कथा में इसका रपष्टाकरण हो जाता है, जैसा जायसी के पद्मावत में 
है। अत्येक प्रेस-काव्य के लेखक का कथानक थेड़े-बहुत 'अन्तर से 
यही रहता है। कोई भी कहानी दुः्खान्त नहीं है, क्‍योंकि मिलन ही 
सूफ्रीमत की एक-मात्र चरम स्थिति है । 

प्रेम-काव्य में सब से विचित्र वात यह है कि कथानक सम्पूर्ण रूप 

से भारतीय है । उसमें पात्रों कै आदश्श भी एकान्व रूप से हिन्दू धर्म 
से पोषित हैँ | आश्चरय की चात तो यह है कि हिन्दू वातावरण रहते 
हुए भी निष्कप मुसलमाना सिद्धान्तों से पर्ण है । भारतीय काव्य- 
शैली से पूर्ण रहते हुए भा ये प्रमनकाव्य मसनवी के वर्गनात्मक 
रूप लिए हुए हूँं। जहाँ एक ओर सपघनदी के अजुसार विपषय- 
निरूपण है, वहाँ दूसरो ओर दोहा, चौपाई छंद में समस्त कथा 
कही गई है । भाषा भी अवधी हे। कथानक के अतरोत हिन्दू 
देवो-देवताओं के भो विपरण हूं । रुक्तेप में यद्दी कदह्दा जा सकता 
है कि प्रेम-काव्य के कवियों ने हिन्दू शरीर मे मुसलमाना प्राण डाह 

दिए हूँ । 

इस्लाम फी प्रतिक्रिया के रूप मे राम और कृष्ण काव्य का 
प्रादु्भाव हुआ, जिसमें भक्ति का भावना अपना चरम सीमा पर था | 
धार्मिक काल की यह भक्ति-भावना उत्तरी भारत में पल्‍लवित होने 

के पूवे दक्षिण में अपना |नर्माण कर चुका थी। यह भावना वेंप्णव 
घम्र से उद्भृत हुई थी, जिसका उन्‍्वन्ध भागवत 

राम श्रौर या पचरात्र धर्म स है। वेंप्णव घर्म का आदि रूप 
कृष्ण काष्य हमे वष्णु के देवत्व भे और देवत्व का प्रधानवा 
से मिलता है। विष्णु का निर्देश हमें सबसे पहले 
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ऋग्वेद में मिलता है।! [ विष्णु (विश धातु) व्याप्त होना ] 
ऋण वेद में विष्णु प्रथम श्रेणी के देवताओं में नदी हैं | वे सौर शक्ति 


| | । 
१ श्वतों देवा अवंतु नो यतो विषणुविचक्रमे । 
। 
पृथिव्या: सत्त घाममि: ॥ १६ ॥ 


| । 
इद विष्णुविचकमे श्नेघा नि दघे पद। 


| | 
समूनहमस्य  पासुरे ॥ १७॥ 


॥ || ॥ | 
श्रीरिण पदा विचकमे विष्णुगेषि श्रदाभ्य: | 
| 
श्रतो घर्माणि धारयन्‌ ॥ $८॥ 


। । 
विष्णु : कर्माणि पश्यत यत्तो अतानि पध्यशे । 


। ] 
इद्रस्य युज्य; सखा ॥ ६ ॥ 


| | 
तद्दिष्णो परम पद सदा पश्यति सूरय । 


। | 
दिवी व चकु रातत ॥ ३० ॥ 
। 
तद्विप्रासों बिपन्यवों जाग्रधांघ ; समिघते | 
_विष्योयत्परमं पद ॥ २१॥ 


इति प्रथमस्थ द्वित्तीय॑ सप्तमों वर्ग: 
हि ऋग्वेद संदिता--(सायणाचाय)-- 2० मैक्स मूलर 
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के रूप में माने गए हें। सूर्य सम्पूर्ण सृष्टि में प्रकाश रूप से व्याप्त 
हैं, इसलिए सूर्य का रूप ही विध्यु है। उनका वर्णन विश्व के सात 
विभागों को केवल तीन पग ही में पार कर लेने के रूप में किया गया 
है। ये तीन पग यातो अ्रप्नि, विद्यत्‌, सूर्य के रूप हैँ अथवा सूय के 
आकाश मार्ग की तीन स्थितियाँ, उदय, उत्कर्ष और अस्त हैं । चद 
में कभी कभी उनका साम्य इन्द्र से भो हुआ है। यद्यपि वेद के 
विष्णु मह्दाकाव्यों के विष्णु नहीं हूँ तथापि विष्णु में संरक्षण और 
व्याप्त होने की भावना का जो प्राधान्य पहले था छसी का पल्लवित 
ओर विकसित रूप आगे चल कर हमारे आचार्यों और छवियों 
द्वारा प्रचारित हुआ | शाकपूर्ि के द्वारा विष्णु के तीन पैरों का 
रूपक प्रथ्वी पर अग्नि, वायु-सण्डल में इन्द्र अथवा वायु और 
आकाश में सूर्य के आधार पर समम्काया गया है।' ओखवाभ ने 
सूये का उदय, मध्याह भौर अस्त ही विष्णु के तीन पैरों के रूप 
में समझाया है ॥ विष्यसु का सहत्त्व इतना बढ़कर वर्णित किया गया 
है कि प्रशंसा की दृष्टि से इनका स्थान वैदिक देवताओं में सवेश्रष्ट 
द्ोता , किन्तु विप्णु को इन्द्र का सहयोगी और प्रशंसक तथा 
सोम से उत्पन्न भी कहा गया है। इस कारण उसका महद्दत्त्व बहुत 
ही गिर गया है ।! 

ब्राह्मण ग्रन्थों में विष्णु के रूप में परिचतन हुआ । यह रूप बेद 
क्र पुराणों के वीच का है। वेद से परिवद्धित द्ोते हुए भी पुराणों 
में वर्शित रूप तक विषप्यु का रूप अभी नहीं पहुँचा | शतपथ ब्राह्मण 
मे विष्णु वामन रूप में चित्रित किये धए हैं । वे यज्ञ रूप ट्वोकर 
असुर से सारी प्ृथ्त्री प्राप्त कर लेते हैँ :-- 

[ तेयशम्‌ एवं विष्णुम्‌ पुरस्वद्धत्य इयु: ..... ... थ्रादि | ]२ 

ऐतरेय ब्राह्मण में विप्सु सब से 55च देवता माने गए हैं। अग्नि 
का स्थान निम्नतम है ओऔर अन्य देव इन दोनों के मध्य में हैं :-. 

१. श्रोरिजिनल उंस्कृत टेकसट--जे म्पोर भाग ४, पृष्ठ ६८ 

२. शतपय हक्राप्षण [ २.९, १ ] 
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[ श्रग्निर वै देवानाम्‌ अवमो । विष्णुःपरमम्‌ | तदन्तरेण सर्वा: अन्‍्याः 
देवता; । १ 


निरुक्त में केवल तीन देवता माने गए हैं। पृथ्वी के देवता हैं 
धअम्नि, घायुमण्डल के देवता हैं वायु और इन्द्र तथा आकह्लाश के देवता 
हैं सूर्य । विष्णु का केवल इन्द्र के साथ पूजित होने का निर्देश है । 
ब्रह्मा, विष्णु और महेश के रूप में प्रिदेव अभी तक अज्ञात हैं) मज्ठ 
ने चैदिक देवताओं के साथ विष्णु का उल्लेख 'अवश्य किया है। पर 
उनमें अधिक देवत्व का आरोप नहीं है। मनु ने सृष्टि की उत्पत्ति 
पर प्रकाश डालते हुए ब्रह्म की संज्ञा नारायण दी है, किन्तु उससे 
विष्सु का बोध नहीं होता। 


आापो नारा; इति प्रोक्ताः श्रापो वै नर सूनवः 
ता; यद्‌ श्रस्वायनम्‌ पूर्व तेन नारायण; स्मृति (मनुस्मृति) १, (४) 
[नर से उत्पन्न होने के कारण जल का नाम नाराः है। उसकी 
(ब्रद्म की) छीडा जल में होने के कारण उसका नाम नारायण हे । 
रामायण में भी विष्णु का कोई विशेष महत्त्व नहीं हे । 
पुत्रेष्टि यक्ष में वे अन्य देवताओं के समान अपना भाग पाने के 
लिये ही आते हैं । 
ब्रह्मा सुरेश्वर; स्थाररुस तथा नारायः प्रभ्ुः । 
इन्द्रस्च भगवान साक्षाद्‌ मसरदस ततस्‌ तथा ॥ 


किन्तु आगे चल्न कर ज्ञात होता है कि रामायण में अनेक प्रक्षिप्त 
अश आ गए ओर उनके अनुसार विष्णु प्रधानक्या सर्वश्रेष्ठ हो 
गए | ब्रह्म के स्थान पर विष्णु का स्थान हो जाता है । 
प्रद्या स्वयमृर्विषृुअ्व्यय* (२) ११६ । 
उनके आयुध भी उनके हाथ में आ जाते हैं । 





१ ऐतरेय ब्राक्षण ( १, १) 
ध न 
है. हे. लैसन--इडियन एंटीक्किटी, भाग १, पृष्ठ ४प्र८ 
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शझ्भु चक्र! गदा पारि पीत वस्र: जगत्पति १, १४, २ 

महाभारत और पुराणों में त्रिवेदों में विष्णु सध्य स्थान भहण 
किए हुए हैं। वे सतोगुणी, दयालु, पोषक, स्वयंभू और व्यापक हैं । 
इसीलिए उनका सम्बन्ध जल से है, जो रूष्टि के पूरे सवेव्यापक था । 
इस कारण वे नारायण ६--जल के निवासी हैं | वे शेषशायी होकर 
जल पर शण्न कर रहे हैं। 

विध्णु का रूप महाभारत में रूष्टा के रूप में हो गया है। इसी- 
लिए वे प्रजापति के नाम से विभूषित हैं। वे ब्रह्म हूँ, इस रूप में 
उनकी तीन स्थितियों हैँ । 

१ ब्रह्मा--जो उनके नाभि कमल से उत्पन्न हुआ है, जिसमे 
विष्णु के उत्पन्न करने की शक्ति प्रस्फुटित है । 

«» २ विण्णु-जिधमें वे , संसार की रक्षा करते हैं। अवतार ही 

उनका साधन है। 


३. रुद्र-जिसमें विष्यु रष्टि का विनाश करते है । रुद्र विष्णु 
के मस्तक से उत्पन्त हुए हैँ। किन्तु विष्णु सेव ही सबश्रेष्ठ देवता 
नहीं हैं । कृष्ण विष्णु के अवतार अवश्य माने गए हैँ, पर वे 
प्रधानतः देरी शक्ति के बदले मानवीय शक्ति से काम करते हूँ। 
द्रोणपव में तो वे महादेव को अपने से वड़ा मानते हैं -- 

वासुदेवस्‌ तु ता दृष्ट्वा जगाम शिरसा ज्षितिम्‌ ------ -द्रोणपर्व' 
विष्णु पुराण, त्रह्मवेवते पुराण और भागवत पुराण में विष्णु के 
, सर्वेश्र० स्थान मिला है। 'सबे शक्तिमयो विष्णु: की संज्ञा से 
वे विभूषित किए गए हैँ । इस प्रकार वेद और ब्राह्मण ग्रन्थों में 
विष्सु बहुत ही साधारण देवता हैं । परवर्ती साहित्य में वे अवतार 
के रूप में धीरे-धीरे श्रेष्ठ पद फो पहुँचते हूँ । वे संरक्षक के रूप मे 
घहुत ही लोकप्रिय हैं। वे सहस्ननाम हैँ और उनके नामों का मज्ञन 


१ चक्र की मावना, छम्मव है, विपूपु का दूयं की गति से साम्य होने पर 
या एूर्य के दिम्ब के आाघार पर को गई हो । 
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भक्ति का प्रधान अंग है। उनकी स्त्री का नाम श्रीया लक्ष्मी है. 
जो संपत्ति और वैभव की स्वामिनी हैँ! उनका स्थान वैक्ुुठ है और 
उनका वाहन गरुड़ । वे श्याम वर्ण के सुन्दर और कोमल देवता हैं । 
वे चतुर्भुज हैं। उनके द्वाथों में पंचजन्य (शद्भ), सुदर्शन (चक्र ढ 
कौमोदकी (गदा, और पद्म (कमज्ष) हे | उनके घतुष का नाम 'सारंग! 
है और तलवार का नाम 'नन्‍्दक' | उनके वक्षस्थल पर कौस्तुभ मणि, 
भ्रोवत्स (बालों का चक्र-समूह ) है । वाहु पर स्यमतक मणि 
है। कभी वे लक्ष्मी के साथ कमल पर बैठते हैं, कभी वे सपे शय्या पर 
विश्राम करते हैं और कभी वे गरुढ़ पर भी गमन करते हैं । शैव और 
शाक्त मत से भिन्न और उनसे भी अधिक व्यापक यह वैष्णव धर्म 
केवल विष्णु के द्वी परत्रह्मै के रूप में मानता हे । ब्रह्मा, विष्णु, 
मद्देश की त्रिमूर्ति से भी परे विष्णु त्रह्म के आदि रूप हैँ | यही , 
वैष्णव घममं की चरम भावना है । 


बौद्ध मत और जैन मत के समान ही वैष्णव मत की भावना 
धार्मिक सुधार से द्वी सम्बन्ध रखती है जिसका उद्भव ईसा के पाँच 
सौ वधे पूर्व दो गया था।? इसी फा परिवर्द्धित रूप पद्चरात्र या 
भागवत धर्म है। नारायण को भावना के मिश्रण से यह घर्म और भी 
पिरठत हो गया । इसा के कुछ वर्ष बाद आमीरों ने इसमें श्रीकृष्ण 
की भावना सम्मिलित कर दी | प८रवीं शताब्दी में यह धर्म शक्कर के 
अद्वैतवाद के सम्पके में आया। अपनी भक्ति के आदशे के कारण 
इसे शक्वर के मायावाद से सद्बष लेना पडा, जिसका विकसित रूप 
ग्यारहवीं शताब्दी में रामानुजाचाये के श्री सम्प्रदाय में प्रदर्शित 
हुआ । आगे चल कर निम्माक ने इस विष्णु रूप में कृष्ण रूप को 
भावना को अधिफ प्रश्रय दिया और उसमें राधा के स्वरूप को भी 
जोड़ दिया । तेरहवीं शताब्दी में मध्वाचायें ने इस विचार फो और 





१ एनसाइक्नोपीडिया अव्‌ रिलीजन एणएंड्ट एथिक्स, भाग १२, 
एछ ५७१ 
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भी पललवित किया और द्वेतवाद का ग्रचार कर विष्णु को और भी 
अधिक महानता दी । रामानन्द ने दूसरी ओर विष्णु के राम रूप का 
प्रचार किया और भक्ति के अधिक महत्त्व दिया । सोलहवीं शताब्दी 

८ “बल्लभ ने कृष्ण ओर राधा का श्रेमात्मक निरूपण किया और 
बंगाल में महाप्रश्रु चेतन्य ने वालकृष्ण की भावना पर जोर दिया । 
चैतन्य ने बालकृष्ण और राधा के मिला कर वैष्णव धर्म में प्रेम के 
भागे के बहुत प्रशस्त किया । 


दक्षिण के नामदेव और तुकाराम ने राधाकृष्ण की भावना न 
मान कर विष्णु के विद्चल्त या विठोवा नाम की उद्भावना को जिसमें 
प्रेम के बदले उपासना और शास्त्रीय भक्ति की भावना ही प्रधान रही | 
दक्षिण की ओर से उठकर उत्तर भारत में धर्म की जो लष्टर फेली 
उस पर विस्तार-से विचार करना आवश्यक है | 


वैष्णव धर्म का प्रचार देक्षिण भारत सें प्रथमतः व्याप्त होकर 
उत्तर भारत से वृद्धि पाने लगा। इस धमे का प्रचार करने में चार 
महान आचार्यो ने सहयोग दिया । राम्गवुजाचाये, मध्वाचाये, विष्णु 
स्वामी और निम्वाक । इनके पश्चात्‌ कुछ आचाय और हुए जिन्होंने 
चैष्णव धर्म को अधिक व्यापक वना दिया । दे थे रामानन्द, चेतन्य 
ओर वल्लभाचाये। बैष्णव धर्म को अनेक प्रकार से सममाने के 
लिए प्रत्येक आचार्य ने भिन्न भिन्न रूप से विप्खु के रूप की 
विवेचना की । रामानुजाचाये ने विशिष्टाद्देत, मध्वाचार्य ने द्वेत, 
'विष्सु स्वामी ने शुद्धादैत और निम्प्राक ने द्वेताद्वैत को स्थापना की । 
वैष्णव धर्म के इन चार प्रमुख विभेदों पर विचार करने के पूर्व यह्‌ 
देख लेना चाहिये कि चारों विभाग परस्पर कितना साम्य रखते हैं। 
निम्नलिखित बातों में उपयुक्त चारों आचार्य सहमत हैं :-- 


१. भक्ति फे लिए जाति का बन्धन नहों होना चाहिए । यर्थापं 
प्राक्षण जाति सभी जातियों से फ्रेप्ठ हैं, पर श॒द्ध होने से ही कोई 
भगवद्भक्ति के अधिकार से च्युत नहीं हा सकता । 
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२ शष्टैतवाद से ब्रह्म का निरूपण किसी न किसी रूप में 
अचश्य भिन्न हे । 


गुरु ब्रह्म का प्रतिनिधि और अश है। उसका सम्मान सस्ार 

की सभी वस्तुओं से अधिक है। ५ 
गोलोक अथवा वैकुंठ प्राप्ति दी भक्ति का चरम दद्देश्य हे । 

यह मत प्रथमतः भक्ति-सूत्र के लेखक शाण्डिल्य के द्वारा प्रतिपादित्त 


हे । 


रामानु ना चारय--रामानुज का जन्म स॒० १०७४ में श्री परम 
बदटूर में हुआ था | यह स्थान मद्रास से २६ मील दूर पश्चिम में 
है । ये शेष के अवतार माने गए हैँ। इन्होंने कजीवराम मे शह्लकुर 
मतानुयाया यादव श्रकाश सेशिक्षा प्राप्त की, किन्तु अन्त में ये 
उनके सिद्धान्तों से सहमत नहीं हो सके । नाथ मुनि के पौन्न यामुनहि! 
चाये के बाद अपने सम्प्रदाय के आचाये यद्दी हुए। इनके तीन 
अन्ध प्रसिद्ध हैं। वेदाथ-सम्रह, श्री भाष्य और गीता भाष्य । इन्होंने 
भारत को दो बार यात्राएँ को, अन्त में इन्होंने श्रीरन्ञम्‌ (त्रिचनापल्ली) 


से अपने जीवन के शेष दिन व्यत्तीत किए। इनका सृत्यु स० ११६४ 
में हुई । 


सिद्धान्त-अब्ठवारों के गौतों ने इस सम्प्रदाय की रूप-रेखा 
निर्धारित करने मे विशेष सहयोग दिया | ये गीत मन्दिरों में गाये 
जाते थे, अतएव इन गांतों का भावुकता और प्रेम विषयक वल्लीनता 
ने इस सम्प्रदाय की भक्ति का रूप ओर भो स्पष्ट और दृढ़ कं४ 
दिया। नम्सालवार के गीतों का सकलन सबसे प्रथम नाथ मुनि 
( दृशम शताब्दी )द्वारा हुआ, जिसे ऊब्दहोंने नालायिर प्रबन्धम्‌ 
के रूप में प्रचारित किया। ये श्री सम्प्रदाय के प्रथम आच।ये 
साने गए हैँ । नाथ मुनि के पीज्र श्रा यामुनाचाये थे जो ग्यारद्दवीं 
शताब्दी के भध्य से हुए । इन्होंने सिद्धित्रथ में आत्मा की 


सत्य सता (शकर द्वारा आत्मा की मिथ्या सचा के विरुद्ध ) 
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घोषित की | इसी सिद्धान्त पर रामानुज ने अपने सिद्धान्तों का 
निर्माण किया | 

रामानुज्ञ ले शकर के मायावाद या अद्लेतवाद का खण्डन कर 
बकी स्थिति मे सत्य की भावना उपस्थित की । 

ये पदाथ त्रितयम्‌ की स्थिति में विश्वास रखते थे, जिसमें 
रप्रह्म, (विष्णु) चित्‌ ( जीव ) और अचित्‌ ( दृश्यम्‌ ) सम्मिलित 

। ये तीनों अविनाशी हैं। परत्रह्म स्वतत्र है और चित्‌ और अचित्‌ 
रम्नह्म पर निर्भर हैं | चित्‌ ओर अचित्‌ दोनों परत्रह्म से ही निर्मित 
५ पर वे परत्रह्म के समान नहीं है। परत्रह्म ही कर्त्ता है और ू्द्दी 
पादान कारण भी। जीव परत्रह्म को क्रिया है, वह परत्रह्म पर 
म्पूर्ण रूप से निर्भर हे । इसीलिए जीव को परत्रह्म से सामीप्य 
प्त करने के लिये प्रयह्ल ऋरना पड़ता है। परत्रह्म के भाग होते 
ए भी चितु ओर अचित्‌ अपनी सत्ता में भिन्‍त और सत्य दे । 
लय होने पर चितू और अचित्‌ ब्रह्म से लीन हो जाते हैँ, किन्तु वे 
प्भिन्‍्न नहीं हो जाते। सृष्टि होने पर वे पुत्रः प्रथक्‌ द्वी जाते हैं, 
पद्दैलबाद के समान वे अपना अस्तित्व नहीं खो देते । इतना दोते 
ए भी ब्रह्म और चित्‌ समान नहीं हैं । 

“जीव और ब्रह्म कैसे समान हो सकते हूँ ? में कभी सुखी हूँ. 
अभी दुी | ब्रह्म सदेव सुखी है। यही अन्तर है| वह अनन्त ज्योति 
', पवित्र विश्वात्मा है, जीव ऐसा नहीं है । मूल, तू केसे कह सकता 
: में वह हैँ जो विश्वनियन्ता है ? यदि वह अनन्त सत्य है तो वह 
ठी साया का निर्माता कैसे हो सकता है ! यदि वह क्ञान-कोप है 
ते अ्विद्या का सष्टा कैसा १” यद्यपि ब्रह्म और चिन एक है तत्व 
निर्मित ( अद्दैत ) हूँ तथापि उनका अन्तर माया-जनित नहीं है । 
ही विशेषता है जिसके कारण रामानुज़ का सिद्धान्त विशिष्ठाद्वेत 
हा जाता है। 

रामानुज के अनुसार ऋझय की अभिव्यक्ति पाँच प्रदार में 
तैती दे-पर, व्यूह, विभव, अन्तर्वासिन्‌ और अावतार। रू 
है० सा० आा० ह००७ट८ रा 
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एक बार ही अन्तिम परिस्थिति (अचोवतार ) को हृदयंगम नहीं 
कर सकता । अतएवं उसे वि>व से आरम्भ करना चाहिए। क्रमश 
अन्य परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त करने के वाद साधक अपने हृदय _ 
में स्थित पर और व्यूद की अनुभूति प्राप्त करता है । उस समय उसे 
बवैकृण्ठ या साकेत की प्राप्ति होती है और वह परबवद्ा से मिल- 
कर अनन्त आनन्द का उपभोग करता है। अभिज्ञान सम्मिलन 
((०7स्‍5५००७ ४४४॥79007) बिशिष्टाद्वैत की विशेषता है । 


मध्वाचाये--मध्व अथवा आलननन्‍्दती्या का जन्म सचत्त्‌ १६१७ 

( सन्‌ १२५७ ) मे मन्नलोर से ६० मील उत्तर उदीपी में हुआ था। ये 

/ श्लेतवाद के प्रतिपादक थे । उन्होंने अपने सिद्धान्त श्रधिकतर भागवत्त 
पुराण से लिये। 


सिद्धान्त--इनके अनुसार एक विष्णु द्वी अविनाशी ब्रह्म हे । 
ब्रह्म, शिव तथा अन्य देवता तो नाशवान है । जीव ब्रह्म से द्वी उत्पन्न 
हूं। किन्तु त्रह्म स्वतन्त्र है ओर जीव परतन्त्र। दोनों में स्वामी तथा 
| सेबक अथवा राजा और प्रजा का सम्बन्ध है। जह्य और जीव में जो 
अन्तर है, वह एकान्त सत्य है, मिथ्या नहीं। तह्य आराध्य है, जीव 
आराधक । दोनों में समानता कैसी | प्रजा राजा नहीं है और न 
राजा ही प्रजा है। शरीर ओर शक्ति मे जे अन्तर हे वह्दी जीव 
ओर ब्रह्म में है। एक बार ब्रह्म से उत्पन्न होने पर जीव खदेव के 
लिए-- अनन्त काल के लिए--स्वतस्त्र सत्ता है। जिस प्रकार कारण 
से काय की उत्पत्ति होती है-(कारण द्वी कार्य नहीं है. और न 
काय कारण ही) उसी प्रकार ब्रह्म जीव नहीं है. और न जीव 
ब्रद्य हे । 


/ ऋष्ण बह्य हैं ओर उत्तकी सक्ति ही ब्रह्म के पाने का एकमात्र 
साधन है । इस सम्प्रदाय मे राधा सान्‍्य नहीं हैं। अपने सम्प्रदाय 
में सध्च वायु के अवतार माने जाते हैं । उनके दो प्रधान गन्थ चेदान्त 

भै सूत्र पर भाष्य और अनुभाष्य हैं । 


२६६ :.. भक्ति-काल की अनुकमणिका 


विष्णु स्त्रामी--विष्णु स्वासी के विपस में कुछ अधिक ज्ञात 
नहीं है । सभवत: वे भी दक्षिण निवासी थे । वे महाराष्ट्र भह्त ज्ञाने- 
श्वरी के रचयिता ज्ञानेश्वर महाराज से तीस बप बड़े थे ।' ज्ञानेश्वर 
सहाराज का आविर्भाव-काल सन्‌ १२६० माना जाता हे ।* अतएव 
विष्णु स्वासी का समय (११६० 4-३०) सन्‌ १३२० माना जाना 
चाहिए | यह समय संवत्त्‌ १३७७ होगा। 

सिद्धान्त-ये मध्वाचाये के मतानुयायी माने जाते हैं, पर कहा 
जाता है कि इन्होंने अद्वैतवाद को माया से रहित सान कर शुद्धाह्वेत 
का प्रतिपादन किया जिसका अनुसरण आगे चल कर महामप्रभु 
चल्लभाचाये ने किया | विष्सु स्वामी ने कृष्ण को अपना आराध्य 
माना है, पर साथ ही राघा को भी भक्तिमें प्रधान स्थान दिया है । 
इन्हेंने गीता, वेदान्त सूत्र और भागवत पुराण पर भाष्य लिखे। 
कहा जाता है कि विष्सु स्वामी ज्ञानेश्वर महाराज के गुरु थे, किन्तु 
इसका कोई विशेष प्रसाण नहीं मिलता । भक्तमाल में इसका निर्देश 
मात्र है | 

निम्वाक-निम्बाक बारहवीं शताब्दी में श्राविर्भूत हुए।चे 
तेलगू प्रदेश से आकर वृन्दावन में बस गए थे। ये स्य के अवतार 
माने जाते हैं । गीत गोविन्द के रचयिता श्री जयदेव इनके शिप्य 
थे। कहा जाता है. कि इन्होंने सूचे की गति रोक कर उसे आकाश से 
हटाकर नीम वृक्ष के पीछे कुछ काल तक के लिए छिपा दिया था, 
क्योंकि सूर्यास्त के पूर्व उन्हें किसी संत को भोजन देना था | सूर्याध्त 
के बाद भोजन करना निम्वाक की छिया के विग्द्ध था। वे राघाकृष्ण 
के उपासक और देताददेत के प्रवत्तक कद्दे ज्ञाते हैं' वे रामानुज़ से 
विशेष प्रभावित थे । 
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सिद्धान्त--त्ह्मा से भिन्न होते हुए भी जीव उसमें अपना 
अस्तित्व खो देता है। फिर उसकी अपनी स्वतत्र सत्ता नहीं रह 
जाती | जीव को इस चरम मित्लन की साधना भक्ति से करनी चाहिए । 
कृष्ण के साथ राघा की मद्दानता इस सम्प्रदाय की विशेषता है। 
राधा ऋष्ण के साथ सच् स्वर्गों से परे गोलोक में निवास करती हैँ । 
कृष्ण परत्रह्म हैं, उन्हीं से राधा और गोपिकाओं का अविर्माव हुआ 
है। इस प्रकार राधा और कृष्ण की उपासना ही प्रधान है । निम्बाक 
स्माते नहीं हैं इसलिए वे राधा कृष्ण के अतिरिक्त किसी देवी-देवता 
को नहीं मानते । इनके दो अन्य प्रवान हैं । वेदान्तसूत्र पर भाष्य 
वेदान्त-पारिजात सौरभ और द्शश्लोकी | सन्‌ १५०० के लगभग इन 
चार सिद्धान्तों के फल्न-स्वहूप चार सम्प्रदाय के रूप उत्तर भारत में 
निश्चित हुए। वे सम्प्रदाय इस भाँति थे -- 


१--श्री सम्प्रताय-इस सम्प्रदाय के अनुयायी रामानन्दी 
वैष्णव थे । 


रे न्रह्म सम्प्रदाय-इस सम्प्रदाय के अनुयायी मात्रव 
वेष्णव थे। 


३--रुद्र सम्प्रदाय श ” विष्णु स्वामी मत के थे । 
४-सनकादि सम्प्रदाय ' ? निम्चाके मत के थे | 


रामानन्दू--चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ सें शामानन्द ने रामानु- 


: जाचाये के श्री सम्प्रदाय को बहुत ही व्यापक और लोकप्रिय रूप 


दिया। रामानन्द्‌ पुष्पसदन शर्मा के पुनत्न थे। इनकी माता का नाम 
सुशीला था। इन्दोंने अपना विद्याभ्यास काशी के स्वामी राघ वानन्द 
के आश्रय मे किया। इनकी प्रतिमा देख कर राघवानन्द ने इन्हूँ 
अपना आचाय पद प्रदान किया। इ्न्होंने सारे भारतवर्ष का पर्यटन 
कर अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया | 

सिद्धान्त--इन्‍्होंने विष्णु अथवा नारायण के स्थान पर अवतार 
रुप राम की भक्ति पर छोर दिया। साथ ही साथ इन्द्रोंने रामानुज 
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के कर्म-काण्ड ( समुच्चय ) की उपेक्षा कर एकसात्र भक्ति को स्वे- 
श्रेष् घोषित किया। भक्ति के च्षेन्र में जाति-मेद का वहिष्कार एवं 
संस्क्रत के स्थान पर भाषा में अपनी भक्ति के प्रचार की नवीनता 
४ रंपित कर इन्होंने अपने मत को बहुत लोकप्रिय वना दिया। 
रामानंद से राम सीता की मर्यादापूर्ण भक्ति का प्रचार कर वैष्णव 
घर्म की नींव उत्तर भारत में पूर्णतः जमा दी। विष्णु अथवा 
नारायण का वास्तविक महत्त्व तो अवतारों के द्वारा हो अकट हुआ है, 
जिनमें विष्यु का सम्पूर्ण और अधिकांश मनुष्य के रूप में अवतरित 
होकर 'धम की रलानि! दूर करता है, दुष्टों का विनाश और साधुओं 
का परित्राण करता है और प्रत्येक युग में उत्पन्न होता है | अचतारों 
की संख्या दस मानी गई है, पर भागवत पुराण के अनुसार यह 
संख्या २२ है । दशावतारों में सभी मान्य हैं, पर सप्तम और अष्टम 
अवतार में राम और कृष्ण का महत्त्व अधिक है । 


रे 


चेतन्य -चैतन्य का वास्तविक नाम विश्वस्भर मिश्र था। इनका 
जन्म नदिया ( बंगाल ) में संवत्‌ १५४२ में हुआ था | प्रारम्भ से ही 
ये न्याय और व्याकरण में अपनी प्रतिभा का अ्रद्शेन करने लगे। 
२२ वर्ष में ये मध्वाचार्य के त्रह्म सम्प्रदाय में दीक्षित हो गए, किन्तु 
इन्हें द्वेतवाद विशेष पसन्द नहीं आया, श्रतएव ये रुद्र और सनकादि 
सम्प्रदाय के प्रभाव से भी प्रभावित हुए । 

सिद्धान्त--इन्होंने राघा को प्रमुख स्थान दिया और उनकी 
आराधना में जयदेव, चण्डीदास ओर विद्यापति के पदों का प्रयोग 
कया । इन्होंने गान और नृत्य के साथ अपने सन्‍्पदाय में संको्न 
को भी स्धान दिया । दार्शनिक दृध्टिकोण से इन्होंने मध्च फे देतवाद 
को उतना महत्व नहीं दिया जितना निम्द्राक के द्वतादत को। 
इन्होंने अपनी भक्ति का दृष्टिकोण अधिकतर भागवत पुराण से लिया 
है। इन्होंने जगन्नाथपुरी जार अपने सिद्धान्तों को बहन लोकप्रिय 
रूप मे रक्खा। वहीं संबत्‌ १५६० में ये जगन्नाथ जी यें नीन 


हो गए। 


श 
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चैतन्य ने राधा और कृष्ण को प्राधान्य देकर उन्हीं के चरित्रों में 
अपनी आत्मा को परिष्क्ृत करने का सिद्धान्त निधोरित किया । इनके 
अनुसार भक्ति पाँच प्रकार की है :-- 

१. शान्ति--म्रह्न पर मनन है 

२ दास्य--सेवा 

३. सख्य- सैन्री 

४ वात्सल्य--स्नेह 

५, माघुये--दाम्पत्य 

इस प्रकार पूर्व बंगाल मे इन्द्रोंने वैष्णव घ्मे का बढ़ा आकर्षक 
रूप रक्‍्खा | 

परछभ।चार्य--वल्लसाचार्य तैलियू प्रदेश के विष्णुस्वामी 
मतावलम्धी भक्त के पुत्र थे । इनका जन्म संवत्त्‌ १४३६ में हुआ था। 
ये चैतन्य के समकात्ीन थे। इन्होंने ससक्ृत अध्ययन और अनेकों” 
विद्वानों के विचाद में पराजित कर छोटी अवस्था ही में यशार्जन 
किया । विज्यनगर के ऋष्णदेव की सभा में तो ये 'महाप्रमु' घोषित 
किए गए । 

सिद्धान्त--वल्लभ ने अपने को अभि फा अवतार कह्दा है । 
इन्होंने यद्यपि विष्सुस्वामी के सिद्धान्तों का पालन किया, तथापि 
चैतन्य के समान इन्होंने मी निम्बा्क के मत का अवलम्बन किया ! 
कृष्ण के ही इन्होंने त्रह्म माना है, राघा के। उनकी रत्री और उनके 
क्रीढ़ा-स्थान के बेकुएठ । दार्शनिक दृष्टिकोण से इनका सिद्धान्त 
शुद्धाद्वैत का है, शक्कर का अद्वैत जैसे शुद्ध चना दिया गया हो । शह्कुर- 
की माया के लिए इसमें काई स्थान नहीं है । इस प्रकार माया से 
रहित अद्वित ही शुद्धाद्ेत है। शक्कर के अद्गैत में भक्ति करे लिए केई 
स्थान नहीं था। इस शुद्धाद्वैत में साया के वहिष्कार के साथ मक्ति के 
लिए ब्िशेष विधान है। यह भक्ति ल्लान से श्रेष्ट है । ज्ञान से अहम 
केवल जाना जा सकता है, भक्ति से पद्म की अनुभूति होती है। इस 
मकार भक्ति का स्थान सर्वोच्च है। 


9०३ भक्ति-काल की अनुक्रमशिकां 


वल्लभाचार्य के अनुसार त्रह्म जो सत्‌, चित्‌ ओर आन#दमय है, 
स्वयं तीन रूपों में प्रकट हुआ | सत्‌ गुण के आविभाव और चित्त्‌ 
तथा आनन्द गुण के तिरोभाव से वह प्रकृति रूप में प्रकट हुआ 
हे, सत्‌ और चित्त के आविर्भाव तथा आनन्द के तिरोभाव से वह्द 
जीव के रूप में प्रकट हुआ | सत्‌, चित्‌ और आनन्द के रूप में वह्द 
स्वेब्यापक्र हुआ। इस प्रकार श्रय रूपात्मक ब्रह्म अपने गुणों के 
आविर्भाव और तिरोभाव से इस संसार में प्रकट हुआ। प्रकृति और 
जीव उससे उसी सांति प्रकट हुए जिस प्रकार अग्नि से चिनगारी । 
यह रचनात्मक कार्य न्रह्म केवल अपनी शरक्ति एवं अपने गुणों से 
करता है, वह साया का उपयेग नहीं करता । 


जिस भक्ति से कृष्ण ( जो ब्रह्म हैँ ) की अनुभूति होती है, वह 

_ इवय॑ कृष्ण के अनुग्रह स्वरूप है । उस अनुग्रह का नाम वललभाचाय 

के अनुसार 'पुष्टि' है। इसी कारण बलल्‍लभाचाये का मार्ग 'पुष्टि मागे! 

कहलाता है| ( [6 ?४॥ ० 7)शंए्र८ 677०0 ) | यद्द पुष्टि चार 
प्रकार की है ४-- 


२ प्रवाह पुृष्टि-ससार में रदते हुए भी श्रीकृष्ण की भक्ति 
प्रवाह रूप से हृदय में होती रहे । 


२ मयादा पुष्टि-ससार के सुखों से अपना हृदय खींचकर 
श्रीकृष्ण का गुण गान । इस प्रकार मयादा-पूर्ण भक्ति का विकास दो । 


« ३ पुष्टि पुष्टि--श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त होने पर भी भक्ति 
फी साधना 'अधिकाधिक होती रहे | 

४. शुद्ध पुप्टि-केबल शरेम और अनुराग के आधार पर श्रीकृष्ण 
का अनुपह प्राप्त कर हृदण में श्रीकृष्ण की अनुभूति हो । यह 
अनुभूति हृदय के श्रीकृष्ण का स्थान बना दे और सो, गोप, चझुना 
गोरी. कदनद आदि के सदध से उसे श्रीकृष्णमय कर दे । 


ऋ_ ऋ. चुप €ः 


दउलल्‍्लभाचाय ने छुद्ध पुष्ठि को ही अपने सन्प्रदाय ला चरम 


ध्टी 
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उद्देश्य माना है| इसके अनुसार वे जीव को राधाकृष्ण के साथ 
गोलोक में निवास पा जाने पर ही साथक सममतते हैं. । 

वैष्णब धर्म के प्रधान चार आधार्या के सिद्धान्तों पर विचार करने 
से ज्ञात होता है कि रामानु जाचाय ने केवल विष्यु या नारायण की भक्ति 
ओऔर ज्ञान पर ही जोर दिया है । उनके अनुयायी रामातन्द ने विष्णु 
ओऔर नारायण का रूपान्तर कर 'राम” भक्ति का प्रचार किया। शेष 
तीन आचाये निम्बाके, मध्व और विष्णु स्वामी विष्णु के रूप में 
श्रीकृष्ण की भक्ति का प्रचार करने के पक्ष मे हैं। उनके अनुयायी 
चैतन्य भौर वल्लभाचाय ने श्रीकृष्ण की द्वी भक्ति का प्रचार किया । 
रामातुज की भक्ति एवं अन्य तीन आचार्यों की भक्ति में भी छुछ 
अन्तर है | रामानुज की भक्ति श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ ( ईसा की चौथी 
शतावदी पूर्व ) से की गई जान पड़ती है' जिसका रूप गीता मे ओर 
भी अधिक स्पष्ट हो गया है। गीता के बाद पुराणों, तत्नों और” 
बारदवीं शताब्दी में शांडिल्य फे भक्ति-सूत्र में भक्ति का शास्त्रीय 
विवेचन मिलता है १ इस भक्ति मे चिन्तन और ज्ञान का विशेष 
स्थान है । ससार से उद्धार पाने के लिये इसकी विशेष आवश्य- 
कता हे। अन्य तीन आचार्यो' की भक्ति भागवत पुराण से ली 
गई हे जिससे ज्ञान की अपेक्षा प्रेम का अधिक महत्त्व है । इसमें 
आत्पमू-चिन्चत्तन की छतनी आवश्यकता नहीं जितनी आत्म-समर्पण 
की | श्रवण, कीतेन, स्मरण, अचेन, वन्दन और आत्म-निरवैदन की 
पढ़ी आवश्यकता है। यह भक्ति केवल प्रेम से निर्मित है। इस 
प्रकार रामातुज अपने सिद्धान्तों मे भक्ति और ज्ञान का 'समुघय+ 
मानते हूँ अन्य आचाय केवल आत्म-समपर्णंभय भक्ति को। 
स्तेप में वेष्णव आचार्यों ने वेदान्त पर जिस प्रकार भाष्य लिखे 
६, उनका विवरण इस प्रकार है :-- 








१ श्राउव ज्ञाइन अव्‌ दि रिलीजस हिस्ट्रो अ्रव्‌ शडया--जे० एन० फ़कृहार, 
पृष्ठ २४३ 
"५ २ भहमनिएृंम एड हिन्दृइज़्मि, सर मानियर विलियम्स, पृष्ठ ६३ 


2०४ ह भक्ति-काल की अनुक्रमणिका 


संख्या तियि आचाय. भाष्य वाद सम्प्रदाय 
१, १०८४ श्री रामानुज श्रो भाष्य विशिष्टाहैत श्री वेष्णव 


मर २३० श्री मध्च सूत्न भाष्य द्वैत माधव 
४. श्शवीं श्री विष्णु- ब्रह्म सूत्र. देत (शुद्ध) विष्णुस्वामी 
शता० स्वामी भाष्य 
४8. ५» श्रीक्रोनिवास वेदान्त- देतादैत निम्बाक 
कौस्तुभ 
५... १४वीं० श्री वलल- अतुभाष्य शुद्धाद्वत (बल्लभाचायें 
भाचाये ( पुष्टि ) 


है. (१८वीं श्री बल्देव गोविन्द भाष्य अचित्य द्वेताद्रैत चैतन्य 


विविध आचार्यो द्वारा प्रतिपादित विष्णु के निम्नलिखित रूप 
+हैए जिनसे वैष्णव-साहित्य निर्मित हुआ :-- 


विष्णु के रूप भक्ति केन्द्र 

१. राम अयोध्या, चित्रकूट, नासिक । 

२. कृष्ण मथुरा, वृन्दावन, गोकुल, नाथद्वारा, 
द्वारिका । 

३. जगन्नाथ पुरी, बद्रीनाथ । 

४. विद्दोबा . पटरपुर ( शोलापुर ), कन्वीवराम । 


इन धर्मो के प्रचार के सम्गन्ध मे एक बात ओर भी है। लोक- 
रू|ू्जक विचारों की सृष्टि से धम » प्रचार तो किसी प्रकार किया 
ही जा रहा था, उसके साथ ही साथ जनता की भाषा ऋा प्रयोग भी 
धम प्रचार में उपयुक्त समझा जाने लगा था। जो धामिक सिद्धान्त 
अभी तक संस्कृत में बतलाये जाते थे वे अब जनता की चोली में 
प्रचारित हो रहे थे जिससे धर्म की भावना अधिक से अधिक व्यापक 
हो जावे | भाषा के व्यवह्यार का दूसरा कारण यह भी था कि मसल 
मानी शासन में संस्कृत के श्य्रध्ययन के लिये कोइ प्रोत्साहन नहीं रह 


गया था। ऐसी स्थिति में सस्कृत अपना अस्तित्व स्थिर रसमे में 
हि० सा० झा० इ०--३५९ 
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असमथ दो रही थी। वह धीरे धीरे स्थानीय बोलियों में अपना 
स्वरूप देख रही थी । 

धामिक काल के प्रारम्भ में साहित्यिक वातावरण एक प्रकार से 
अस्त व्यस्त था और उसमें विचार-साम्य का एकान्त अभाव था | 
इतना अवश्य था कि भक्ति की धारा का रूप प्रधानता प्राप्त कर रहा 
था। भक्ति के प्राधान्य के कारण राम और #्षष्ण के सम्बन्ध में 
जो रचनाएं हुई! उनका निरूपण भक्तिकाल के अन्तर्गत इतिहास में 
किया जायगा, किन्तु इसका विकास चारण-काल के अबसान के बाद 
दी हो गया था | इस परिस्थिति का निरूपण इस प्रकार किया जा 
सकता है :-- 


चौद॒हवीं शताब्दी का साहित्य 


| 
| | 


हिन्दू हक मुसलमानी प्रभाव 








4 | | | | 
राजपू्तों के सर्तो के शासकों के सूक्रियों के सन्‍्तों के 
द्वारा द्वारा द्वारा द्वारा द्वारा 
| | ०] | 





| | ॥ | मनोरजक आख्यानक सत 

वीर कृष्ण राम दृठयोग काव्य काठय काव्य 
काव्य भक्ति भक्ति 

| | | | | | | 
(डिगल)(ज्जभाषा)(अवधी)(गद्य ) (खड़ी बोली)(अवधी) (पूर्वी अवधीग) 


हे 


चोथा प्रकरण 


भक्ति-काल 
संबत १३७५ से १७०० 
संत काव्य 

मुसलमानी ,.धर्म का प्रभाव सुफ्रीमत द्वारा प्रचारित प्रेम काव्य 
के अतिरिक्त संत काव्य पर भी पढ़ा जिसकी रूप-रेखा सूफ़ीमत 
से बहुत कुछ मिलतो है। मुसलमानों का शासन मूर्तिपूजा के लिए 
बिलकुल ही अनुकूल नहीं था। वे मूर्ति-विध्वसक थे और थे काफिरों 
' का समृल नाश फरने वाले। अतणएव हिन्दू धम को मूर्तिपूजा से 
सम्वन्ध रखने वालो प्रवृत्ति तो किसी प्रकार मुसलमानों को सहाय हो 
ही नहीं सकती थी। हिन्दू धर्म के उपासकों के सामने यह जटिल 
प्रश्न था, जिसका हल उन्होंने संत मत में पाया । इसफे प्रवत्तेक 
महात्मा फबीर थे। कबोर ने हिन्दू-धर्म के मूल सिद्धान्तों को मुसल 
सानी धरम के मूल सिद्धान्तों से मिला कर एक नये पंथ की ऋल्‍पना फी 
थी जिससें ईश्वर एक था। वह निर्मुण ओर सगुण से परे था। उसकी 
सत्ता प्रत्येक कशण मे थी। माया अद्वेतवाद की ही साया थी जिससे 
आत्मा ओर परमात्मा में भिन्नता का आभास होता हैं । गुरु को 
” बड़ी शक्ति थी, बह गोबिन्द से भी बढ़ा था, आदि | सृफ़ीमत में भी 
खुदा या इक एक है | जीव उसका ही रूप है। वह निराछ्ार है; इसकी 
व्याप्ति संसार के प्रत्येक मा? में हैं| साधक को साधना की प्नेक 
स्थितियों को पार करना पड़ता है । इस वरह।दोनों धर्मो के मेल से 
एक नवीन पंथ का प्रचार हुआ जो संवमद के नाम से पुदछारा गया। 
हिन्दू धर्म को वे बातें जो इस्लाम को अमषय थीं. संतमत में नहीं हैं 
झुसलमानी धर्म कीवे बातें जो हिन्दू धर्म से मिलती-जुलतों हैं, 
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७ रासानन्द्‌ 
'» छ धता ' 
* & पीपा 
१० सेच 
' ११ कबीर 
> १२ रेदास 
१३ सूरदास 
१४ फ़रीद्‌ 
१४ सीखन 
१६ सीरा ( ग्रन्थ का बन्नो सस्करण ) 


सत साहित्य के उद्गम के पूर्व जिन भक्तों का नाम इतिहास में 
आता है उन पर यहाँ विचार कर लेना आवश्यक है। वे चार भक्त 


उपासना के महत्त्व की दृष्टि से हं-नामदेव, त्रिलोचन, सदन 
ओर बेनी | 


नामदेव -ये मद्दाराष्ट्र सत थे। संत-काल की मह्दान्‌ आत्माओं 
में इनकी गणना है। ये दसशेती नामक दर्जी के पुत्र थे और 
इनका जन्म नरसी-बमनी ( सतारा ) में संबत्‌ १३२७ ( सन्‌ १२७० ) 
में हुआ था।' अक्तमाज्ञ के अनुसार ये छीपा थे। बालकपन से 
ही नामदेव इश्वरभक्त थे ।९ ये न तो पढ़ने में ही अपना जी लगाते 





१ वेणष्णविज्म, शैविज्म एड माइनर रिलीज्षत ठिस्टिम्स, पृष्ठ ६२, तर 
शार० जी० भंडारकर 


३ 


२. नामदेत्र प्रतिशा निबंद्दी ज्यों त्रेता नरहरि दास की ॥ 
वालदशा “ बोठल ” पानि जाके पै पीयी । 
सृतक गऊ लिवाय परचौ असुरन को दोयो ॥ 
सेज सलिल सें काढि पहिल जैसी ही होती | 
देवल उलदयो देखि सक्लुचि रहे सब ही सोती ॥ 
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३१६ भक्ति-काल 


थे और न अपने रोज़गार ही में | इनका विवाह राजावाई से हुआ था 
जिनसे इनके चार पुत्र हुए। नारायण, महादेव, गोविन्द और 
विद्वल | इन्द्दोंने बहुत पर्यटन किया, पर इनके जीवन का विशेष 

महत्त्वपूर्ण भाग पंढरपुर में व्यतीत हुआ, जहाँ इन्होंने अनेक 'अभन्ञों' 
की रचना की | नामदेव के जीवन-काल में ही उनका यश घारों ओर 
फेल गया था । । 

मराठी इतिहासकारों के अनुसार नामदेव की मृत्यु संचत्‌ १४०७ 

( सन्‌ १३४० ) में घ० वर्ष की अवस्था में हुई |" उनकी समाधि 
पंढरपुर में चनाई गई | 

नामदेव की रचनाओं से ज्ञात होता है कि अपने आराष्य पिठोवा 

के प्रति उनक्री बहुत भक्ति थी | नाभादास फे भक्तमाल की टीका में 

. नामदेव के सम्बन्ध में अनेक अलौकिक घटनाएँ कही गई हैं | 
नामदेव की कविता, उनके जीवनकाल के श्रनुसार तीन भागों में 
विभाजित की जा सकती है :-- 

(१ ) पूवेकालीन रचनाएँ, जब वे श्री परठरीनाथ की मूर्ति की 

पूजा करते थे । 

( २ ) सध्यकालीन रचनाएं, जब वे अन्धविश्वास से स्वतत्र हो 
रहे थे । 

(३ ) उत्तरकालीन रचनाएँ, जब वे ईश्वर का व्यापक रूप सर्वत्र 
देखने लगे थे । इसी तीसरे काल की रचनाएँ प्रन्थ साहव 
में संग्रहीत हैं । 

कुछ इतिद्यास-कार्रो का कथन है कि नामदेव कचीर के समकालीन 





पणडुरनाथ कृत अनुग ज्यों छानि सुकर छाई घास की | 
नामदेव प्रतिन्षा निवंद्दी ज्यों प्रेता नरहरि दास की।| 
“++भी मक्तमाल सटीक ( नामादास ) प्रष्ठ ३०६--३०७ 
( सीतारामशरण मंगवानप्रसाद ) ( लखनऊ १६१३ ) 
१. दि उिख रिलील्न, भाग ६, एप्डठ ३४ (एम० ए* मेहालिफ ) 
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ऐै, क्योंकि उनकी भाषा पन्द्रदर्वी शताब्दी की है | यदि हम भापा के 
री आधार पर नामदेव का समय निरूपण करें तो .ख़ुसरो को हमे 
वीं शताब्दी में रखना होगा, क्‍योंकि उनकी खड़ी बोली भारतेन्द) 
इरिश्चन्द्र की जज्रभाषा मिश्रित खड़ी बोली से मिलती-जुलती है। 
तासमदेव की भाषा का परिष्कृत रूप उनके पर्यटन के फलस्त्ररूप ही 
मानना चाहिए | पन्द्रहवीं शताब्दी में नामदेव के आविर्भाव का एक 
कारण और दिया जाता है । वह यद्द कि उन्होंने मुसलमानों द्वारा 
मूर्ति तोड़ने का निर्देश अपने किसी पद्‌ में किया हे और मुसलमानों 
का दक्षिण में पहला हमला शैसा की चौदद्दवीं शताब्दी में हुआ। 
अत्तः नामदेव चोदहवीं . शताव्दी के बाद हुए | किन्तु यहाँ एक बात 
विचारणीय है। महमूद ग़ज्ग़नवी ने सोमनाथ की सूर्ति तो बारहवीं 
शताब्दी ही में तोड़ डाली थी। इसके बाद उत्तर में मूर्ति तोड़ने की है 
अनेक घटनाएँ हुईं । नामदेव केवल पंढरपुर मे ही नहीं रहे, वरन्‌ 
उनकी थात्राएँ उत्तर में हस्तिनायुर और बद्रिकाश्रम तक हुई' ।* अतः 
उत्तर में मुसत्षमानों को सूर्ति तोड़ने की प्रवृति देखकर इन्होंने 
उसका वर्णन यदि अपने किसी 'अभंग'” में कर दिया तो इससे उनके 
आविभोव काल में फोई अन्तर नहीं आता। फिर नामदेव को 
ज्वानेश्वरी के रचयिता ज्ञानदेव का भी शिष्य कहा गया है।* 
ज्ञानदेव का समय स॒० १३१२ माना गया है।रे अतः नामदेव 
ज्ञानदेव के समकाज्ञीन अवश्य रहे होंगे । 


१ सिलेक्शस फ्राम हिन्दी लिटरेचर, बुक ४, पृष्ठ ११२ सच 
लाला सीताराम बी० ए.० 
२ भक्तमाल--दरिमक्त प्रकाशिका, पृष्ठ २६४ 
--ज्वालाप्रसाद मिश्र 
( गद्भाविषतु भौकृष्णदास, बम्बई, सं० १६८१ ) 
३, भी शानेश्वर चरित, प्रृष्ठ ३७ 
५ (श्री लच््मण रामचन्द्र पागारकर) 


३१३ भंक्ति-काल 


त्रिढोचन 

त्रिल्ोचन का जन्म वैश्य वंश में सम्वत्‌ १३२४ (सन्‌ १९६७) में 
हुआ था । ये पंढरपुर के निवासी और नामदेव के समकालीन थे ।' 

“नामदेव ने स्वयं त्रिलोचन के प्रति अनेक पद कहे हैं। इनका नाम 

त्रिलोचन इसलिये पड़ा कि ये भूत, वततमान और भविष्य के दृष्ट 
थे। ये अतिथियों का सत्कार करने में सिद्धहुस्त थे। जब अनेक संत 
इनके यहाँ आने लगे तो इन्होंने एक सेवक की खोज की । कहते हैं, 
ईश्वर ने “अन्तर्यामी' नाम से सेवक वन कर इनकी सहायता की । 
इनके पद भी 'प्रन्थ साहब' में पाये जाते हैं। 'भक्तमाल' में त्रिलोचन 
को भी नामदेव के साथ ज्ञानदेव का शिष्य कह गया है ।* 
सदन 

सदन का जन्म सेहवान ( सिंघ ) में हुआ था। ये नामदेव के 
सम-कालीन थे | अत: इनका समय विक्रम की चोदहवीं शताब्दी का 
मध्य भाग ही मानना चाहिए। ये जाति के कप्ताई थे। ये शाल्ग्राम 
पत्थर की मूर्ति पूजते थे और उसी से मांस तौल कर चेचते थे। बाद 
में इन्हें सांसारिक जीवन से घृणा हो गई । ये घर से भाग निकले | 
जीवन की अनेक परिस्थितियों से होते हुए इन्हेँ अनेक कष्ट भोगने 








१. एन श्राउटलाइन श्रव्‌ दि रिलीनस लिटरेचर श्रवू इंडिया, 
पृष्ठ २६०--३०० ( जे० एन* फ़रकुदहार ) 
२ विध्णु स्वामी सम्प्रदाय दृढ़ ज्ञानदेव गंभेर मति॥ 
' नामदेव ” ' प्रिलोचन ? शिष्य दूर शशि सदश उजागर। 
गिरा गग उनदारि, पाव्य रचना प्रेमाक्र ॥ 
झाचारज हरिदास श्रदुल बल श्ानन्द दायन | 
तेहि मारग वल्लम विदित पृष्ठयपति परायन || 
नवधा प्रधान सेवा सुदृढ़ मन बच क्रम एरि चरन रति | 
दिप्यु स्वामी सम्प्रदाय दृढ़ शानदेव गंभीर मति 
मकमाल ( नामादास ) पृष्ठ ६३ 
हिं० सा० भा० इ०--४० 
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पड़े, किम्तु इन्होंने न तो इैश्वर का नाम ही छोड़ा ओर न सत्यमा्ग 

से अपना मुख ही मोड़ा । इनकी कविता थोड़ी होते हुए मी भक्ति का 

महत्त्व रखती है । 

बेनी 

बेनी का विशेष विवरण ज्ञात नहीं । इनको रचना की भाषा 
प्राचीन और अपछंस्कृत है | अ्रतः ज्ञात होता है कि सम्भवत: इनका 
आविभाव काल नामदे व से भी पहले दो । इनकी रचनाओं में 
हृठयोग के साधन से अध्यात्म की शिक्षा दी गई है । 

संत साहित्य के विक्रास में मुसलमानी प्रभाव का जितना बढ़ा 
हाथ है उससे झिसी प्रकार भी कम वैष्णव धर्म का नहीं। रामानन्द्‌ 
ने ही अपनी स्वतत्न भक्ति से कबीर आदि महात्माओं के जन्म दिया 
जिन्होंने संत साहित्य की स्थापना की । रामानन्द से पहले दक्षिण में 
नामदेव और त्रिलोचन और उत्तर में सदन और बेनी की रचनाओं 
ने भी भक्ति का बड़ा परिष्कृत रूप रक्खा, जिसमे इेश्वर केवल सूर्ति 
में ही सीमित न होकर विश्व में व्यापक हो गया। रामानन्द ने सत 
सादित्य के विकास में ज्ञो सहायता पहुँचाई उसके निम्नलिखित 
कारण हैं. :-- 

(१) रामानन्द ने जाति-बन्धन ढीला कर दिया था । इसका अथ 
यह नहीं हे कि उन्होंने वर्शोश्नम का मूलोच्छेद कर दिया 
था, उन्होंने केवल खान-पान के विषय में स्वाधीनता दी थी, 
जाति की अवहेलना नहीं की थी।१ उन्होंने उसे चैसा ही रक्ख्ा 
जैसा श्री सम्प्रदाय का आदेश था । उन्‍होंने इतना अवश्य किया 
कि भक्ति के लिये अनेक जाति के जिज्ञासुओं को एक ही पक्ति 
में बिठला दिया। 

(२ उन्होंने घर्म-प्रचार के लिये संस्कृत की उपेक्षा कर जनता की 





१. एन श्राउटलाइन श्रव्‌ू दि रिलीजस लिट्रेचर श्रयू इडिया-- 
पृष्ठ ३२५ ( जे० एन० फ़रकुद्दार ) 


३१४ 


भक्ति-काल 


भाषा को ही प्रश्नय दिया। यद्यपि रामानन्द की हिन्दी-रचना 
बहुत ही कम है, तथापि उन्होंने अपने शिष्यों को भाषा में 
धर्म-प्रचार की आज्ञा दे दी थी। रामानन्दर का एक ही पद हमें 

: अन्य साहब! में प्राप्त है| 

(३) रामानन्द ने इश्वर के वर्णन में अद्वेतवाद में प्रयुक्त शेश्वर के 
नामों का उपयोग किया है। उन्होंने राम की साकार उपासना 
को सुरक्षित रखते हुए भी अद्वेतवाद की शेश-नामावली को 
स्वीकार किया है। जहाँ एक ओर वे रामानुज्ञाचार्य के श्रीभाष्य 
का आधार लेते हैँ, वहाँ दूसरी ओर वे अद्वेतववाद के आधार पर 
लिखी हुईं 'अ्ध्यात्म रामायण” का भी सहारा लेते हैं ।१ यही 
कारण है कि आगे चल कर तुलसीदास ने भी साकार ब्रह्म राम 
को अद्वेतवाद के अनेक इंश्वर-सम्बन्धी नामों से पुकारा है। 

) (४) शक्लूराचाय के सन्यासियों से रामानन्द के अवधूतों को आचारा- 

त्मक स्वतंत्रता बहुत अधिक है। (रामानन्द के वेरागियों का नाम 
'अचधूत' है ।) 


डा 


रामानन्द 


, रासानन्द के जीवन के विपय में बहुत कम सामग्री प्राप्त है । जो 
कुछ भी विवरण हमें मिलता है, उसमें रामानाद की प्रशंसा मात्र हे । 
नाभादास के भक्तमाल से भी हमे कुछ विशेष सहायता नहीं मिलती ।* 

दि अप 72 लक बल २८, दे कक 26 


१. 
२. 





वही, एष्ठ ३२६ 

प्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु मगतरन हियपों ॥ 
अनन्तानन्द, कब्रीर, नुखा, छुरसुरा, पद्मावति, नरहरि | 
पीपा, मवानन्द, रैंदास, घना, सेन. रुग्सुरा की नरददरि ॥ 
ओऔरो शिप्प प्रशिष्य एक ते एक उन्तागर | 

विश्व मंगल घ्राघार रर्दानन्द दशा के आगर ॥ 

बहुत दाल बएु घार के प्रनन जनन को पार दियो । 


मी रामानत्द रहुनाय पदों दृदिय सेतु झूगतसन किये ॥ 


“छऊंतमाद ( नामादाए ), पृष्ठ २६७--२६८ 


हेन्द्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ३१६ 


पमानन्दी सम्प्रशतय के लोग अपने सम्प्रदाय फी सभी बातें गुप्त 
(खना चाहते हैं |! है 

रामानन्द का अविभाव-काल अभी तक सदिग्घ है । नाभादास के 
'भक्तमाल' के अनुसार रामानन्द श्री रामानुजाचाय की शिष्य परम्परा ३. 
में चौथे शिष्य थे । यदि प्रत्येक शिष्य के लिए ७४ वर्ष का समय 
निर्धारित कर दिया जावे तो रामानन्द का आविर्भाव काल चौदहवीं 
शत्ताव्दी का अन्त ठद्दरता है। रामानन्द की तिथि फे निर्णय में एक 
साधन और है । रामानन्द पीपा और कबीर के गुरु थे, यद्द निविवाद 
है । मेकालिफ़ के अनुसार पीपा का जन्म सबत्‌ १४५२ ( सन्‌ 
१४२५ ) में हुआ | कबीरपथी सन्‌ १६३७ को ५३६ कबीराद भानते 
हैं। इसके अनुसार कपीर का जन्म सन्‌ १३६८ ( सं० १४४५४ ) सिद्ध 
होता है | रामानन्‍्द कबीर और पीपा के गुरु होने के कारण इसी _ 
समय वर्तमान होंगे । अतः रासानन्द का समय स० १४५५ और ४. 
१४८७ के पुवे ही होना चाहिए | भक्तमाल सटीक में रामानन्द की 
जन्म-तिथि संम्बत्‌ १३५६ दी गई है ।९ इस तिथि को वैष्णव धर्म 
के विशेषज्ञ सर आर जी भंडारकर भी मानते हैं ।रे 

रामानन्द स्माते वैष्णव थे । उन्होंने श्री सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
को स्वीकार करते हुए भी चर्णाश्रम का बन्धन दूर कर दिया था। वे 





१ दि सिख रिलीजन, भाग ६, पृष्ठ १०४ (एम० ८० मेकालिफ़) 

२ स्वामी भी १०८ रमाननदु जी दयालु भी प्रयागराज में कश्यप जी 
के समान मगवद्धम युक्त बढ़भागी कान्यकुब्ज ब्राह्मण “ पुण्य सदन * के 
गह में, विकेमीय सबत्‌ १३१६ के माघ क्षृष्ण सप्तमी तिथि में, सूयं के समान 
सबों के सुखदादा, सात दश्ड दिन चढ़े चित्रा नक्षत्र सिद्धयोग कुम्म लग्न 
में गुरुवार को * भी सुशीला देवी ? जी से प्रगट हुए. | 

भी भक्तमाल सटीक, पृष्ठ २७३ 

३ चवैष्णविज्म, शैविज्म एंड माइनर रिलीजस सिस्टम्स, पृष्ठ ६६, 

] ( सर आर० जी० भसडारकर ) 


है 
दर 


३१७ भक्ति-काल 


इस सम्बन्ध में अपने सम्प्रदाय में बहुत स्वतंत्र थे। उन्होंने श्री 
सम्प्रदाय के नारायण और लक्ष्मी के स्थान पर राम ओर सीता की 
'गक्कि पर जोर दिया | 
रामानन्द ने शास्त्रों के आधार पर जाति-वन्धन के महत्त्व फो 
थे सिद्ध किया। उन्होंने भक्ति की सर्वात्कृष्टता सिद्ध कर भत्मेक जाति 
लिए बैष्णत्र धर्म का दरवाज़ा खोज़ दिया। उन्होंने भक्ति भौर 
न-प्राप्ति के लिए सामाजिक बन्धन को तुच्छ सिद्ध कर दिया। 
भादास के अनुसार सभी जाति के भक्त उनके शिष्य थे। रामानन्द्‌ 
शिष्यों के नाम इस प्रकार हँ:-- 
अनन्तानन्द, सुरेश्वरानन्द, सुखानन्द, नरहरियानन्द, योगानन्द, 
बानन्द, पीपा, सेना, धना, रेदास, कबीर, गालवानन्द और 
(सावती | 
रामानन्द ने अपने स्वतन्त्र विचारों से विभिन्न जातियों के 
नेक भक्तों को अपना शिष्य बनाया।* उन प्रधान शिष्यों का 
'वरण इस प्रकार है :-- 


घना 


धना जाति के जाट थे और सन्‌ १४१५ (संवत्‌ १४७२) में उत्पन्न 
२।' ये धुवान ( देवली, राजपूताना ) के निवासी धे। बचपन से 
। उनकी प्रश्ृत्ति इेश्वर की ओर थी । ये एक ब्राह्मण की पूजा देख 
र पेश्वर की ओर इतने आक्ृष्ट मुह्ह हक विना पूजा के जलपान 
 प्रहएण न करते थे। इनकी धामि- प्रवचि दिनोंदिन बढ़ती गई । 
नव सें काशी आकर ये श्रीरासानन्द से दीक्षित हुए। यद्यपि प्रारम्भ 
ये मूर्ति-पुज्षक थे, पर बाद में इनकी भक्ति इतनी परिप्कृत हुई कि ये 
फेश्वर-वादी होकर ईप्चर के निविकार और निराक'र रूप ही दी 





कु 


९२ एन आाउटलाइन शध्रव दि रिलीज लिथ्रेचर श्रव हृटध्टया, पृष्ठ ३२४ 
( ले० एन» फरदृष्ठार ) 
२. दि दिख रिलीजन, भाग ६ एए १०६ ६ एम७ ए« मेक्रालिफ ) 
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भावना में लीन हो गए | मक्तमाल में इनकी भक्ति की अनेक अलौकिक 
कथाएँ लिखी गइ हैं ।* 


पीपा + 


पीपा का जन्म ( सन्‌ १७२५ )* संचत्‌ १४८२ में हुआ था। ये 
गगरौनगढ़ के अधिपति थे। ये पहले दुर्गा के उपासक थे, वाद में 
रामानन्द का शिष्यत्व ग्रहण कर वैष्णव हो गये । इन्होंने रामानन्द 
के साथ पर्येटन भी खूब किया । अन्त में द्वारिका में बस रहे । इनके 
साथ इनकी सुन्दरी स्रो सीता भी थों, जिन्होंने अपने पति का 
साहचये प्राप्त करने के लिये रत्नों और दुकूलों के स्थान पर वैरागियों 
की यूदड़ी शरीर पर घारण की । पीपा की भक्ति देखकर सूरसेन रात्ा 
भी उनका शिष्य हो गया था | पीपा के सम्बन्ध में अनेक अलौकिक 
जनश्रुतियाँ हैँ, ज्ञिनसे उनके बीतराग और भक्ति-भाव की उत्कृष्टता 
प्रमाणित होती है | इनके पद भी ग्रन्थ साहब में सम्रद्दीत हैं । पीपा फे 
सम्बन्ध में नाभादास फा छुप्पय प्रसिद्ध है । र 


१. घन्य घना के भजन कों बिनहिं बीज श्रक्रुर मयो ॥ 
घर आए, दरिदास तिनहिं गोघूम खबाए,। 
तात मात डर खेत थोथ लागलहि चलाए || 
आसपास कृषिकार खेत की करत बड़ाई। 
भक्त भजे की रीति मल ट ए”जीतिजु पाई।॥॥ 
अच रज मानत जगत में «हुँ निपज्यो कहूँ वै बयो । 
घन्य घना के भजन कों, बिनहिं बीज श्रकुर भयो । 
भमक्तमाल ( नामादास ), पृष्ठ ६५०४ 
२ एन श्राउटलाइन अव_ दि रिलीजस लिटरेचर अव इंडिया, पृष्ठ 
२२३ ( जे*० एन० फ़रकुहार ) 
पीपा प्रताप जग वासना, नाहर को उपदेश दियो | 
प्रथम भवानी भक्त, मुक्ति माँगन को घायौ, 


्] 


३१६ भक्ति-कांल॑ 


उसकी टीका प्रियादास ने विस्तारपूर्वेक की है :-- 

पूछ-थो इरि पाइवे को मय तब देवी कही, 

सही रामानन्द गुरू करि, प्रभु पाह्ये। 
लोग जाने बौरी भयो, गयो यह काशीपुरी, 

फुरी मति श्रति आए वहाँ दरि गाइये । 
द्वा॒पै न जान देत, श्राशा ईश लेत कही, 

राज सो न ऐत सुनि सब ही लुटाघ्ये | 
कह्मो कुश्राँ गिरों, चले गिरन प्रसन्न हिय, 

जिय सुख पाए लाए दरस दिखाइये।॥ 


सेन 


ये रामानन्द के शिष्य ओर उनके समकालीन थे। अतः सेन 

- का भी जआ्ञाविर्भाव काल विक्रम की पद्रदहद॒वीं शताब्दी मानना चाहिए। 
सेन जाति के नाई थे और वॉधोगढ़ ( रीवाँ ) के अधिपति राजाराम 
की सेवा करते थे । सेना अपनी दिनचर्या में भक्ति के लिये भी समय 
पा लेते थे और सत्तों की सूक्तियों गाया करते थे । सेन के सम्बन्ध में 
कथा है कि एक बार साधुओं की सेवा के कारण ये राज़ाराम पी 
सेवा में उचित समय पर नहीं पहुँच सके । स्त्रयं भगवान ने सेन का 
रूप रख राजा की सेवा की ।' अवकाश मिलने पर जब सेन ने आकर 
राजा से क्षमा माँगी तो राजा ने सेन के उपयुक्त समय पर उपस्थित 








सत्य क्यो तेहिं शक्ति सुदृढ़ हरिशरण बतायी ॥ 

+ भीरामानन्द पद पाह, भयो 'प्रति भक्ति को सौदा । 
गुण श्रसंख्य निर्मोल, उन्‍्त घरि राखत ग्रीवा ॥ 
परस प्रणाली सरस भई, रुकल विश्व मगल किदो | 
पौपा प्रताप जग दासना नाहर को उपदेश दियो ॥ 

सच्माल ( नामादास ), पृष्ठ £७प्‌ 
१. विदित दात ऊग जानिए, इरि भये सृटायक मेन के ह 
प्रभु दाठ के काज रूप नादित दो बीनों | 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ३२० 


होने की बात कद्दी | सेन ने समझ लिया कि इश्वर को ही मेरे स्थान 
पर कृष्ट करना पढ़ा। सेन की भक्ति जान कर राजाराम उनके शिष्य 
हो गए। भ्रन्थ साहब में सेन की कई सूक्तियों उद्धुत हैं। 


रैदास 


इनके जीवन के सम्बन्ध में भी अनेक अलौकिक कथाएँ कहद्दी 
जाती हैं, पर वे सब मान्य नहीं । इनका जन्म चमार के धर में हुआ 
था। रेदास इसे अनेक बार कहते हैं -- 
ऐसी मेरी जाति विख्यात चमारं | 
दृदय राम गोविन्द शुन सार ॥१ 
जाति भी श्रोल्ली फरम भी श्रोछ्ठा, श्रो्ठा कसब हमारा । 
नीचे से प्रभु छॉँच कियो है कह रैदास चमारा ॥रे 
तुम बिन सकल देव मुनि दढँ कहूँ न पारऊँ जमपास छुड़श्या । 
इमसे दीन, दयाल न तुमसे रन सरन रैदास चमैया ॥|ईं 
ये रामानन्द के शिष्य और कबीर के समकालीन थे | अत' इनव 
आपधिर्भाव-काज़ कबीर के समय मे ही मानना चाहिये, जो सं० १४० 
से सं १५७४ है। आदि प्रन्थ के अनुसार ये काशी फे निवासी * 
ओर चमारी का व्यवसाय करते ' थे । ये एक पद्‌ में स्वयं अपन 
परिचय इस प्रकार देते हैं :-- 


छिप्र छुरदरी गद्दी पानि दपन तहँ लीनो।| 

ताहश है तिहिं काल भूप के तेल लगायो। 

उल्लदटि राव मयो शिष्य, प्रग्ट परचे। जब पायो ॥ 

श्याम रहत सनमुख सदा, ज्यों बच्छा हित घेन के | 

विदित बात जग जानिए, इरि भये सहायक सेन के ॥ 

भक्तमाल ( नाभादास ), एंष्ठ ४० 

१. रेदास जी की वानी, पृष्ठ २१ 
२. वही, एप्ठ ४रे 

वही, एष्ठ ४० 


9५९ भक्ति-कांल 


जाके कुटुंच के ढेड़ तब ढोर ढोच॑त किरादिं अजहुँ वनारती श्रास पाता । 
आचार सहित विप्र करहि डए्डउठति तिनि तने रविदास दासानुदासा ॥* 
भक्तमाल के अनुभार ये बड़े सिद्ध संत थे,' संसार के आकरपेण 
से परे ये एक वीतराय महात्मा थे। इसी गुण के कारण चित्तोड़ की 
रानी इनका शिष्या हो गई थीं । अनुमान है कि ये रार्ल' मीरांबाई ही 
थीं।* मीरांबाई के एक पद में भी रेदास का नाम गुर के रूप में 
आता है :-- 
गुरु रेदास मिले मोहि पूरे, घुर से कलम मिट्टी 
सतगुरु सेन दई जब झआके, जोत में जोत रली ॥९ 
यदि यह पद प्रन्षिप्त नहीं है तो मीरांबाई का रेदास को अपना 
गुरु स्वीकार करना माना जाना चाहिये । 
रैदास ने अपने पूर्ववर्ती और समकालीन भक्तों के विपय से भी 
।॥ है । उनके निर्देश से ज्ञात दोत। है कि कचीर की मृत्यु इनके 
ने ही हो गई थी ।५ 
१. ग्रादि भरी गुरु ग्रन्थ सादिव जौ, पृष्ठ ६६८ 
२. सन्देह ग्रन्थ खए्डन निपुन, बानी विमल रैदास को ॥ 
सदाचार भ्रुति शास्त्र 4चन श्रविदद्ध उचरयों । 
नीर खीर बिब्ररन परम टंसनि उर धारयो ॥ 
भगवत्त कृपा प्रसाद परम गति इृहि तन पाई । 
राजतिंहासन ब्रैठि ज्ञानि परतोति दिगवाई ॥ 
बर्णाश्रम श्रनिमान तजि पद रज बन्दद्वि जासु की | 
सन्देद अन्यि खए्डन निपुन बानी बिमल रंदास की ॥ 
- नंकमाल ( नानादापत ), पृष्ठ ५४२ 
एन श्राउटलाशन अव्‌ दि रिलीजस लिव्स्चुर श्रव्‌ इटिया एप्ठ 


नै 


३०६ ( जें० एनण पफरदुद्दार ) 
सतयानों रग्मद ( मीरादाई ) चाय २ एृप्ठ ७० 
नामदेव किये जाति ले भोद । 

ज्वकों नह गावे लोक ॥ २ ४ 


० सा० आ० इ०- ४६ * 
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रैदास की आयु १५० वे की मानी गडे है | इनंका एक पथ अलग 
चल गया है, जिसे ' रैदासी पथ ” कहते है । इस पंथ के अनुयायी 
गुज्ञरात में बहुत हैं | 

रैदास की कविता घहुत सरल और साधारण हे। उसमें भाषा 
का बहुत चल्नत्ता रूप है। पदों में अरबी फारसी शब्दों के सरल 
रूप हैं । एक पद सें तो रेदास ने फारसी शब्दों की लडी बाँध 
दी है ।! 


शैदास ने यद्यपि इश्वर के नाम समुणात्मक रक्खे हैं. पर उनका 
'निर्देष निर्गुण मक्ष से ही हे । रैदास जी के दो प्रधान प्रन्थ हँ-- 
रविदास की बानी और रविदास के पद । 


रैदास जैसे निम्नजाति के सत को महत्त्व का स्थान देने सें 
वैष्णव घर्म ले अपनी उदारता का पूर्ण परिचय दिया हे ।९ 





मगति हेत भगता के चले । 
अड्रमाल ले बीठल मिले ॥ ४ ॥| 
निरगुन का शुन देखो आईं । 
देददी सहित कबीर विधाई ॥ ५ |॥। 
--रैदास जी की बानी, पृष्ठ ३३ 
९  ख़ालिक सिकस्ता मैं तेरा । 
दे दीदार उमेदगार, वेकरार जिव मेरा ॥ ठेक ॥॥ 
श्रौवल्ल श्राखिर इलाह, श्रादम फरिस्ता बन्दा | 
जिसकी पनह पीर पैगम्बर, में गरीब क्‍या गन्‍्दा | 
तू द्ाजरा इजूर जोग इक अ्रवर नहीं है दूना | 
जिसके इसके आसरा नाहीं, क्या निवाज क्या पूजा || 
नाली दोज, इनोज, वेबखत, कमि खिजमतगार तुम्दारा । 
दरमाँदा दर ज्वाब न पावै, कह रैदास विचारा ॥ 
रैदास जी की बानी, पृष्ठ ६० 
२ संकड ट्रिनियल रिपोर्ट श्रव्‌ दि सर्च फ़ार हिन्दी मेनस्क्रिप्टस 
न 


यह 
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कबीर 
भारतीय जनश्र॒तियों में संत्तों और महात्माओं की जीवन-तिथियों 
को कभी महत्त्व नहीं दिया गया। अंधविश्वास और अन्नान से भरी हुई 
कह्दा नया, श्रद्धा और अलौकिक चत्मकार पर आस्था 
कब्रीर की रखने की प्रवृत्तियाँ हमे अपने संतों ओर कवियों की 
ऐतिहाधिक स्थिति ऐतिहासिक स्थिति का निर्णय करने की ओर उत्साहित 
नहीं करती | जिन कवियों ने देश ओर जाति के 
इृष्टिकोश को वदत्नकर उसकी उच्नति का मार्ग प्रशस्त किया है और 
हमारे लिये साहित्य की अमर निधि छोड़ी है, उनका जन्म-काल और 
जीवन का ऐतिहा सक दृष्टिकोण चिस्मराति के अंधकार में छिपा हुआ 
“है। कबीर की जन्म तिथि भी हमारे सामने प्रामाणिक रूप में नही है। 
कबीर पंथ के ग्रन्थों में कबीर के जीवन के संवध में जितने अब- 
परण यथा सकेत मिलते हैँ, उनमें जन्म-तिथि का उल्लेश् नहीं है | 
'ग्रथों में तो कवीर को सत्पुरुष करा प्रतिरूप मानटे 
कपीर-पंथी ग्रथ. हुए, उन्हें सब युगों में वर्तमान कहा गय्ा है । 
प्रथ भवतारण में कब र के बचनों का उल्लेख 
इन भोति किया गया है कि "मैने युग-युग में अवत,र धारण किये हैं 
और प्रकट रूप से में संसार में निरंतर वर्तमान हूँ | सतयुग में मेरा 
नाम सत सुकृत था, त्रेता में मुर्नीद्र, द्वापर में करुनाम और कलयुग 
में कवोर हुआ | इस प्रकार घारों युगों में मेरे चार नाम हैं और में 


४४४४ ७-3]. +++++-्््तततत_ ५ ++.0.त..0.0.000तस 
जज अंषननलओ-ननणजजजज-+->+>> >> 


घुगन जुगन लीन्हा श्रवतारा, रहाँ मिरतर प्रगट परसारा। १३७ 

सतयुग सत मुक्त फ्द टेरा, हेता नाम मुनेन्दर्टि मेरा। 

दोपर में कदनाम कटाये, कलियुग नाम क्यौर रखाये । शब्द 

चार्र युग के चागे नाऊँ, माया रहित रहे हिद्ि ठारऊ । 

मो जापा पहुँचे नहें कोई, सुर मर नाग रहें मुख गोई । १३६ 
“ऊप सवतारण | ( घसदाम लिखित ) पृष्ठ ३४, ३२ 


श्स्द्र्न डू पिलाम 
सलाव विलान प्रेस, नरविहएर, छत १६०८ 


है 
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में ऐतिहासिक रूप से जन्म-तिथि के लिये कोई स्थान ही नहीं हे | 
अन्य स्थलों पर कबीर को चित्रगुप्त और गोरखनाथ से बातालाप 
करते हुए लिखा गया है। 'अमर सिंहवोध' मे कबीर ओर चित्रगुप्त 
में संघाद हुआ है जिसमें चित्रगुप्त ने कबीर द्वारा दी हुई राजा 
अमरमसिंह की पवित्रता देखकर अपनी हार स्वीकार की हे ।' 'कबीर 
गोरष गुष्ट! में गोरख ओऔर कबीर मे तत्त्व-सिद्धांत पर प्रश्नोत्तर 
हुए हैं और कबीर ने गोरख को उपदेश दिया है ।* यह स्पष्ट है कि 
चित्रगुप्त देवरूप से मान्य हैं और गोरखनाथ का आविभोव-काल 
कबीर की जन्म-तिथि से बहुत पहले है क्‍योंकि कबीर ने अपनी 
रचनाओं में नाथ आचार्या' को अनेक चार स्मरण किया हे।* 
सन्‍त कबीर के चारों ओर जो आध्यात्मिक प्रकाश-सडल खिंच* 
रहा है, वह कबीर को एक सात्नर दिव्य पुरुष के रूप मे प्रदर्शित 
करना चाहता है। उसमें वास्तविक जल्म-तिथि खोजने की प्रेरणा भी 


नहीं है। 


१ साहेब शुप्त से कहे समुकाई । इनकू लोहा करो रे भाई। 
लोहा से जो कचन कियेऊ । यद्टि विधि हसा निर्मल भयऊ | 
इतनी खुनि यम भये अधघीना | फेर न तिनमे बीलन फीना ॥ 

अमरसिंह बोध ( श्री युगलानद द्वारा सशोधित ) पृष्ठ १० 
श्रीवेड्ठटेश्वर प्रेस, बम्बई, सवत्‌ १६६३ 

२ गोरघष तेरी गमि नहीं | सकर घरे नघीर। 

तहाँ जुलाद्दा बंदगी ॥ ठाढा दास कबीर || ८३े 





कबीर गोरप गुष्ट, इस्तलिपि, सवत्‌ १७६४, पृष्ठ ६ 
( जोधपुर राज्य-पुस्तकालय ) 
३, छिश्र जती माइश्रा के बदा । 
नवे नाथ सूरज अरू चदा | 


सत कबीर, पृष्ठ २३० 


३२२४५ भक्ति-कान्ष 


कबीर-पथी साहित्य में एक अ्रंथ 'कबीर चरित्र बोध”! अवश्य 
है जिसमें कबीर की जन्म-तिथि का निर्देश है। "'संवत्‌ चौोदद्द सो 
पचपन विक्रमी जेठ सुद्दी पूर्शिमा सोमवार के दिन सत्य पुरुष का 
तेज-काशी के लद्दर तालाब में उतरा । उस समय प्रथ्वी और आकाश 
: प्रकाशित हो गया।”' इस प्रकार कबीर-चरित्र बोध के अनुसार कबीर 
का आविर्भाव काल संवत १४४४ ( सन्‌ १३९८ ) हे। संभवत्तः इसी 
प्रमाण के आधार पर कबीर-पंथियों में कवीर के जन्म के संबंध में 
एक दोहा प्रचलित है.--- 
चोदह सौ पचरपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाद ठए। 
जेठ सुदी बरसायत को, प्रनमासों प्रगट भए। 


इस प्रकार कबीर का जन्म संबत्‌ १४५५ में जेष्ठ पूर्णिमा 
चंद्रवार को कहा गया है। किंतु 'ऊबीर चरित्र बोध' की प्रामाणि- 
कता के संबंध में कुछ कहा नहीं जा सकता ओर कचीर पंथियों मे 
प्रचलित जनश्रुति केवल विश्वास की भावना हैं, इतिहास फा 
तकेसम्मत सत्य नहीं । 
प्रसाणिकता के हृष्टिकोण से कबीर का सवप्रथम इल्लेग्व 
संबत्‌ १६४२ (| सन्‌ २५८५ ) मे नाभादास लिग्यित 
भक्तमान भक्तमाल में मिलता है | उसमें कवीर के सबध से 
एक हृप्पय लिखा गया है :-- 
कब्रीर कानि राखी नहीं, वर्णाश्राम पट दरसनी ॥ 
भक्ति विध्ृत्त जो घरम ताएग पघ्रघरम बरि गायो। 
जोग झग्य कछत्त दान भजन बिनु तुच्छ दिखायो॥ 
हिन्दू तुरक प्रमान रमैनी संबदी साखी। 
पब्छुपत नह बचने रसदइदि ऊे हित की भारी ॥ 
२. इदीर चरि 
पृष्ट ६, सं, 
२. भक्तमाल ( नाभादार ) एप ४६१-४६८२ 








घ बाघ ( दाधमसागर, स्वामो घुगहानंद द्वारा सशोद्ित ) 
वेडटेण्दर प्रेम बम्पर स्दत १६६८ 
रह 3 555 + न जर 
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शआरूद दमा हें जगत पर, मुख देखी नाद्विन भर्नी । 
कबीर कानि राखी नहीं वर्णाश्रम पथ दरसनी ॥ 


इस छप्पय में कबीर के जीवन काल का कोई निर्देश नहीं हे, 
कबीर के धार्मिक आदर्श, समाज के प्रति उनका पक्षपात-रद्वित स्पष्ट ५ 
दृष्टिकोश और उनकी कथन शैली पर ही प्रकाश डाला गया हे। 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि उद्दका आविमीव-काल संथ 
के रचना-काल संबत्‌ १६४२ ( सन्‌ १४८५) के पूरे ही होगा। 
श्री रामानद्‌ पर लिखे गए छुप्पयः से यह भी स्पष्ट होता है कि फघीर 


रामानद के शिष्य थे। यद्दी एक महत्त्वपूर्ण बात भक्तमाल से ज्ञात 
होती है । 


अचुलफ़ज़ल अल्लामी का “आईन ए-अकबरी/ दूसरा मंथ छे 
जिसमें कश्वीर का उल्लेख किया गया है । यह अन्थ अकबर सह्दान्‌ 
के राजत््व-काल के ४२वें वर्ष सन्‌ १४६८ (संवत्‌ 

आईन-एअकबरी १६४४ ) में लिखा गया था। इसमें कबीर का 
परिचय 'मुवाधिद” कट् कर दिया गया हे। इस 

ग्रंथ में कबीर का उल्लेख दो बार किया गया है। प्रथम बार पृष्ठ 
१२६ पर, द्वित्तीय घार प्रृष्ठ १७१ पर । पृष्ठ १२६ पर पुरुषोत्तम ( पुरी ) 





१ श्रीरामानद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो। 
अनतानद कबीर सुखा सुरसुरा प्मावत्ति नरहरि | 
पीपा सावानद, रैदास धना सेन सुरसर की घरइरि | 
ओऔरी शिष्य प्रशिष्य एक तें एक उजागर । 
विश्व मगल आधार सर्वानद दशघा के आगर ॥ 
बहुत फाल वपु घारि कै, प्रनत जनन को पार दियौ ! 
-औीरामानद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियौ || 


( भक्तमान्न, छुप्पय ३१ ) 
२ आईन-प अक्बरी ( अबुलफ़जल श्रज्ञामी ) कल एच० एस० जेरेट 
द्वारा अनूदित । भाग २, कलकत्ता, सन्‌ १८६१ 


३२९७ भक्ति-काले 


का वर्णन करते हुए लेखक का केथन है! :--"कोई कहते हैं कि 
कबीर मुवाहिद यहाँ विश्राम करते हैं ओर आज तक उनके काव्य 
ओर करत्यों के सबंध मे अनेक विश्वस्त जनश्र॒तियाँ कही जाती हैं । 
है हिंदू और मुसलमान दोनों के द्वारा अपने उदार सिद्धान्तों और 
ज्योतित जीवन के कारण पूज्य थे और जब उनकी मृत्यु हुई, तब 
ब्राह्मण उनके शरीर को जलाना चाहते थे और मुसलमान गाड़ना 
चाहते थे ” पृष्ठ ९७१ पर लेखक पुनः कबीर का निर्देश करता है) :-- 
“कोई कहते हैं. कि रत्तनपुर ( सूबा अवध ) में कबीर की समाधि है 
जो अक्षेक्य का सडन करते थे। आध्यात्मिक दृष्टि का द्वार उनके 
सामने अंशतः खुला था और उन्होंने अपने समय के सिद्धांतों का भी 
प्रतिकार कर दिया था । हिंदी भाषा में धार्मिक सरत्यों से परिपृण 
उसके अनेक पद आज़ भी वर्तमान है ।”' ;! 


भाईन-ए-अकवरी की रचना तिथि ( सन्‌ १४६८ , में ही मद्दाराष्ट् 
उत तुकारास का जन्म हुआ । तुकारास ले अपने गाथा-अभन्ञ 
रै९४९ में कबीर का निर्देश किया है --'गोरा कुम्द्धार, रविदास 
मार, कबीर मुसलमान, सेना नाई. कन्दोपात्रा वेश्या -चोख!मेला 
“चित, जनाबाई कुमारी अपनी भक्ति के कारण ईश्वर में लीन हो 
गए हैं |» 

किन्तु शआइई--ए-अक 


बरी और संत तुकाराम के निर्देशों से भी 
ऊँषीर के आविभाव-का 


हल ज् का संकेत नहीं मिलता! यह अवश्य 

हक ) के पे कि कबीर की जन्म-त्तिथि सवत्‌ १६५४ ( सन्‌ 
व ही होगी जैसा वि 

कह चुके हं। । कि हम भक्तमाल पर विचार करते हुए 


विक्रम को सत्नहूर्द 
री शत्तब्दी के उ्त्तरा ९ ४ 
मिलता है जिसमें कबोर के द्ध में हमें एक और पंथ 


जीवन का बिस्तृत विवरण है। वह है 





१. श्राईन-ए-अकबरो, शछठ १२६ कर 
है वही, पृष्ठ १७१ 
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श्री अनतदास लिखित “श्री कबीर साहिब जी की 
कबीर साहिब जी परचई!। अनतदास का आविभाष संत रैदास 
की परचई. के बाद हुआ ओर उनका काल पढद्रददवीं शताब्दी 
का उत्तराध माना गया है।' 'हस्तलिखित हिंद 
पुस्तकों का सक्तिप्त विवरण' में पृष्ठ ८७ पर १५८ न० की हस्तलिखित 
प्रति का समय सन्‌ १६०० ( सबत्‌ १६५४७ ) दिया गया है।इस 
प्रति के दो भाग हैं जिनमें पीपा ओर रेदास की जोवन-परचियोाँ दी 
गई हैं। कबीर की जीवन-परची का उल्लेख नहीं है । जब अनंतदास 
ने पीपा और रेदास के जीवन की परचियों के साथ कबीर को जीवन 
परची भी लिखी तब उसका समय भी सन्‌ १६०० के आसपास ही 
होना चाहिए, यद्यपि इस कथन के लिए हम कोई प्रमाण प्रस्तुत नहीं 
कर सकते। अनन्तदास लिखित जो 'श्रा कबीर साहिब जी की 
परचई' की हस्तलिखित श्रति मेरे पास है, उसका लेखन 
काल सवत्‌ (८४२ ( सन्‌ १७८५ ) हे । यद्द दस्तलिखित प्रति 'बाणी 
हजार नौं? के गुटिका का भाग मात्र है* और किसी अन्य प्राचीन 
प्रति की नक्तल है | इस ग्रथ में यद्यपि कभीर के जीवन की तिथि नहीं 
है तथापि उनके जोवन की कुछ महत्त्वपूणं घटनाश्रों का उल्लेख 
अचश्य है :-- 
१ वे जुल्ादे थे और काशी में निवास करते थे ।र 


१. खोज रिपोर्ट, १६०६-११ 

२ इतो भ्रो सरब गोटिकों सपूरण ॥ वाणो इजार नौ || ६००० || सपूरण 
भवेत्‌ ॥ सबतु ॥१८४२॥ वियाला की मोती । पोस छुद सूकल पषे॥ तिथ्यौनाम 
पचमी ॥ ५४ बार मगलवार || कै दिन शुभ भवेत्‌ ॥ लिषते चर नग्र कोलीया 
मध्ये | लिघत च साध बिक्षदा८ || स्वामी जी भ्रो भी श्री भी श्री श्रमरदास जी ॥ 
को सिष ॥| स्वामीजी ॥ श्रीभोभ्रीओश्रोभरीश्रीभ्री भोश्रे भी श्री भो भी भी श्री श्री भी भी श्री 
शोश्रोओरीभोश्ीभीभीभीशे श्रोश्री भी भी भी भरी भरी ॥| १०८ ॥ सेवादास जी कौ पोता 
सिप ॥ 

3 कासी बसे जुलादा ऐक | दृरि भगतिन की पकडी टेक |॥। 


_ चैकमन 


कर. 


8५१६ भक्ति-फाले 


वे गुदद रामानन्द के शिष्य थे |! 
३. बघेल राजा वोरसिंह देव कवीर के समकालीन थे ।* 
४. सिकंदर शाह का काशी में आगमन हुआ था ओर उन्होंने 
कबीर पर अत्याचार किए थे ।४ 
५, कबीर ने १२० व की आयु पाई ४ 
तिधियों को छोड़कर जिन महत्त्वपूर्ण बातों का उल्लेख इस 
पपरची” में किया गया है, उनसे कपीर के जीवन-काल के निणय मे 
बहुत सहायता मिलेगी । 
संवत्‌ १६६१ ( सन्‌ १६०४ ) में सिख धरम के पॉाँचवें गुछ श्री 
अजुनदेव जी ने श्री गुरु प्रंथ साहव का संकलन किया ।" इसमें 
कवीर के 'रागु' और 'सलोक' का संग्रह अवश्य 
भरी युद्ध प्रन्य॒ साहब है किन्तु उनके आविभोव-काल के संबंध में 
किसी पद्‌ में भी सकेत नहीं है। 'अनेक 
थर्लों पर सन्‍्तों की पंफ़ि में हमें कबीर का उल्लेख श्रवश्य 
मलता है.। 
१. नाम छीवा कबीर जुलाहा प्रे गुरते गति पाह्दी ।६ (नानक, सिरी रागु) 


१. नमल भगति कद्मीर की चीद्दी । परदा पोल्या दलु'या दीन्दी ॥ 
भाग बडे रामानद गुरु पाया । जौ मन मरन का भरम गमाया ॥ ' 

२. वरसिधदे वाघेली राजा | कबीर कारनि पोई लाजा ॥ 

१. स्याह तिकदर काठी श्राया | काजी मुलोँ के मनि भाया ॥--०००- 

' कहे सिकंदर अ्रसी बाता | हूँ तोटि देपू दोघिग लाता। --«« 

गाफल संक न माने मोरी | श्रव देपू ठाची करामात तोरी | 
बाँध्यो पगा मेल्यों जंज्ीरू । ले वोर'्याँ गया के नोरू ॥... 

४. दालपनों घोपा में गयी | वीउ बरस ते चेत न भयौ ॥ 
दौप रऊ लग फीनी मगती | ता पीछै पाई है मुछी ॥ 

४, फ्दीर--टिज दायोग्रेफ़ी ( ठा० मोदनसिदद ) 

६. झादि भी शुरु प्रंथ साहर जो, पृष्ठ ३६ 

ह्वि० सा० झा० इ०--४९२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ३५० 


रे 


रे 


१4 


५ 


६ 


हि 


नामा जैदेड कबीद बिलोचनु श्रउ जाति रबिदासु चमिआरू 
चलइदीक्रा ।१ ( नानक, रागु बिलावलु ) 

बुनना तनना तिआगि के प्रीति चरन कबीरा। 

नीच कुला नोलाहरा भशश्रो गुनीय गह्दीरा | ( भगत घंनेजी रागु 
आसा ) 


मामदेव कबीर तिलोचनु सघना सेनु तरै। 

कह्टि रबिदासु सुनहु रे सतहु हरिजीठ ते समै सरै॥*३ (संगत 
रविदास जी, रागु श्रासा ) 

हरि के नाम कबीर उजागर | जनम जनम के काटे फागर | (भगत 
रविदास जी, रागु मारू ) 

जाकै ईदि बकरी दि कुल गऊ रे बघु करद्दि 

मानी श्रष्टि सेख सहीद पीरा । ध्ध 
जाके बाप बैठी करी पृत श्रेसी सरी, 

तिहू रे लोक परसिष कबीरा ||५ ( भगत रविदास जी, रागु मलार ) 
गुण गाबे रविदासु भगतु जैदेव पत्रिलोचन । 

नामा भगतु कबीर सदा गावहि सम लोचन ॥९ 

( सवईए महल्ले पहले के ) 


/ इस अंथ में हमें कच्ीर के निर्देश के साथ उनकी समकालीन 
किसी भी घटना का विवरण नहीं मिलता । नानक के उद्धरण में यह 
अवश्य सकेत है कि कबीर ने 'पुरे गुर! से 'गति पाई! थी। 'पुरे गुर! 
से क्‍या दम श्री रामानंद का सकेव पा सकते हैं ? डा० मोहनसिंह ने* 


मा # ८ वा 2० ०४० 
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उस 


३३१ भक्ति.काल 


पूरे शुर' से 'ब्रद्म! का श्रथ लगाया है' | यह अथ चिंत्य भो दो 
सकता है । 


रुक 


सवत्‌ १७०२ (सन्‌ १६४५४ ) में प्रियादास द्वारा लिखी गे 
नाभादास के भक्तमाल की टीका' में कबीर का जीवन-बृत्त विस्तारपृवक 
दिया गया है। इस टीका से यद्द स्पष्ट होता है 
भक्तमाल की टीफा कि कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन थे।* 
ओर सिकंदर लोदी ने कषीर के स्वतंत्र और 
'अधार्मिक' विचार सुनकर उत पर मनसाने अत्याचार किए । इस 
टीका में भफ्तमाल की इस बात का भी ससथन किया गया है. 
कि कबीर रामानंद के शिप्य थे और यह समर्थन कबीर के जीवन का 
विचरण देते हुए कबीर सम्बन्धी छुप्पय की व्याख्या में दिया गया 
है। सन्चहवीं शताब्दी के उत्तराध में 'दबिस्तान' का लेखक मोह्सिन 
फ़रानी ( मृत्यु दिजरी १०८१; सन्‌ १६७० ) भी कबीर को रामानंद छा 
शिष्य वबतलाते हुए लिखता है :-"जन्म से जुलाहे कबीर, जो 
ब्रह्मैक्य मे विश्वास रखने वाले हिंदुओं में मान्य थे, एक बैगगी 
थे। कहते हैं कि जब कवगीर आध्यात्मक पथ-प्रदशक की खोज 
में थे, वे अच्छे अच्छे हिन्दू और मुसलमानों फे पास गए किन्तु 
उन्हें कोई इच्छित व्यक्ति नहीं मिला। अन्त में किसी ने उन्हें 
प्रतिभाशील वृद्ध ब्राह्मण रामानन्द्‌ की सेवा में जाने का निर्देश 
किया ।” 
उपयुक्त प्रंथों से कपीर के जीइन की दो विशेष घटनाओं फा पता 
हमें लगता हैं कि (१) वे रासानंद के श्षिप्य थे और (२) वे 
सिफंदर लोदी के समकालीन थे। यदि हम इन दोनों घटनाओ्रों का 
समय निर्धारित कर सके तो हमें कबीर का आविर्भाव-काल काठ हो 





₹. कदीर एज द्ायोप्रेशी ( टा० मोहनसिट ) पृष्ठ २६ 


००. “4 के, द मी उड्फ्य के धर ५. जात पठस रे ] 
२. देख प॑ प्रभाद झार उफ्यों अनावद दिशद धापों पदटाह हो दिदंटर 


झुर्नांव २। रउमाल, ए४ ४६६ 


हेन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ३६० 


नामा जैदेड कबीर प्रिलोचनु श्र जाति रबिदासु चमिझारू 
चलदीआ ।१ ( नानक, रागु विलावलु ) 

धुनना तनना तिश्रागि के प्रीति चरन कबीरा | हा 
नीच कुला जोलाहरा भद्दश्नो शुनीय गद्दीरा ॥९ ( भगत घनेजी, रागु/ 
आसा ) 


हि 


_्ण 


न्<्‌ 


नामदेव कबीर तिलोचनु सघना सेनु तरै। 

कहि रबिदासु सुनहु रे सतहु हरिजीठ ते समभै सरै॥रे (भगत 
रविदास जी, रागु श्राखा ) 

हरि के नाम कबीर उजागर | जनम जनम के काठे फागर |४ (भगत 
रविदास जी, रागु मारू ) 


न 


शत 


जाके ईदि बकरीदि कुल गऊ रे बघु करददि 

मानी श्रहि सेख सद्दीद पीरा । पथ 
जाके बाप वैसी करी पृत श्रैसी सरी, हु 
तिहू रे लोक परसिघ कबीरा |॥५ ( भगत रविदास जी, रागु मलार ) 

गुण गावे रविदास भगतु जैदेव त्रिलोचन । 

नामा भगतु कबीर सदा गावद्दि सम लोचन ॥९ 

( सवईए महलक्के पहले के ) 

/ इस अंथ सें हमें कबीर के निर्देश के साथ उन्तकी समकालीन 
किसी भी घटना का विवरण नहीं मिलता । नानक के उद्धरण में यह 
अवश्य सकेत हे कि कबीर ने 'पुरे गुर” से 'गति पाई! थी । 'पुरे गुर' 
से कया हम श्री रामानद का सकेत पा सकते हूँ ? डा० मोहनसिंद ने* 
गा आय ली 252 कक पर कक # ५200 8: 
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'पूरे गुर' से 'त्रक्ष! का अथ लगाया है | यह अथ चिंत्य भी दो 
सकता है। 
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- संबत्‌ १७०२ (सन्‌ १६५४) में प्रियादास द्वारा लिखी गई 
नाभादास के भक्तमाल की टीका! में कबीर का जीवन-वृत्त विस्तारपू्क 
दिया गया है। इस टीका से यह स्पष्ट होता है. 

भक्तमाल की टीफा कि कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन थे ।* 

ओर सिकंदर लोदी ने कबीर के स्वतंत्र और 

'अधार्मिक' विचार सुनकर उन पर मनमाने अत्याचार किए। इस 

टीका में भक्तमाल की इस बात का भी समथन किया गया है 

कि कबीर रामानंद के शिष्य थे और यह समर्थन कबीर के जीवन का 

विवरण देते हुए कबीर सम्बन्धी छुप्पय की व्याख्या में दिया गया 

» है। सन्रहवीं शताब्दी के उत्तराध में 'दविस्तान! का लेखक मोदसिन 
फ़ानी ( सृत्यु दिजरी १०८१; सन्‌ १६७० ) भी कवीर को रामानंद का 
शिष्य बतलाते हुए लिखता है :-"जन्म से जुलाहे कबीर, जो 
ब्रह्मेक्य मे विश्वास रखते वाले हिंदुओं में मान्य थे, एक बैरागी 
थे। कहते हैँ कि जब कथीर आध्यात्समक पथ-प्रदर्शक की खोज 
में थे, वे 'अच्छे अच्छे दिन्दू ओर मुसलमानों के पास गए किन्तु 
उन्हें कोई इच्छित व्यक्ति नहीं मिला। अन्त में किसी ने उन्हें 
प्रतिभाशील वृद्ध ज्राह्यण रामानन्द्‌ की सेवा में जाने का निर्देश 
किया ।! 

- . उपयुक्त मंर्थो से कधीए के जीवन की दो विशेष घटनाओं का पता 
हमें लगता हैं कि (१) वे रासानंद के शिष्य थे और (२) दे 
सिफंदर लोदी के समकालीन थे । यदि हम इन दोनों घटनाओं का 
समय निर्धारिद कर सके तो द॒में कवीर का आविर्माव-काल क्लात हो 
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सकेगा । यह सम्भव हो सकता है कि प्रियादास की टीका ओर 
मोदसिन फ़ानी का दृबिस्तान जो सन्नहववी शताब्दी की रचनाएँ हैं और 
कबीर के प्रथम निर्देश करने वाले ग्रथों के बहुत बाद लिखी गई 2" 
जनश्रुतियों से प्रभावित हो गई हों और सत्य से दूर हों । किन्तु समय 
निर्धारण की सुविधा के लिए अभी हमें उपयुक्त दोनों घटनाओं को 
स्मरण रखना चाहिए । 


सच्र से प्रथम हमें यह देखना चाहिए कि कबीर ने क्या अपनी 
रचनाओं में इन दोनों घटनाओं का उल्लेख किया है ? सत कबीर गन्ध 
के 'पद” और 'सलोक' जो हमें लगभग प्रामाणिक 
'सत कबीर! के सानना चाहिए, रामानंद के नाम का कहीं उल्लेख 
उल्लेख नहीं करते । एक स्थान पर एक पद्‌ अवश्य ऐसा 
मिलता है जिससे रामानंद का सकेत निकाला जा 9) 
सकता है। वह पद्‌ है :-- 


सिव की पुरी बसे बुधि साझ। 
तह तुम्ह मिलि कै करहु बिचार ॥ 
( रागु मैरठ, १० ) 

(शिव की पुरी (बनारस) में बुद्धि के सार रवरूप ( रामानन्द  ) 
निवास करते हैं। वहाँ उनसे मिल कर तुम ( घर्म-विचार) करो |” 
किन्तु शिवपुरी का अथ “बनारस” न होकर 'अद्वारभ्र! भी हो सकता है. - 
जिस अथ मे गोरखपंथी उसका प्रयोग करते हैं । स्वयं गेरखनाथ ने 
ज्रद्वरभ' के अथ में 'शिवपुरी' का प्रयोग किया है :-- झ 

अहूठ पटण मैं भिष्या करै | ते अ्वधू शिवपुरी संचरै ।१ 

'साढ़े तीन ( अहुठ ) द्वाथ का शरीर ही वह नगर है जिसमें घूम 
फिर फर वद्द भिज्ञा मसाँगता है / द्वे अवधूत ! ऐसे धूतते 
शिवलोक ( बऋऋद्मरंधर ) में संचरण करते हैँ ।!' कबीर पर गोरखपंथ का 








१. गोरखवानी--डा० पीताँवरदतत वडथ्वाल, पृष्ठ १६। साहित्य-समेलन, 
प्रयाग | १६९९६ 
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प्रभाव विशेष रूप से था अतः रामानंद के श्रथ में यह पद संदिग्ध 
है | इसका प्रमाण हस नही मान सकेंगे । 


सिकंदर लोदी के अत्याचार का सकेत कबीर के इन सकतित 
: यद्दों में दो स्थानों पर मिलता है। पहला संकेत हमें राशु गौंड के 
चौथे पद में मिलता है और दूसरा रागु भैरठ फे अद्वारदवें पद में । 
दोनों पद नीचे लिखे जाते हैं :-- 


१. भुजा बाँधि भिज्ञा करि डारिशो। 
दसती क्रोपि मूड मदि मारिश्रो ॥ 
इसति भागि के चीथपा मारै। 
इ्आा मूरति के हउ वलिदारे ॥ 
श्राहि मेरे ठाकुर तुमरा जौर। 
फाजी वकियों हतती तोर ॥१॥। 


रे महावत तुकु डारठ कादि। 
इ्सहि त्ुरावहु घालहु सादि॥ 
इसति न तोरे घरे घिश्रानु । 
घाके रिंदे व भगवानु ॥२॥ 
किश्रा श्रपराधु संत है कीन्हा। 
बाँघि पोदि कु चर कडउ दोना ॥ 
कुचर पोट ले ले नमतकारै! 
बूकी नहीं काजी श्रधिभारे ॥३॥ 
तीनि थार पतीश्रा भरे लीना। 
मन कठोर प्रल्ह ने पनीना ॥ 
पट्टि कदौर इमरा गोदिंदु | 
चडये पद मट्टे जनका शिंदु ॥४॥ 
( रामु गोंट, ४ ) 
३२ गंग गुहदन गहिर मझंर 


र्‌ 
जज दोए बरि उरे बदर।] 
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मनु न डिगे तनु काहदे कठउ उराइ। 
चरन कमल चित रहिश्रो समाइ ॥ !॥ 
गगा की लहरि मेरी ठुटी जजीर । 
प्रियछाला पर बैठे कबीर ॥१२॥ 
कृद्दि कबीर फोऊ संग न साथ | 
जल थल राखन है रघुनाथ ॥३॥। 
( रागु मैरठ, १८) 


इन पदों में क्राज़ी द्वारा कत्रीर पर द्ाथी चलवाने और ज़जीर 
से बँधवा कर कबीर को गंगा में डुवाने का चर्णन है । किंतु इन दोनों 
पदों में सिकंदर ज्ञोदी का नाम नहीं है । 'परची' आदि म्रथों में 
सिकंदर लोदी ने जो जो अत्याचार किए थे, उनमें उपयुक्त दोनों 
घटनाएँ सम्मलित हैं । अतः यहाँ पर इन दोनों घटनाओं को 


सिकद्र लोदी के अत्याचारों के अंतर्गत मानने में अनुमान किया 
जा सकता है। 


'आहि मेरे ठाकुर तुमरा जो४! और गंगा की लह्दरि मेरी टूटी 
जजीर' जैसी पंक्तियों से ज्ञात होता है कि कबीर ने अपने अलुभवों 
का वर्णन स्वयं ही किया है । यदि ये पद प्रामाशिक सममे जायें 
तो कबीर सिकद्र लोदी के समकालीन माने जा सकते हैं | 

कबीर और सिकदर लोदी के समय के सम्बन्ध में भारतीय 

इतिद्दासकारों ने जो तिथियाँ दी हैं, उनका 


कबीर और सिकदर उल्लेख इस स्थान पर आवश्यक है। वह इस 
लोदी का समय प्रकार है ;-- 











सारा. आप... | कोर काछा 2 अथ कबीर का समय कक गा 
मै विजय धर (० | प्थरोरिए्टल वाये- | जन्म सन्‌ १४६० | यही समय 


ग्रेफिकल डिक्शनरी। (सवत्‌ १५४७) 






































३४ भक्ति-काल 
(तिह्ठासकार का | | हा सिकदर लोदी का 
।/> का समय 
धाम ग्र्ध | ग्रीर का गये 
२ फरकहार | '्राउटलाइन अबू | सन्‌ १४००-१५१८ सन्‌ १४८६-१११७ 
दि रिनल्लीजस लिट- (सबत्‌ १४५२७- (सवत्‌ १५४६- 
रेचर अबू इडिया | १५७१) १५७४) 
३ हुटर इंडियन एम्पायर | सन्‌ १३००-१४२० 
(सवत्‌ १३५७- | नहीं दिया। 
१४७७) 
७ ब्रिंग्स हिस्दी अ्रव दि सन्‌ १६४८८-१ ५१७ 
राइज पव दि | नहीं दिया । (सवत्‌ १४४१५ 
सोहमटन पावर १५७४) 
इन इडिया 
१ मेकालिफ | सिख रिलीजन, | सन्‌ १३६८-११ है सिदासनारसीन 
भाग ६ | (सबत्‌ १४५१- | सन्‌ (४८८ 
| १५७१ (सवत्‌ १५४१४) 
& वेसकद कवर एड दि सन्‌ ६४४०-११ हर सन्‌ १४६६ (सबत्‌ 
कबीर पंप (सबरतू १४६७- ४४४३ 
१५७४५) (जोनएर गमन 
७ स्मिप... | 'प्राक्सफर्ट हिस्दी। , उन्‌ १४४५-६११८ सन्‌ £४८६-१४५६७ 
22 श्डिया , सिवतू १४६७  ,) (रूवत्‌ १४४६- 
। रा ७४) , 5४७) 
है मल | कण विस गैदि लक 
८घ भेटारकर ' वष्णवज्म सादः सन्‌ १३६८-१६ १८ सन्‌ ४४८८-६१ ४५ 
। एट साइन रिक्ली- | (सवनू १४४४-.. (+४४४-१३ ३४ 
जय सिम्टिमस १४७३) ) 
है] न दि 
हे 4 ऐ 225 बा 
६ शरइश- | रू प्रवू इ्सय के पद्रहदा संत १४८६-४६ ७ 
प्रटाद्‌ | श्टिया गटाब्दी 


दिन्दी सादित्य का आलोचनात्मक इतिहास ३३६ 


उक्युक्क इतिद्ासकारों में श्रायः सभी इतिधद्दासकार कबीर और 
सिकंदर लोदी का समकालीन होना मानते हैं । त्रिग्स जिन्होंने अपना 
ग्रन्थ 'हिस्ट्री अब दि राइज़ अब्‌ दि मोहसडत पाधथर इन इंडिया!, 
मुसलमान इतिद्दासकारों के हस्तलिखित प्रथों फे आधार पर लिखा 
है, वे सिकदर लोदी का बनारस आना हिजरते ६०० ( अर्थात्त सन्‌ 
१४६४ ) मानते हैं । वें लिखते हैं कि बिहार के हुसेनशाह शरकी से 
युद्ध करने के लिए सिकद्र ले गगा पार की और 'दोनों सेनाएँ एक 
दूसरे के सामने घनारस से १८ कोस (२७ मील ) की दूरी पर! 
एकत्र हुई ।' प्रियादास ने अपनी भक्तमाल की टीका में सिकंदर 
लोदी और कबीर में संघ दिखलाया है। श्री सीतारामशरण 
मंगवानप्रसाद ने उस टोका में एक सेट देते हुए लिखा है कि “यह 
प्रभाव देख कर ब्राह्मणों के हृदय में पुनः मत्सर उत्पन्न हुआ | वे 
सब काशीराज को भी श्री कबीर जी के बश मे जान कर 
बादशाह सिकंदर लोदी के पास जो आगरे से काशी जो आया 
था, पहुँचे । १ 
अतः क्री फवीर साहिब जी की परचई, सक्तम्राल और संतठ 
कबीर के रागु गोंड ४ और राशु मेरठ १८ के आधार पर हम कबीर 
आर सिकंदर लोदी को समकालीन मान सकते हैं। सिकंदर लोवदी 
का समय सभी प्रमुख इतिहासकारों के अनुसार सन्‌ १४८८ या 
१४८५६ से सन्‌ १५१७( सब्त १५४४-४६ से १५४७४ ) माना गया है। 
अतः कबीर भी सन्‌ १४८८ ८६ से १४१७ ( सवत््‌ १५४५-४६ से 
१४७५ ) से लगभग ब्तेसान होंगे। डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने अपने 
लेख 'कबीर जी का समय?" में स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि कबीर 
लद॒न १८२६, पृष्ठ ७१-७२ 
२. भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ४७० सौतारामशरण मगवानप्रसाद ( लखनऊ, 
१९१२३ ) 
३ हिन्दुस्तानी, अग्रेल १६३२, पछठ २०७-२१० 


है 
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जी सिकंदर लोदी के समकालीन नहीं हो सकते। उन्होंने इसके दो 
प्रमुख कारण दिए हैं। पहला तो यह है कि जिनग्रथों के आधार 
पर सिकंदर का विश्वसनीय इतिहास लिखा गया है, उनमें कथीर 
ओर सिकंदर लोदी का संबंध कहीं भी उल्लिखित नहीं है। और 
दूसरा कारण यह है कि सिकदर की धार्मिक दमन-नीति की 
प्रबलता से कबीर अधिक दिनों तक अपने धर्म का प्रचार करते 
हुए जीवित रहने नहीं दिए जा सकते थे। किंतु ये दोनों कारण 
झधिक पुष्ट नछ्ल कहे जा सकते | अदुलफज़ल ने अकबर का 
विश्वसनीय इतिहास लिखते हुए भी 'आईन अकचरी' में तलसीदास 
का उल्लेख नहीं किया है यद्य वे अकबर के समकालीन थे और 
प्रसिद्ध व्यक्तियों में गिने जाते थे दूसरे कबीर ने जो धार्मिक 
प्रचार किया था वह तो हिंदू और मुसलमानी धर्म की सम्मिलित 
समालोचना के रूप में था। उनके सिद्धांतों में मूर्तिपूजा की ठतनी 
ही अ्रवहेलना थी जितनी की भुल्ल्ा के बाग देने की। पशतः 
कबीर को एक वारगी ही विधर्मी प्रचारक नहीं कष्टा जा सकता 
और वे एक मात्र दिंदू-घम्म प्रचारकों की भाँति म्त्यु-दंड से दंढित 
न किए गए हों। उन्हें दंड अवश्य दिया गया दो जिससे वे 
युक्तिपृषक अपने को बचा सके। फिर एक बात चहद्द भी हे कि 
सिकंदर को बनारस में रहन का अधिक 'शवकाश नहीं मिला 
जिससे वह कपघीर फो अधिक दिनों तक जीवित न रहने देता । 
इतिहासकारों ने सिकदर लोदी का वनारस आगमन सन्‌ १४६४ मे 
माना है ओर उसे राजनीतिक उलम्भनों के कारण शीघ्र दी जौनपुर 
चले जाना पढ़ा | अतः राजनीति मे अत्यधिक व्यस्त रहने के कारण 
सिकंदर लोदी कबीर की ओर अधिक ध्यान न दे सदा हो और 
फबोर जीवित रह गए हो । इसने चलते फिरते क्रार्झी को आधा दे 
दी कि क्त्रीर को दंड दिया जाय और वह्द दंड इनका जीवन समाप्त 
करने में अपूण रहा हो । इस प्रव्गर जो दो कारण टा० गासप्रखाद 
छिषाठी ने दिये है. केवल उनके आधार पर यह निष्कप निकाबना 
द्वि० सा० आ० इ०--४३ 
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कि कथीर सिकंदर लोदी के समकालीन नही हो सकते, मेरी दृष्टि से 
समीचीन नहीं हैं । 


आरकिग्रालाजिकल इस सम्बन्ध में अभी एक कठिनाई शेष रह 
सर्वे अव्‌ इंडिया जाती है । 
आरकिआलाजिकल सर्वे अबू इंडिया! से ज्ञात होता है कि बिजली 
खाँ ने बस्ती जिले के पूवे में आमी नदी के दाहने तट पर कबीर- 
दास या कबीर शाह का एक स्मारक (रौज़ा ) सन्‌ १४४० € संवत्‌ 
१४०७ ) में स्थापित किया |? बाद में सन्‌ १४६७ में (१२७ वर्ष 
बाद ) नवाब फ़रिदाई खां ने उसकी मरम्मत की । इसी स्मारक (रोज) 
के आधार पर कबीर साह्षब के कुछ आधुनिक आलोचकों ने कबीर 
का निधन सन्‌ १४५० ( संवत्‌ १५०७ ) या उसके कुछ पूर्व माना है ! 
यदि कबीर का निधन सन्‌ १४५४० में हो गया था तो वे सिकदर लोदी 
के समकाल्लीन नहीं हो सकते जिसका राजत्वकाल सन्‌ १४८८ था 
१४८६ से प्रारभ होता है। अर्थात्‌ कबीर के निधन के 'अड़तीस 
बपे बाद सिकदर लोदी राज्यरसिहासन पर बैठा । 'आरकिआलाजिकल 
सर्वे अब इंडिया? में दिए गए अवतरण के सम्बन्ध में मेरा विचार 
अन्य आलोचर्कों से भिन्न है। सन्‌ १४५० में स्थापित किए गए बस्ती 
जिले के स्मारक ( रौज़े ) को में कबीर का मरण-चिन्ह नहीं मानता । 
गुरु अथ साहब से उल्लिखित कबीर के प्रस्तुत पदों में एक पद कबीर 
की जन्म-भूमि का उल्लेख करता है। उस पद के अनुध्षार कबीर की 
जन्म-भूमि मगहर में थी। रागु रामकली के तीसरे पद की कुछ 
पक्षियों इस प्रकार हैं :-- 
तोरे भरोसे मगहर बसिश्रो, मेरे तन की तपति बुझकाई । 
पहिले द्रसनु मगहर पाइशो, पुनि कायी बसे आई ॥३ 


१ आरकिश्रालाजिकल सर्वे अबू इंडिया ( न्यू सीरीक्ष ) नाथ वैस्टर्न 
प्राविसिन भाग २, पृष्ठ २२४। 
२ संत कबीर, एष्ट १७८ । 


पं 


& भक्ति-काल 
इस उद्धरण से ज्ञात होता है कि काशी में बसने के पू्व कबीर 
सगहर में निवास करते थे। मगदहर बस्ती के नैऋ त्य ( दक्षिण-पृव ) 
में २७ मील दूर पर खलीलावाद तहसील मे एक गाँव है में तो 
सममता हूँ कि कवीर मगहर में आसी नदी के दाहन तट पर ही 
निवास करते थे जहाँ विजली खाँ ने रौज़ा बनवाया था | बिजली स्रों 
कबीर का वहुत बढ़ा भक्त और अनुयायी था। जब उसने यह देखा 
कि मगहर के निवासी कबीर ने काशी मे ज्ञाकर प्नज्ञय कीति 
अर्जित की है तव उसने अपनी भक्ति और श्रद्धा के आवेश मे कबीर 
के निवास-स्थान सगहर में स्मृति-चिद्द के रूप में एक चबूतरा या 
सिद्धपीठ वनवा टिया जो कालान्तर में नष्ट हो गया। जब १५७ वर्ष 
बाद सन्‌ १४५६७ से नवाब फिदाई खा ने उसकी मरम्मत की तो इस 
समय तक कवीर साहव का निधन हो जाने के कारण सन्‌ १४५० इंस्वी 
में बिजली खो द्वारा चनवाए गए स्मृति-चिन्ह् को लोगों ने या स्वयं 
नवाब क्रिदाइ खाँ ने समाधि या रोज़ा मान लिया | तभी से सगहर 
का वह स्मृति-चिन्द्र रौज्े के रूप में जनता में प्रसिद्ध  गया। इस 
दृष्टिकोण से सन्‌ १४५० का समय विजली खो द्वारा चिन्हित कर्वीर 
का प्रसिद्धिकाल ही है और वे १४७५० के वाद जीवित रहकर सिरदर 
लोदी के समकालीन रह सकते हैं। अब कबीर की जन्मतिथि के 
सम्बन्ध में विचार करना चाहिए। 
फचोर ने अपनी रचनण्शों मे जयदेव और नामदेव “_ा उत्लेसस 
किया ऐ-- 


गुर प्ररादी जदेड नामा। 


्ो 


नगति के प्रेमि शन्ी है ज्ञाना ।? 
( रागु गड़दों ४६ ) 
इहसस जात होता है कि जयदेच आर नामदेव कदीर ने हट 


०. क्र 


पहले ही चके थे | यहाँ यह निधारिद झरना घझावश्यक है हि जथ- 








हेनदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ३४० 


देव और नामदेव का आविभाव काल क्या है ! 

जयदेव और नामदेव नाभादास अपने श्रंथ भक्तमाल में जयदेव का 

का उल्लेख... निर्देश करते हुए उन्हें 'गीत गोविंद! का रचयिता 

मानते हैं ।! कितु अन्य छप्पयों को भाँति उसमें 

कोई तिथि-सवत्‌ नहीं है। आलोचकों के निशयानुसार जयदेव 

लक््मणसेन के समकालीन थे जिनका आविभाव ईसा की बार- 

हवीं शताब्दी माना जाता है | अतः जयदेव का समय भी बारहवीं 
शताब्दी है। 


भतक्तमाल में नामदेव का भी उल्लेख है ।र इस उल्लेख में विशेष 


बात यह है कि नामदेव के भक्ति-प्रताप की महिमा कहते हुए 





१ जयदेव कवि चक्षवै, खंड मंडलेश्वर श्रान कबि। 
प्रचुर मयो तिहुँ लोक गौत गोविंद उजागर । 
कोक काव्य नवरस सरस छसिंगार को सागर | 
अष्टपदी अभ्यास करे तेहि बुद्धि बढावें। 
राघारमन प्रसन्न सुनन निश्चय तह शायें। 
सत सरोरह घड को पदमापति सुखजनक रवि । 
जयदेव कवि जप चक्कवे, खड मंडलेश्वर आन कबि ॥ 
( भक्तमाल, छप्पय शे६ ) 
सस्कृत ड्रामा--ए० बी० कौथ, पृष्ठ २७२ 
बारहवीं शताब्दी में एक दूसरे जयदेव भी थे जो नेयायिक 


हल 


श्र 


और नाटककार ये | ये महादेव और सुमित्रा के पुत्रथे और ८ 


कु डिन ( बरार ) के निवासी थे | किन्तु कबीर का तात्पय॑ 
इनसे नहीं है। 

नामदेव प्रतिभा निर्बही ज्यों त्रेता नरहरिदास की । 

बालदशा बीठल पानि जाके वै पीयी। 

मृतक गऊ जीवाय परचा अ्रस॒ुरन कौ दीयौ॥ 

सेज सलिल वै काढ़ि पदिल जैसी द्वी होती। 


न 


३४१ भक्ति-काल 


नामादास ने उनके समकालीन 'असुरन!ः का भीं संकेत किया है। 
यह “असुरन' यवरनों या मुसलमानों का पर्यायवाची शब्द हैं। इस 
सद्ेत से यह निष्कर्ष निकलता है कि नामदेव का आविभोत्र उस 
समय हुआ था जब मुसलमान लोग भारत में-विशेषकर दक्षिण 
भारत में बध्त गए थे क्योंकि नामदेव का कुट्ुुंब पहले नरसी वामणी 
गाँव ( करद्दाल, सतारा ) में ही निवास करता था। वाद में वह 
पंढरपुर में आ वसा था जहाँ नामदेव का जन्म हुआ। नामदेव 
के जन्म की परस्परागत तिथि शक (११६२ या सन्‌ २१२७० 
इंस्वी है। इस प्रकार वे ज्लानेश्वरी के लेखक ब्वानेश्वर के सम- 
कालीन थे। ज्ञानेश्वर ने अपनी ज्ञानेश्वरी सन्‌ १२६० में समाप्त 
फीथी। 


नामदेव मूर्ति पूजा के विरुद्ध थे । इस विचार को हृष्टि में रखते 
हुए डा० भंडारकर का कथन है कि 'सामदेव का आविभोव इस 
समय हुआ होगा जब मुसलमानी आतंक प्रथम वार दक्तिण में फेला 
होगा । दक्षिण में सुसलसानों ने अपना राज्य चोदद्दवीं शताब्दी के 
प्रारम्भ,में स्थापित किया। मूर्तिपूजा छे प्रति मुसलमानों की घृणा 
को धार्मिक हिंदुओं के हृदय में प्रवेश पाने के लिए कम से कम सो 
वे लगे होंगे। किंतु इससे भी अधिक स्पप्ट प्रमाण कि नामदेव का 
आविभोव उस समय हुआ जब मुसलमान मद्दाराष्ट्र प्रदेश मे बस 
गए थे, स्वयं नामदेव के एक गीत ( नं० ३६४ ) से मिलता है जिसमें 
उन्होंने तुरकों के द्वाथ से मूर्तियों के तोड़े जाने की बाद कही हे। 
हिंदू लोग पहले मुसलमानों ही को 'तुरक! कटा करते थे। इस प्रकार 
नामदेव सम्भवतः चौदहवीं शताब्दी के लगभग या इसके अंत ही में 


वन ल 3 ता ल-ज- -जडल जी ज-जज++ >जत++ 3५ ++++ +०++>--++ ० 3 जज 


देवल डलव्यों देखि लहच गे सब्र हू सता॥ 
परण्टरनाथ इत इझनुय ज्वीं छाति हुस्र छाई घास की । 
नामदेव प्रतिज्ञा निव्से ज्यों हंता नस्ट्रिदास अई। | 


( नझमाच, धुसय ३८; 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिदास ३४२ 


हुए होंगे 7१ पुनत्त; डा० भडारकर का कथन है कि नामदेव फी 
मरोठी ज्ञानेश्वर की मराठी से अधिक अधोचीन है. जब कि नाम- 
देव ज्ञानेश्वर के समकालोन थे। फिर नामदेव फी हिन्दी रचनाएँ. 
भी तेरहवीं शताब्दी की अन्य हिन्दी रचनाओं से अधिक अर्वा- 
चीन हैं । इस कारण नामदेव का आविभाव तेरहवीं शताब्दी 
के बाद ह्वी हुआ। नामदेव का परम्परागत आविभाव-फाल जो 


ज्ञानेश्वर के साथ तेरहवीं शताब्दी में रक्‍्खा जाता है, ऐतिद्दासिकता 
के विरुद्ध हे । 


प्रो० रानाडे का मत है कि नासदेव ज्ञानेश्वर के समकालीन ही, 
थे और परंपरागत उनका आविर्भाव-काल़ सही है। नामदेव की 
कविता में भाषा की अर्वांचीनता इस कारण है कि नामद्वेव की 
कचिता घहुत दिनों तक मौखिक रूप से जनता के बीच में प्रचलित 
रही और युगों तक भुख में निवास करने के कारण कविता की भाषा 
समय-क्रम से अवोचीन होती गई। जनता के प्रेम और प्रचार ने 
ही कविता की भाषा को आधुनिकता का रूप दे दिया। मूर्ति तोड़े 
जाने के प्रसंगोल्लेख के सम्बन्ध में प्रो० रानाडे का कथन है कि नाम- 
देव फा यह निर्देश अलाउद्दीन खिलजी के दक्षिण पर आक्रमण करने 
के सबंध मे है । 

प्रो० रानाडे का विचार अधिक युक्तिसंगत है। नामदेव फी 
कविता की आधुनिकता बहुत से पुराने हिंदी कवियों की कविता की 
आधुनिकता के समकक्ष है। जगनायक कबीर, मीरां आदि फी 
कविताओं में भी भाषा बहुत आधुनिक दो गई हे, क्‍योंकि ये कविताएँ 
जनता के द्वारा शताब्दियों तक गाई गई हैं. और उनकी भाषा में 
बहुत परिवतेन हो गए हैँ । भाषा के आधुनिक रूप के आधार पर हम 
भीरां, कबीर या जगनायक का कात्न-निरूपण नहीं कर सकते | यही 








१ वेष्णविध्म, शैविष्म एड माइनर रिलीजस सिस्टिम्त--( भडारकर ), 
छ्थ ६२ 


५४३ भक्ति-काह। 


बात नामदेव की काव्य-भापा के सम्बन्ध मे कही जा सकती है। 
अतः भापा की आधुनिकता नामदेव के आविर्भाव-काल को परवर्ती 
नहीं बना सकती। प्रो? रानाडे ने अलाउदीन खिलजी की सेना के 
द्वारा दक्षिण भारत के आक्रमण में मूर्ति तोडने का जो मत प्रस्तुत 
किया हे घह फरिश्ता की तवारीख से भी पुष्ट होता है। फरिश्ता की 
तवारीख का अनुवाद पिग्स ने किया है। उसमे स्पष्ठ निर्देश है कि 
७१० वें वर्ष में सुलतान ने मलिक काफूर और रूवाजा हजी को एक 
बढ़ी सेना के साथ दक्तिण में द्वारसमुद्र और मशआदवीर ( मलायार ) 
को जीतने के लिए भेजा जहाँ, स्वण और रक्नों से संपत्तिशाली बहुत 
सन्द्रि सुने गए थे! उन्होंन मंदिरों से असंख्य द्रव्य प्राप्त किया 
जिसमें बहुमूल्य रत्नों से सजी हुईं स्वर्ण मूर्तियां ओर पृज्ञा की अनेक 
क्रीमती सामग्रियों थीं।! इस प्रकार प्रो० रानाडे के मतानुसार नाम- 
देव का आविभाव तेरहवीं शताब्दी के अन्त में ही मानना चाहिए | 
जयदेव और नामदेव के आविभाव-काल को हृप्टि में रखते हुए हम 
यह कह सकते हैँ कि कबीर का समय तेरहवीं शताइदी के श्रंत या 
चोद॒हवीं शताब्दी के प्रारम्भ के बाद ही होना चाहिए क्योंकि कवीर 
ने जयदेव ओर नामदेव को अपने पूर्व के भक्तों की भाँति श्रद्धापृ्ंक 
स्मरण किया है । 


इस प्रसद्य में एक उल्लेख 'झीर महत्त्वपृणेे है। 'श्री पीपाजी 

की वाणी, में हमें कघीर की प्रशंसा में पीपा 

भरी पीपा जी द्राण जी का एक पद मिलता है। वह पद टस प्रकार 
निर्देशगर.. है:-- 


जो दलि मार ह्बीर न होने | 
ती ले-*बेद कद कलिएय मिले करि भगनि समानलि दने ॥| 


दिस्ट्री एदू दि मह॒ण 


के 


जक 

| 
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अ्रग्म निगम को कहि कहि पाँडे फल भागोत लगांया। 
राजस तामस स्वातक कथि कथि इनदह्दी जगत भुलाया॥ 
सरगुन कथि कथि मिष्टा घवाया काया रोग बढाया। 
निरगुन नीम पीयौ नहीं गुरमुष तातें हाँटे जीव बिकाया ॥ 


बकता स्ोता दोऊं भूले दुनोयाँ सब्रे भुलाई। 
कलि बिछ की छाया बैठा, क्यू: न कलपना जाई॥ 
अध लुकटोयाँ गद्दी जु अधै परत कू'प कित थोरे । 
अबरन बरन दोऊसे अजन, श्राँषि सबन की फोरै॥ 


हम से पतित कट्दा कहि रहेते कौंन प्रतीत मन घरते। 
नॉनाँ बानी देषि सुनि खबनाँ बहो मारग अणसरते॥ 
जिगुण रत भगति भगवत की तिरि बिस्‍ला कोई पावे । 
दया दोइ जोइ कृपानिधान की तौ नाँम कबीरा गावै॥ 


हरि हरि भगति भगत कन लीना त्रिवधि रहत थित मोहे | 
पाषड रूप मेष सब ककर ग्यॉन सुपले सौहे ॥ 
भगति प्रताप राष्यबे कारन निज जन आप पढाया । 
नाँम कबीर साच परकास्या तहाँ पीपै कु पाया।)। 


पीपा का जन्म सन्‌ १४२४ ( सवत्‌ १७८२ ) में हुआ था। जब 
पीपा ने कघीर की प्रशंसा मुफ्तकंठ से की है तो इससे यह सिद्ध 
होता हैँ कि या तो कबीर पीपा से पहले हो चुके होंगे अथवा 
कबीर ने पीपा के जीवन-काल में ही यथेष्ट ख्याति प्राप्त कर ली 
होगी। भक्तमाल के अनुसार पीपा रामानंद के शिष्य » थे अतः कबीर है 
भी रामानन्द के सम्पक में आ सकते हैं| इतना तो स्पष्ट ही है कि 
कबीर सन्‌ १४२४५ ( संवत्‌ १४८२ ) के पुरे ही हुए होंगे। अतः यह 
कहा जा सकता है कि कबीर कला जन्म संवत्‌ तेरहवीं शताब्दी के अत 
या चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से लेकर संवत्‌ १४८२ के मध्य में 
होना चाहिए । 


कबीर के सम्बन्ध में जिन ग्रथों पर पहले विचार किया जा चुका 
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है उनमें कोई भी कवीर की जन्म तिथि का उल्लेख नहीं करते । 

फेवल 'कर्बीर चरित्र बोध सें कवीर का जन्म 

जन्म-तिधि. 'चौदद्द सौ पचपन विक्रमी जेष्ठ सुदी पूर्णिमा 

सोमवा२' को स्पष्टतः लिखा है । डा० साताप्रसाद 

गुप्त ने एस० आर० पिल्‍्ले को 'इडियन क्रोनोलॉजी' के आधार 

पर गणित कर यह्‌ स्पष्ट किया है कि सबत्‌ १४५४५ को जेए 

पूर्णिमा को सोमवार ही पड़ता है। ढा० श्यामसु र्‌रदास ते कबार- 
पथियों में प्रचलित दोदे--- 


चाददद सी पचपन साल गए, चन्द्रवार इक ठाट ठए। 
जेठ छुदो बरसायत को, पूरनमासी प्रग्ट भण॥ 

के झ्ाधार पर “गए! को व्यत्तीत हो जाने के अथे में मान कर कबीर 
का जन्म संवत्‌ १४५६ सिद्ध करने का श्रयत्न किया दे किंतु गणत 
करने से स्पष्ट हो जाता है कि ज्येर्ठ पर्सिमा सबत्त्‌ १४५६ को चंद्रवार 
नहीं पड़ता । अतः कबीर की जन्मतिथि फे सम्बन्ध में सबत्‌ २४४१० 

की ज्येप्ठ पूर्णिमा ही अधिक प्रामाशिक जान 
रामानद का शिप्पत्व पड़ती है | अब यदि कचीर का जन्म सवत्‌ २४४५ 

( सन्‌ १३६८ ) में हुआ था तो क्या वे रामानन्द 
के शिष्य हो सकते हैं ? डा० मोहनसिंह ने अपनी पुस्तफ 'कबीर-- 
हिज् बायेपग्रेफी' भे कबीर को रामानन्द का शिप्य नहीं माना है । 
उनका कथन है कि वे कयीर फे जन्म के चीस वर्ष पृत्र दी महाप्रयाण 
कर चुफे थे । में नही समकक सकता कि क्सि आधार पर-दढा० भिंह्‌ 
ऐसा लिखते हैं । वे रामानन्द की मृत्यु, श्री गशशर्तिंह लिसित श्रत्यंत 
आधुनिक पंजाबी पुस्तक 'भारत-मत दर्षण' के अनुसार सन्‌ १३५४ में 
लिखते हैं भौर कवीर का जन्‍म सन्‌ १३६८ में । उपरयक्त सन निर्यय 
के प्रठुघार रामानंद फदीर के जन्म लेने के ४४ दप पृ ही अपना 
जीवन समाप्त कर चुके होंगे दीम व पृर्व नहों, हसा किये लियने 
हं।दे तो यहाँ तक कहते हूँ कवि कदीर ने अपने छाब्य में अपने 
महुप्य-्गुर वा नाम छह लिखा मी नहीं इसलिए ब्वीर शाशुद 
[हू० सा० भा० ६०-- ४४ 


(2 


५ 
हे 
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मनुष्य-गुरु नहीं था वह केवल त्रह्म, विवेक या शब्द था।' ओऔ 
इसके प्रमाण में वे 'गुरु म्थः सें आए हुए निम्नलिखित पद्‌ उद्घू 
करते हैं :-- 


१ माधव जलन की पिश्रास न जाह | 


तू सतिगुरु हु नउ तनु चेला 
कट्टि कबौर मिलु श्रंत की चेला | 
( रागु गठड़ी २ ) 


२ सता कउ मति कोई निंदहु सत राम है एकु रे। 
कहु कबीर में सो गुद पाइश्रा जाका नाउ बिचेकु रे | 
( रागु यूही ५ ) 


इसमें कोई स्न्‍्देह् नहीं है कि कबीर ने अपने गुरु का नाम अपने 
काव्य में नही लिया है किंतु इसका कारण उनके हृदय में गुछ के 
प्रति अपार श्रद्धा का होना कद्दा जा सकता है । कबीर ने इंश्वर तथा 
विवेक को भी अपना गुरु कद्दारे किंतु इससे यह सिद्ध नहीं होता कि 
कबीर का कोई सनुष्य-गुरु था ही नहीं । 


हमें कबीर की रचना सें ऐसे पद भी मिलते हैं जिनमें कबीर ने 
अपने गुरु से ससार की उत्पत्ति और विनाश समममा कर कहने की 
विनय की है । 
गुरें चरण लागि दम बिनवता पूछुत कहु जीउ पाइशआ । 
कंवन काजि जगु उपज विनसे कहु मोहि समकाइश्रा ॥ 
( रागु आसा १) 
( श्री शुरु के चरणों का स्पशे करके मैं विनय करता हूँ 
और पूछता हूँ कि मेंने यह प्राश क्‍यों पाए हैं ? यह जीव संसार 


१ कबीर--छिज़ वायोग्रेफ़ी, पृष्ठ ११, १४ 
२ कहु कबीर मैं सो गुर पाइआा जाका नाउ बिबेकु रे। ( रागु यही ४ ) 
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में क्‍यों उत्पन्त और नष्ट होता है? कृपा कर मुझे समझा कर 
कृहिए । ) 


एक स्थान प्र कबीर ने अपने गुरु का सक्केत भी किया है :-- 
सतिगुर मिलेशा मारगु दिखाइश्ा | 
जगत पिता मेरे मनि भाइ्यश्रा॥ 
रासु श्रासा ३६ 


(जब मुझे सतगुरु मिले तब उन्होंने मुझे मागे दिखलाया जिससे 
जगत-पिता मेरे मन को भाये--अच्छे लगे )। 


: और 'गुर प्रसादि में सभु कछु सुमित्रा, ( रागरु आसा ३) में थे | 
अपने ही अनुभव की बात कहते हैं। आगे चल कर वे इसी बात फो 
दुद्दराते हैं :-- 


गुर परसादि हरि घन पाइश्नो। 
अते चल दिखा नाल चलियो ॥ 
रागु श्रासा १५ 


(मैंने गुरु के प्रसाद से ही यह हरि (रूपी) धन पाया है अंत में 
नाडी चली जाने पर हम भी यहाँ से चल सकते हैं। ) 
इन पर्दो को ध्यान में रखते हुए हम कबीर के “ मनुप्य गुम! की 
फल्पना भली भाँति कर सकते हूँ । फिर कघीर की रचना में कुछ ऐसे 
'प्रवतरण भी हैं जहां ग॒ु८् और हरि के व्यक्तित्व में भेद जान पढ़ता 
हैं, दोनों एक ही ज्ञात नहीं होते | उदाहरशार्थ:-- 
छिमरि सिसारे एरि हरि मनि गाई ये । 
इपू सिमरनु सतिगुर ते पास ॥ 
राग रामछझकी ६ 
( उस स्मरण से तू बार-बार हरि का शुण गान मन में कर और 
यह स्मरण ठुके सतगुर से ही प्राप्त होगा।) दूसरा उदादरुख 


लीजिए :-- 
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बार बार इरि के गुन गावठ | 
गुर गमि भेदु सु हरि का पावउठ ॥ 
रागु गउड़ी ७७ 
( रोज्-रोज्ञ या बारबार हरि गुण गाओ ओर गुरु से प्राप्त किए 
गए रहस्य से हरि को प्राप्त करो )) श्रथवा 
श्रगम अगोचरु रहै निरतरि गुर किरपा ते लडश्रे । 
कहु कबीर बलि जाउ गुर श्रपने सत सगति मिलि रहीश्र ॥ 
रागु गठड़ी, ४८ 
( वह अगम है, इद्रियों से परे है, केवल गुरु की कृपा से 
ही उसकी प्राप्ति हो सकतो है। फबीर कहता है कि में अपने 
गुरु की बलि जाता हूँ। उन्हीं की अच्छी सद्भति में मिल कर रहना 
चाहिए ।) 


. इस प्रकार के बहुत से उदाहरण दिए जा सकते हैं जिनमें कबीर 
के 'मनुष्य-गुरु' होने का प्रमाण है| अब यह निश्चित करना है कि 
जब फबीर के 'मनुष्य-गुरु) होने का प्रमाण हमें मिज्ञषवा है तो क्‍या 
रामानन्द उनके गुरु थे ? 

भक्तमाल में यह स्पष्टत' लिखा है कि रामानद के शिष्यों में कबीर 
भी एक थे |! यह कहा जा सकता है कि कबीर रामानन्द के 'प्रशिष्य” 
हो सकते हैं ओर उनका काल रामानन्द के काल के बाद हो सकता 





१ स्री रामानद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरन कियो | 
अ्रनन्तानन्द कबीर सुखा सुरसुरा पद्मावति नरहरि। 
पीपा भावानन्द रैदास घना सेन घुरसर की घरहरि ॥। 
ओऔरी शिष्य प्रशिष्प एक ते एक उजागर | 
विश्वमगल शअ्घार सर्वानद दशघा के शआआगर | 
बहुत काल बपु धारि के प्रनत जनन का पार दियौ । 
श्री रामानद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरन कियौ ॥ 
भक्तमाल, छुप्पय ३१ 
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है किंतु भक्तमाल में दी हुई नामावली में कबीर के नाम को जो 
प्रधानता दी गई है उससे यह स्पष्ट होता है कि कर रामानन्द के 
शिष्यों में ही होंगे । हम पीछे देख चुके हैं कि दबिस्तान का लेखक 
| मोहसिन फ्रानी ( हिज़री १०८९, सन्‌ १६७० ) और नाभादास के 
भक्तमाल फी टीका लिसने वाले प्रियादास ( सन्‌ १६५४) कचीर फो 
रामानन्द का शिष्य लिख चुके हैं। प्रियादास की टीका से प्रभावित 
होकर अन्य प्रंथकारों ने भी कब्वीर फो रामानन्द का शिष्य साना हैं । 
दूसरी घात जो भक्तमाल से छात होती है वह यह है कि रामानन्द 
क्रो बहुत लम्बी आयु मिली | बहुत काल वु धारि के! से यह बात 
स्पष्ट होती है। अन्य भक्तों के सम्बन्ध में नाभादास ने लम्पी आयु 
की बात नहीं लिखी। इससे ज्ञात होता है कि गमानन्द फो 
असाधारण! आयु मिली होगी, तभी तो उसका सक्केत विशेष रूप 
? से किया गया। पथ हमे यहाँ रामानन्द का समय निर्धारित करने 
की आवश्यस्ता है| 
रामानन्द ने वेदान्त सूत्र का जो भाष्य लिखा है उसमें उन्होंने 
अमलानंद रचित वेदांत कल्पत८ फा उल्लेख ( १, ४. ११ ) किया है । 
ढा० भडारकार ने अमल्ानद रचित छेंदांत 
रामानद्‌ झा समय पल्‍्पतर का समय निरूपण करते हुए उसका काल 
तरहवी शताब्दी फा मध्यकाल माना है। अपने 
आधार के लिए उन्होंने यह ऐतिहासिक तथ्य व्धिरित कया फि 
अमलानन्द राजा फृप्ण ये रा|ज्यक्राल ( सन्‌ १०२४७ से +२६० ) में 
ये और उसी समय उन्हींने अपना प्रंध बेदान्त फल्यत्तद लिखा।* 
यदि अमलानंद तेरहवी शवाब्दी के मध्यकाल में थे नो रामानम्द 
झधिक से अधिक उनके समकालीन हो सकते हैँ झन्यथा वे हद वर्षा 
के दाद हुए हंगे। इस प्रदार रामानन्द का ध्थाविर्भाव छाल सम 


ग्नैशनक पाप्रेंसे अर आऋलएर 


(१ 
४२३ ( हटनोंद ) छदन, १८६१ 
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१२६० के बाद या सन्‌ १३०० के लगभग होगा | अगस्त्य संहिता 
के आधार पर भी रामानन्द का आविर्भाव काल सन श्श्ध्ध्या 
१३०० ठदरता है । 


यदि हम रामानन्द का जन्म-समय सन्‌ १३०० ( संचत्‌ १३४७ | 
निश्चित करते हैँ तो वे कबीर के जन्म-ससय पर ६ वर्ष के रहे 
होंगे क्योंकि हमने कबीर का जन्म सन्‌ १३६८ ( संवत्‌ १४४५ ) 
निधांरित किया है। कबीर ने कम से कम २० वर्ष में गुरु से दीक्षा 
पाई दोगी अतः कबीर का गुरु होने के लिए रामानन्द का आयु ११८ 
वर्ष की होनी चाहिए | यदि 'बहुत काल वबपु धारि! का अथ हम 
११८ या इससे अधिक लगावें तो रामानन्द निश्चय रूप से कबीर 
के गुरु हो सकते हैं। सन्‌ १३०० के जितने वर्षों बाद रामानन्द का 
जन्म होगा उतने ही वर्ष कबीर के शिष्यत्व के दृष्टिकोण से रामानन्द्‌ 
की आयु से निकल सकते हैं.। यहाँ एक नवीन ग्रंथ का उल्लेख करना 
अप्रासन्लिक न दोगा। उप्त ग्रन्थ का नाम अ्रसद्ध पारिजात' है! और 
उसके रचयिता श्री चेतनदास नाम के कोई साधु-कवि हैँ। इस ग्रन्थ 
की रचना संबत्‌ १४१७ में कही जाती है। प्रमह्न पारिजात में 
उल्लेख है कि अथ प्रणेता 'श्री रामानन्द जी की वर्षी के अवसर पर 
उपस्थित थे और उस समय स्वामी जी की शिष्य मण्डली ने उनसे यह 
प्राथेना की कि हमारे गुरु की चरिताबली तथा उपदेशों को-- 
जिनका आपने चयन किया है, अ्रंथ रूप में लिपि-बद्ध कर दीजिए।!! 


इससे ज्ञात होता है कि श्री चेतनदास रामानद्‌ जी के सपक्क से 
अवश्य आए होंगे । 


यह ग्रथ पैशाची भाषा के शब्दों से युक्त देशवाड़ी आ्रकत में 


लिखा गया है । इसमे 'अदणा! छंद में लिखी हुई १०८ अष्टपदियाँ 
हैं। सन्‌ १८६० के लगभग यह अथ गोरखपुर के एक मौनी बाबा ने, 


्‌ 








१ स्वामी रामानद और प्रसंग पारिजात--भीशकरदयालु भ्रीवास्तव 
एम० ए० ( हिन्दुस्तानी--अक्टूचर १६३२ ) 
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३५१ ५ भक्ति-काल 


मौखिक रूप से अयोध्या के मद्दात्मा घालकराम विनायक जी को 
उनके वचपत में लिखवाया था । 
इस पंथ के अनुसार रामानद्‌ का जन्म प्रयाग में हुआ था | व 
दक्षिण से प्रयाग में नहीं आए थे जैसा कि आजकल विद्वानों ने 
_ निश्चित किया है । इसके अनुसार भक्तमाल' में इल्लिखित रामानंद्‌ 
के शिष्यों की सूची भी ठीक है और कद्वीर निश्चित रूप से रामानंद्‌ 
के शिष्य कहे गए हूँ । इस ग्रथ का ऐतिहासिक महत्त्व इसलिए भी 
अधिक है कि इसमें कवीर का जन्म सवत्‌ १४॥५ और रामानंद का 
अवसान-सवत्‌ १५०४ दिया गया हे । यदि यह ग्रंथ प्रामाणिक है तो 
कवीर अवश्य ही रामानद के शिष्य होंगे । 


मेंने अपर एक हृस्तलिखित प्रति का निर्देश क्रिया है जिसमे 
'वाणी हज़ार नौ! संग्रहीत हैं। इसका नाम 'सरव गृटिका' है । यह 
) प्रति प्राचीन मूल प्रतियों की प्रतिलिधि है । इसमें 
सख गुटिका. मुझे अनतदास रचित श्रीकब्रीर -साहिब जी की 
परचई' के अतिरिक्त एक और प्रंध पेसा मिला है 

जिसमें रामानद से कबीर का सबन्ध इंगित है । 
यह प्रंथ है -प्रसिद्ध भक्त सन जी रचित “कबीर पु रेदाम 
संवाद' | य६ 56 छुंढों में लिखा गया है और इसमें कबीर और 
रैदास का विवाद वर्णित हूं। ये सेन वेही हूँ जिनका निर्देश श्री 
नाभादास ने अपने 'भक्तमाल' में रामानन्द के शिप्यों में किया है | 
प्रोफ़ेसर रानाडे के अनुसार सेन सन्‌ १४४८ (सवस्‌ १५०७ । में 
७ हुए। । इस प्रकार वे झवीर और रेदास के समकालीन रहे होंगे । 
सेन नाई थे छितु थे बहुत बड़े भक्त। ये दीदर के गज़ा की सेवा से 
नियुद्त थे और इनके दाल बनाया करते थे। एक बार इन्होंने 
पनी भक्तित्साधना में राजा की सेवा में जाने से भी श्नब्गर फर 
दिया था। इनफी भक्ति में यह शक्ति थी किये दपंण के प्रतिविद में 











१. मिस्टिसित्म इन मदहाराष्ट्र-प्रो० रादाडे | हृप्ठ २६७ 
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इंश्वर फो.दिखला सकते थे । इनके 'कबीर अरु रैदास सम्बाद! में 
रैदास और कबीर में सगुण और निर्गेण ब्रह्म के सम्बन्ध में बाद- 
विवाद हुआ है । अन्त में रैदास ने कबीर को भी अपना गुरु माना है 
और उनके सिद्धान्तों को स्वीकार क्रिया हे । उपी प्रसद्गभ में रेदास का& 
कथन है शा 


रैदास कहे जी ! 
तुम साची कट्ठदी सही सतवादी | सबलाँ सज्या लगाई ॥ 
सबल सिंधार'या नित्रला तारथा | सुनी कब्रीर युरभाई ॥३५॥। 


कवीर ने भी कहा :--- 
कवीर कहे जी ! 


भरम दी ढारि दे करम ही टारि दे | डारि दे जीव की दुबध्याई | 
आत्मराॉग क्री विलाॉमों | हम तुम दोन्‍्यू गुर भाई ॥६४॥ ५८ 
कबीर कहै जी | | 
नयुण ब्रह्म सकल कौ दाता | सो सुमरौ स्ित लाई। 
को हैं छुघ दीरघ को नॉही । हम तुम दोन्यू” गुरभाई [|६६॥ 


इन अवतरणों से ज्ञात होता है कि कबीर और रैदास एक ही गुरु 
के शिष्य थे और ये गुरु रामानन्द दी थे जिनकी शिष्य-परम्परा में 
अन्य शिष्यों के साथ कबीर और रेदास का नाम भी है। सैन द्वारा 
यह निर्देश अधिक प्रामाणिक है । 

यदि हस उपयुक्त समस्त सामग्री पर विचार करें तो नाभादास के 
बहुत काजल वषु धारि के का अवतरण, 'भक्तमाल' में उल्लिखित ८ 
रामानन्द की शिष्य-परम्परा, अनतक्षस ओर सैन का कबीर सम्बन्धी 
विवरण, प्रसद्ना पारिजात' फानी का 'दबिस्तान! और प्रियादास की 
टीका, ये सभी कबीर को रामानन्द्‌ के शिष्य होने का प्रमाण 
देते हूं। इनके विरुद्ध हमे कोई विशिष्ट प्रमाण नहीं मित्नता | अतः 
फबीर को रामानन्द का शिष्य मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी 
चाहिए । 


३५३ रु भति-फाल 


कबीर का निधन कप हुआ, यह कहीं भी प्रामाणिक रूप से हमें 
नहीं मिलता । यदि कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन थे तो वे 
सिकंदर लोदी के राज्यारोहण काल सन्‌ १४८५८ या १४८६ 
( संचत्‌ १५४५ या १४४६ ) तक अवश्य दी जीवित रहे। इस काल 
के कितने समय बाद कबीर का निधन हुआ यह नहीं कहा जा 
सकता | 
कयीर की मृत्यु कबीर की मृत्यु के सम्बन्ध में अभी तक हमें तीन 
अवतरण मिलते हैं :-- 
( १ ) सुमंत पंद्रा सी उनहत्तरा हाई । 
सतगुर चले उठ हसा ज्याई॥ 
(घरमंदास--द्वा दश पंथ) 
यह संवत्‌ है ४५६६ 
(२) पंद्रए से उनचास में मगदहर कीन्हों गौन। 
श्रगहन सुदि एकादशी, मिले पौन मों पीन ॥ 
( भक्तमाल की टीका ॥ 
यह संचत्त्‌ है १५४६ 
(३ ) संवत्‌ पंद्रह से पहुत्तरा, कियो मगहर को गीन | 
माघ सुदो एकादशी रलो पोन में पोन॥ 
( कबीर जनभति ) 
यह संवन्‌ है २५७५ 
लान अिग्स के अनुसार सिकंदर काशी हिजरी ६००. सन्‌ ६2६४५ 
( संबत्‌ १५५१ ) में आया था। तभी कथीर इसके सामने उपस्थित 
किए गए थे। अतः डपयुक भष्ठमाल की टीका का -उद्धरण (५२) 
भशुद्ध शात होता है । दद्धरण ८२) में निधि और दिन दोनों नहीं 
है; रृद्धरण (३ ) में तिथि तो है किंतु दिन नहीं हैं। अतः इन दोनों 
की प्रामाशिकता गणना के आधार पर निर्वारित नहीं की जा 
सकती। अऋननन्‍्तदास को 'परचई' के श्रनुसार कदीर ने पक झो दोस 
हि० सा८ 'मा० (०-४५ 
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वर्ष की आयु पाई | उनके जन्म-सवत्‌ में एक सौ बीस वर्ष जोड़ने से 
सवत्‌ १५७४५ होता है जो जनश्रति से मान्य हे। किंतु जनश्रुति 
इतिह्रास-सम्मत नहीं हुआ करती । अत' हम कबीर को सिकदर 
लोदी का समकालीन निश्चित करते हुए भी जनश्रुति के आधार 
पर अगरने निर्णय की पुष्टि नहीं कर सकते। अनतदास की परचई 
भक्ति-भावना के कारण लिखी जाने के कारण सम्भवतः आयु- 
निर्देश में कुछ अतिशयोक्ति की पुट दे दे क्‍योंकि अनन्तदास ने 
अपनी 'परचहे' में सबत्‌ का उल्लेख न कर आयु का परिमाण ही 
दिया है । सबत्‌ के अभाव में हम इस आयु-निर्देश पर विशेष 
श्रद्धा नहीं रख सकते । 

अत मे अधिक से अधिक दम यही स्थिर कर सकते हैं कि सन्त 
कचीर का जन्म सवत्‌ १४५५४ ( सन्‌ १३४८ ) में और निधन सवत्त्‌ 
१५५१ ( सन्‌ १४६४ के हूगमभग) हुआ था जब सिकदर लोदी काशी 
आया। इस प्रकार सन्त कपीर ने ६६ वर्ष या उससे कुछ ही 
अधिक आयु पाई । मांसाहार को घृणा की दृष्टि से देखने वाले 


सात्विक जीवन के अधिकारी सन्त के लिए यह आयु अधिक नहीं 
कही जा सकती ।* 


कबीर के ग्रन्थ 

कबीर के निर्गेणवाद ने हिन्दी साहित्य के एक विशेष अग की 
पूर्ति की हे। धार्मिक काल के प्रारम्भ में जब दक्षिण के आचाये के 
सिद्धान्त उत्तर भारत में फैल रहें थे और हिन्दी साहित्य के रूप मे 
अपना मार्ग खोज रहे थे, उस समय धार्मिक विचारों के उस निर्मोण- 
काल में कच्चीर का निशुशवाद अपना विशेष महत्त्व रखता है। एक 
तो मुसल्ञ़मानी धर्म का व्यापक किन्तु अदृष्ट प्रभाव दूसरे हिन्दू 
धर्म की अनिश्चित परिस्थिति उास समय के हिन्दी साहित्य 
में निगुणवाद के रूप मे ही प्रकट हो सकती थी, जिसके लिये 





१ सत फ्चीर---[ प्रध्तावना ), पृष्ठ २६-५३ 
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/ कबीर की वाणी सहायक हुई।” इसमे कोई सन्देह नहीं कि 
धार्मिक काल को महान अभिव्यक्ति राम और कृष्ण की भक्ति 
के रूप में हो रही थी, पर उसके लिये अभी वातावरण ऋअनुकूल 
नहीं था । चारणकाल की प्रशस्ति एक बार ही घर्म की अनुभूति 
नहीं घन सकती थी । एहिक भावना पारलीक्तिक भावना में एक बार 
ही परिवर्तित नदी हो सकती थी और नरेशों की बीरता को कहानी 
सगुण ब्रह्म-बगन में अपना आत्म समपेण नहीं कर सकती थी। इसके 
लिए एक मध्य यद्धला की आवश्यकता थी और बह कबीर डी 
भावना में मिली | यद्यपि कबीर न किसी नरेश अथवा अधिपति 
की प्रशंसा मे इंश्वरीय बोध की भावना नहीं रबसी तथापि 
गुणवाद को हृदयंगस करने तथा तत्कालीन परिस्थितियों के बीच 
भक्ति को जागृत करने के साधन अवश्य उपस्थित हिए। यह 
आश्वये की बात अवश्य हे कि निशुणवाद ने सगुगशवाद फे लिए 
मांग प्रशस्त क्रिया यद्यपि होना चाद्धिए हसके विपरीत, ऊिन्त 
कबीर वी निशुण घारा अधिकांश में परिस्थिति की स्याज्ञा थी 
और भक्ति तथा साकारबाद की असंदिग्ध प्रारम्भिक स्थिति । अत 
भक्ति-काल के प्रभात मे कबोर का निगुणवाद साहित्य के बिफास 


की एक आवश्यक ओर प्रधान परिस्थिति ही माना जाना 
चाहिए । 


कबीर की रचनाओं में सिद्धान्त का प्राधान्य है, वाब्य का नहीं । 
इनमे हमें साहित्य वा सीन्दर्य नहीं मिलता, हमें मिलता टै पक 
सहान सदेश | फेवल कवीर की रचना में ही नहीं, इनके द्वारा 
प्रवर्तित निशुणवाद के कवियों की रघनाएों मे भी हमे सादिस्य- 
सौन्दर्य सोपन की चेष्ठा नहीं करनी चाटिए। इन अलंकार, गण 


« ब्ुगा 
गौर रस ये लिए पोई 4 6 हि 
ओर रस ये लिए योह न्थान नहीं है, क्योंदि व रचनाएँ ट्स 








/ 
4 


घ्प्द जवा, धृष्ट २४७ (ढ6 इृश77) 
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दृष्टिकोण से लिखी ही नहीं गई | उन रचनाओं में भाव है, सिद्धान्त 
है और हमें उन्हीं का मूल्य निधोरित करना चाहिए। कबीर के 
सिद्धान्त यद्यपि कह्दीं-कहीं सुन्दर काव्य का रूप धारण किए हुए हैं, 
पर बह रूप केवल गौण द्वी है। कहीं-कहों तो कभरीर की रचनाऐ 
काव्य का परिधान पहने हुए हैं, कहीं वे नितान्त नपम्न हैं। अत' कबीर 
में सन्देश अधिक हे, काव्य सौन्द्ये कम्र । उसका कारण यह है 
कि कबीर का शास्त्र-ल्ञान बहुत थोड़ा था । वे पढ़े-लिखे 
भी नहीं थे, उनका ज्ञान केवल सत्सग का फल था। कबीर की कविता 
में हिन्दू घम्म के सिद्धान्त हमें टूटे फूदे रूप में ही मिलते हैं, पर वे 
कबीर की मौक़िकता के कारण चिकने और गोल हो गए हैं। हिन्दू 
धर्म के सद्दारे उन्होंने अपने ज्यावद्वारिक ज्ञान को बहुत सुन्दर रूप दे 
दिया है, साथ ही साथ उन्होंने सूफी मत के प्रभाव से भी * 
अपने विचारों को स्पष्ट किया है, यद्दी कबीर की विशेषता है। सगुण- 
वादी रामानन्द से दीक्षित होकर भी उन्होंने हिन्दू धर्म के नि्गुणवाद 
में अपनी मौलिकता प्रदर्शित की । यद्द निगेणवाद सिद्धान्त के रूप में 
चह्ठुत परिसित है। उसमें कुछ ही भाषनाएँ हैं और उत्तका आवतेन 
बार-बार हुआ है। यह कबीर के ग्रथों को देखने से ज्ञात द्वात्ता है 
किन्तु जो संदेश हैं वे कवि के हरा विश्वास और शक्ति के साथ 
उनमे लिखे गए हैं। उनमें जीवन है. और हृदय को इईश्वरोन्मुख 
करने की मद्दान्‌ शक्ति है । 

कबीर ने कितनी रचनाएँ की हैं, यह संदिग्ध है | यदि उन्हें।ने 
मसि कांगद नहीं छुआ था और अपने हाथों में क्रम नहीं पकड़ा 
था, तो वे स्वय अपनी रचनाओं को लिपिबद्ध तो कर ही नहीं सकते 
थे, उनके शिष्य दी उन्हें लिख सकते ये । नागरी प्रचारिणी सभा को 
खोज रिपोर्ट में जितने अं्थों का पता चलता है उनमें एक सी प्रथ ऐपा 
नही हे, जो कबीर के द्वाथों से लिपिबद्ध हुआ हो। शिष्यों के द्वारा 

हिल जीक पक, मप अप पाप लत कक अप ५ वह कक 








१ इनक््यूएस अव्‌ इस्लाम आन इडियन कल्चर, पृष्ठ १५० १५३ 
डा० तारा चन्द 


बी 


२४७ भक्ति-काल 


लिखे जाने से उनमें भाषा और भाव की अनेक भूलें हो सकती हैं.। 
यदि वे ग्रंथ कबीर के सामने या उन्हीं के आदेश से लिखे गए हंगे 
तब तो भूलें की कम सभावना है, किन्तु यदि वे पंथ के स्तों द्वारा 
“ कबीर के परोक्ष में अ्रथवा उनके जीवन-काल के बाद लिखे गए हैं ते 
उनमें भूलों की मात्रा बहुत अधिक होगी । यही कारण है कि कबीर 
का शुद्ध पाठ अ्रभी तक अन्नात है ओर सम्भवत: परिस्थिति भी यद्दी 
रहेगी। कबीर ने पर्यटन भी खूब किया था अतः जहाँ-जहाँ उन्होंने 
अपने भ्रमण-काल में लिखा होगा, वहाँ की भाषा का प्रभाव कबीर 
की रचनाओं पर पड़ा द्ोगा। दूसरे कबीर भाषा के पढित भी नहीं 
थे, अतः वे भाषा को माँज भी न सके हैं।गे। जेसे उनके भाव हैं।गे 
वैसी ही भाषा स्वाभाविक रूप से कवि की वाणी में झाती जाती 
होगी । इसके साथ ही एक कठिनाई और है। एक ग्रंथ की अनेक 
' प्रतियाँ मिलती हैं । उन प्रतियों की भाषा और पाठ दो भिन्न नहीं हैं, 
वरन्‌ उनका विस्तार भी असीम है। कबीर के अनुराग-सायर की 
दो प्रतियाँ उपलब्ध हुई हूँ । नागरी-प्रचारिणी सभा की स्ोज रिपोर्ट 
के अनुसार हमें उनका यह परिचय मिलता है :-- 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, १६०७, १६०८ 
अनुराग सागर 
लिपिकाल सन २१६८६ 
पद्म सख्या १५६० 
संरक्षण स्थान 
) मदन्त जगन्नाधदास, मऊ, छतरपृर 
सोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, १६१०. २६२६. 
अनुसाराग सागर 
लिपि काल सन २८२७ 
पय संरया ++०४ 
संरहगा स्थान 
परण्टित माहुप्रताप तिवारी, चुनार 
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' सन्‌ १६०६, १६१०, १६११ की खोज रिपो्ट के अनुसार चुनार 
की प्रति पहले की है और वह छतरपूर की प्रति से १६ वर्ष पहले 
लिखी गई है । इसी छोटे से काल में ८६ पद्यों की और वृद्धि हो गई । 
बहुत सम्भव है कि भाजकल की लिखी हुई प्रति में पद्म सख्या और # 
भी अधिक मिल्ले | इस प्रकार कबीर के नाम से सन्‍्तों की अनेक 
रचनाएँ मूल पुस्तक में जुढ़ती चली जाती हैं और कबीर की रचनाओं 
का मूल रूप विकृत होता चला जाता है | आवश्यकता इस बात की 
है कि प्राचीन से प्राचीन प्रति प्राप्त कर उसके आधार पर ग्रन्थों का 
सम्पादन ओर प्रकाशन हो | जितनी हस्त-लिखित प्रतियाँ अभी तक 
प्राप्त हुई हैं, उनके आधार पर 'कबीर अन्थावल्ी' का प्रकाशन एक 
मदहत्त्वपूण कार्य हे, जिसे किसी सम्माननीय संस्था को हाथ मे ले 


क्वेना चाहिये। 
अभी तक कबीर के जितने ग्रन्थ प्राप्त हो सके हैं, उनका विवरण 
इस प्रकार है :-- 
१ अगाघ मद्भल 
पद्म सख्य.. ३४ 
विषय योगाभ्यास का वर्णन 
२ अठपहरा 
पद्म सख्या. २० 
विषय एक भक्त की दिनचर्या 


३ अनुराग सागर 
पद्म संख्या १५०४ 
विषय ज्ञानोपदेश और आध्यात्मिक सत्य- ८ 
विशेष बचन 
इस पुस्तक की एक प्रति और 
भो हे जिसमें पयसंख्या १५६० है 
४ अमर मूल 
पद सख्या श्श्श्५ 
विषय आध्यात्मिक ज्ञान 


€ 


४ अजतामा कम्नीर का 
पद्म संख्या 
विपय 


&. अलिफनामा 
पच्य सख्या 
विपय 
विशेष 


७ प्क्षरखड की रमेनी 
पद्म सख्या 
विपय 


८ अक्षर भेद की रसैनी 
पद्म संख्या 
विपय 

६ आरती कबीर कृत 
पद्म सख्या 
घिपय 

२० उम्र सीता 
वग्य संस्तया 
दिपय 


पंप संस्या 


दिएय 


भक्ति-काल॑ 


२० 
५ [> 


विनय और प्रार्थना 


३७ 

ज्ञानोपदिश 

इस पुस्तक की एक प्रति और भी 
है जिसका शीपेक है, 'अलिफनामा 
कबीर का! उसमे सख्या ३४ के 


बदले ४१ है। 


६ 
ज्ञानोपदेश 


दर 
24 


पानवातोा 


हि 


& 7 *+ 


गुर को आरती उतारने की रीति 


7०६४७ 
आध्यात्मिक विचार पर ऊदीर ओर 
इनके शिप्य घधदास में बानालाप 


5८ 


आध्याम्मिम धान 
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१२ कबीर ओर धर्मदास की गोप्ठी 
पद्म सख्या. २६ 
विषय आध्यात्मिक विषय पर कबीर ओर धर्मदास 
में वार्तालाप /ँ 


१३ कबीर की बानी 

पद्म सख्या १६५ 

विषय ज्ञान और भक्ति 

घिशेष इस नाम की दो पुस्तकें और भी प्राप्त हैं ! 
उसके नाम हैं 'कबीर बानी' और 'कबीर 
साहब को बानी । प्रथम की पद्म स ख्या 
८०० है और दूसरी की ३८३०॥ प्रथम 
का निर्देशस्थल है ना० प्र० सभा की 
खोज रिपो्टे सन्‌ १६०६, १६०७, १६०८ 
ओर दूसरी का खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, 
१६१०, १६११ । 'कपीर बानी' सम्रहीत की 
गई थी सन्‌ १५१२ में और 'कबीर साहब 
की बानी' सन्‌ १७६८ में। दो सौ वर्षो 
में पद्मों की संख्या का बढ़ना स्वाभाविक 
है | 'कचीर की बानी' का लिपिकाल नहीं 
दिया गया। सम्भवतः यह 'कघीर बानी' 
से पदल्ले की सग्रह्दीत हो । 


५ 
१७, कबीर 'अष्टक 


पद्म सख्या २३ 
विषय इेश्वर की बदना 
१५ कबीर गोरख की गोष्ठी 
पद्म सख्या १६० 
विषय कबीर और गोरख का ज्ञान-सम्वाद | 


३६१ भक्ति'काल 


विशेष इस नाम की एक प्रति और है किन्तु 
शीष॑क है 'गोष्ठी गोरख कबीर की' 
उस्रकी पद्म संख्या केवल ४५ है । 


१६. कपरीर जो की साखी 
पद्म संख्या ६२४ 
विपय ज्ञान ओर उपदेश 
विशेष इस नाम की एक प्रति और भी हे । 
उसकी पय संख्या १६०० हे। 
उसका निर्देश स्थल है खो० रि० 
१६०६, २१०, +१। सम्भव है, यह प्रति 
बहुत पीछे लिखी गई हो, क्योंकि 
प्रथम प्रति का लेखन-फाल सन्‌ 
१७६४ है और पद्म फेवल ६२४ हैं। 
१७. कपीर परिचय की साखी 
पद्य संख्या ३३४ 
विपय घल्ानोपदेश 
१८. कम काण्ड की रमैनी 
पच संख्या घ८ 


विपय उपदेश 
१६. काययापद्धी 

पद्य संख्या प्र 

विपय योग वन 


२० चौका पर फी रमैनी 
पद्य संस्चा छः 
दिएय छानोपदेश 


२६. चोदीसा कदीर का 
पश् संज्या छ्ड 


द्व्ण् स[० इर[० इू०--४६ 
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विषय 

२० छुप्पय कबीर का 
पद्य सख्य| 
बिषय 

२३ जन्म बोध 


पद्म संख्या 
विषय 


२७ तीसा जनन्‍त्र 


पद्म संख्या 
विषय 


२४ नाम महांतम की साखी 
पद्य सख्या 
विषय 
विशेष 


२६ निर्भय ज्ञान 


पद्म सर्या 
विषय 


विशेष 


ज्ञानोपदेश 


र्‌ई 
सनन्‍्तों का वर्णन 


२४५० 
शान 


ण््प 
झ्ान और उपदेश 


श्र 

इश्वर के नाम की बढ़ाई । 

इसी नाम की एक श्रति और भी है, 
किन्तु उसका नाम हे केवल नाम 
माद्दात्म्य विषय भी बद्धी हे, पर 
प्-स रूया ३६४ है । 


७०५० 


कबीर का धर्मदास को अपना जीवन- 
चरित्र बतलाना तथा ज्ञानोपदेश । 

इस नाभ की एक प्रति और भी हे, 
उसकी पद्य-सझ्या ६४० है और 
उसका निर्देश-स्थल है खो० रि० 
१६०६, १६१०, १६११॥ यह बहुत 
मद्टतत्वपूर! मन्ध दे । इसकी प्रतिलिपि 


2 


छः 


दा 
७ 


२६ 


, पिय पहचानये फो अग 
पद्य संरत्या 
विपय 


“ पुकार कबोर ऋृत्त 
पद्य संख्या 
विपय 

. बलख फी पेज 
पद्म संख्या 
विपय 


» घारामासी 


पद्म सरक्ष्या 
विपय 


. बीजक 


पद मसंन्प्या 
विपय 
बिशेद् 


भक्ति-फाल 


सन्‌ १४७४६ की है प्पौर इससे कबीर 
के जीवन के विषय में ग्रह्त कुछ 
ज्ञात हो सकता है ! 


35 
शान घोर भक्ति 


२५ 


] 


इंश्चर की खिनय 


११५ 
कवीर साहब झोर शाह मलग्य के 
प्रश्नोत्तर 


छान ओर भक्ति का उपदेश | 

इस प्रथ की एक प्रति खोल रि० 
१४२०-२१-२२ से भी जात होनी है । 
श्सका लेग्पन-फछाल है समर १८४६ । 
श्समें पद्य संख्या मी यद फर 
#ए४८० नये पहुँच गई है। रसके 
बटत कट मतों द्वारा लिग्य थया 
है. जो इसमें पीके से जोढ़ दिया 


गया है; 
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३२ बश्रह्म निरूपण 
पद्म संख्या ३०० 


विफ़्य सत्पुरुष-निरूपण 
३३ भक्ति का अग डे 
पद्म सत्या.. ३४ 
विषय भक्ति और उसका प्रभाव 
विशेष नाम भाधुनिक ज्षात होता है । 
३४, माों षंड चौंतीसा 
पद्य संख्या भर 
विषय ज्ञान, भक्ति और नीति फा वर्णन 
३४ सुदम्मद बोघ हि 
पत्य संख्या 88४० 
विषय कवीर और मुहम्मद साहब के 
प्रश्नोत्तर 
३६. समगल शब्द 
पद्म सख्या १०३ 
विषय बन्दना ओर ज्ञान 
३७ रमैनी 
पद्य संख्या छ्८ 
विषय माया विषयक सिद्धान्त और तक॑ ,, 
३८, राम-रक्षा 
पश्व संख्या ६३ 
विषय राम नाम से रक्षा करने फी विधि 
३६ राम सार 


पद्म सस्या १५२० 
विषय रास नाम फी सह्दिमा 


३६५ 


४०. रेखता 
पद्य संख्या 
विषय 

४१. विचार माला 
पश्च संख्या 
विषय 

४२ विवेक सागर 
पद्म संख्या 
विषय 

४३. शब्द अलह टुक 


पद्म संख्या 
विषय 


भक्ति-काल 


१६३४० 


ज्ञान और गुप्त महिमा का वन 


&€६6०0 


न्लानोपदेश 


३२४ 
प्दों में ज्लानोपदेश 


१६५४ 
झ्ानोपदेश 


४४ शब्द राग काफी और राग फगुआ 


पद संख्या 
विषय 


२३० 


रागों में ज्ञान और उपदेश 


४४. शब्द राग गौरी और राग भैरव 


पद्म संख्या 
विपय 
४६. शब्द संशावली 


पद्य संख्या 
विपय 


४७ शब्दावली 


पर संख्या 
विपय 


१०७ 
रागों में ज्ञान और उपदेश 


प्प्ड 
धस्राध्यात्मिक सत्य 


११५५ 
पन्‍य का रहस्य और कशथ्वीर-पन्यी 
को दिनचयो | 


हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास ३६६ 


विशेष इस प्रन्थ फी एक और. प्रति सिल्तती 
है. उसमें पद्म-संख्या १८४० है । 
४८ सत कबीर बंदी छोर 


पद्य संख्या चर ४, 
विषय आध्यात्मिक सिद्धान्त 
४६ सतनासा 
पद्य खसल्या जय 
विषय ल्लान और बैराग्य-वर्णेन 


४० सत्संग कौ ञा 

पथ्य सख्या ३० 

विषय सन्त संगति और माद्दात्स्य 
४१. साधो को अंग 

पद्म संख्या ४७ 


विषय साधु और साधघुता का घर्णन 
४२. सुरति सम्बार 


पत्य सलया ३०० 


हि 


विषय ब्रह्म प्रशंसा, गुए-चर्णन, आात्म- 
सद्दिसा, नास-महिसा 

2४६ स्थांत गुझार 

पद्य संख्या १४६७ 

घिषय स्थांस फे जानने फो रीति 
४४ हिंटोरा या रेखता 

पद्च संल्या श्र 

बिपय सत्यवध्यल पर गीस 
५४ हंस मुक्तातली 

पद्म सरख्या 38४० 

विपय शान पचन 


58७3 


्;ं 


४६. ज्ञान गुदड़ी 
पयय सल्या 
विपय 

५७. ज्ञान चौंतीसी 
पद्म सं छया 
विषय 
विशेष 


४८ कान सरोदय 
पद्म संख्या 
विपय 

५६. श्रान सागर 
पद्म सख्या 
विषय 

६० ज्ञान सम्बोध 
पद्य संख्या 
विषय 

६१. झ्ञान स्तोन्न 
पय संख्या 


व्पिय 


भक्ति-कांक्ष 


३० 
छान और उपदेश 


११५ 

ज्ञान 

इस ग्रन्थ की एक श्रति खो० रि० 
१६१७, १८,१६ से प्राप्त हुई है । 
इसमें १३० पद्म दें । 


२२० 
स्वरों का चिचाराविचार और ज्ञान 


१६८० 
ज्लवान और उपदेश 


०७० 


सनन्‍्तों की सहिमा का दणुत 


श्र 
सत्य वचन ओर सत्पुरुष का निरूपण 


कबीर के प्रन्यों को देख कर हम निम्नसिखित निष्कप निकाल 
सकते हट मन 


१-- ग्रन्प-सरूपा 


खोज से अभी तक कद्दीर कृत 5१ पुस्तक प्राप्त हुई हैं। ये सभी 
कबीर रचित कटद्दी जातो हैं; इसमे फ्रितना सत्य हे. यह कहना कठिन 
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है । पर पुस्तकों के नाम से इस विषय में कुछ अवश्य कहा जा सकता 
है । न० १५ 'कघीर गोरख की गोष्ठी' नं० १६ 'कबीर जी की साखी' 
न० ३३ भक्ति का अंग' न॑० ३४ "मुहम्मद बोध' ये चार ग्रन्थ कबीर 
कृत कहने में सन्देद्ठ है। कबीर नतो गोरख के समकालीन थे औरए' 
न मुहम्मद ही के । अतः कबीर का उक्त दोनों महात्माओं से बातो नाप 
होना असम्भव है | इसी प्रकार नं० १६ ग्रन्थ में कोहे भी कवि अपने 
नाम को “जी? से अन्वित कर अन्ध नहीं लिख सकता। नाम को इस 
प्रकार आदर देने वाले कवि के अनुयायी ही हुआ करते हैं। न० ३३ का 
ग्रन्थ अपने शीर्षक से ही सद्ग्ध जान पड़ता है । कबीर “भक्ति कौ 
अग' कहते हैं 'भक्ति का अग' नहीं, अतएवं ये चार अन्थ कबीर कृत 
होने भे सन्देह हे । सम्भव हे और अन्थ भी कश्रीर कृत न हों, पर उस 
सम्बन्ध में अभी तक कोई प्रमाण नहीं दिया जा सक्कता । ६१ में से ४ 
निकालने पर ५७ खसखया रह जाती है । अतः हम अभी तक ४७ 
ग्रन्थ पा सके हैं, जो कबीर ऋत कद्दे जाते हैँ ।इस सूची के अनुस।र 
कबीर के ७ भ्रन्थ ऐसे हैं, भिनमे प्रत्येक की पथ्य सर्या १८०० से 
ऊपर है।इन ५०७ प्रन्धों में कबीर ने कुज्ञ १७८३० पय लिखे 


हं। इस प्रक्तार कप्रीर ने दिन्दी-जगत के लगभग बीस हजार पद 
दिये हैं । 


२, वर्ण्य विषय 


इल ग्रन्थों का वस्ये-विषय् प्रायः एक ही है । वह है ज्लानोपदेश । 
कुछ परिवतन कर यही विषय प्रत्येक अन्ध में प्रतिपादित किया गया 
ह_ै। विस्तार में उनके वरण्यें विषय यही हैं :-- 


। 


येगाभ्याप्त, भक्त को दिनचरयां, सत्य-वचन, विनय और प्रार्थना, 
आरती उतारने की रीति, नाम सहिमा, सर्तों का वर्णन, सत्पुरुष- 
निरूपण, साथा विषयक सिद्धान्त, गुरु-मह्िसा, रा्गों में उपदेश, 
सत्सगति,- स्व॒र-प्वान आदि । यह सब या तो उपदेशक की भाँति 


३६६ भक्ति-का्ल 


प्रतिपादित किया गया है या धमंदास से सम्बाद के रूप में | विषय घूम- 
फिर कर निगुण ईश्वर का निरूपण हो जाता है । अनेक स्थानों पर 
सिद्धान्त और विचारों में आवर्तेन भी हो जाता है। यह सब ज्ञान 
सरल ओर व्यावह्यारिक ढंग से वर्णित है, काव्य के स्रौन्दय से नहीं । 
सरल ओर व्यावहारिक होने के कारण यह ज्ञान जनता के हृदय 
में सरतला से पेठ जाता है। पाठ के विषय में ऊपर लिखा जा 
चुका है । 
३. भाषा, ग्रथों का स्वरूप ओर उनका सम्पादन 


कबीर ने अपनी भाषा पूरबी लिखी हे, पर नागरी प्रचारिणी 
सभा ने कवीर ग्रन्थावली का जो प्रामाणिक संस्क्ष रण प्रकाशित किया 
है, उसमें पूरथीपन किसी प्रकार भी नहीं हे। इसके पर्योय उसमें 
पंजाबीपन बहुत है । इसे अन्थ के सम्पादक जी शिष्यों या लिपिकारों 
की 'कृपा' ही सममते हूँ | यह वहुत अशों में सत्य भी है । 


४. संरक्षण स्थान और खोन 


कभीर के ग्रन्थों की खोज्ञ उत्तर भारत और राजस्थान में हुई है। 
कबीर के अंथ अभो तक निम्नलिखित सज्जनों ओर संस्थाश्रों से 
मिलते हैं। 


अ सज्ननों की सूची 

- पं० भानुप्रताप तिवारी, चुनार 

सहन्त जगन्नाथदास, मऊ, छुतरपूर 

- महन्त जानकीदास मऊ, छतरपूर 

लाला रामनारायन, विज्ञावर 

* महन्त श्रजलाल, ज़मीदार, सिराथू, इलाहावाद 
पं० छेदालाल तिवारी, ओरई 
प्री लछ्षमनप्रसाद सुनार, मौज़ा हल्दी बलिया 

. बावा रामचल्लभ शमो ही सत्मुरुशरण अयोध्या 

हि० सा० झा० इ०-- ४७ 


० २0 ब्।् 


द >ती ०४ ८5 


ह॥। 


३ 
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६. बाया सुदर्शनदास आधचाये, गोढा 

१० पं० महादेवप्रसाद चतुर्वेदी, पोण आ० असनी, फतेहपुर 
११, पं० जयमन्भनलप्रसाद वाजपेयी, फतेहपुर 

१५ प० शिवदलारे दुवे, हुसेनागञ्, फतेहपुर पर 


आ संस्थाओं की सू ची -- 


९ एशियाटिक सोसाइटी अँब बंगाल, कलकता 

२. राज्य पुस्तकालय, दतिया 

३ राज्य पुस्तकालय, टीकमगढ़ 

४ राज्य पुस्तकालय, चरखारी 

५. सरस्वती भंडार, लच्त्मण कोत, अयोध्या 

६ आये आषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी समा, काशी 
७ गोपाल जी का मन्दिर, सीतली, जोधपुर 

८ कबीर साहब का स्थान, मौजा मगहर, बस्ती 


दक्षिण में कश्रीर के अर्थों की खोज अभी तक नहीं हुई | सध्य 
प्रदेशान्तगंव छत्तीसगठ विशेषकर दासा खेड़ा, खरसिया, कवर्धा 
आदि महत्व-पूर्ण स्थानों मे कबीर के ग्रथों की खोज होनी चाहिए। 
छत्तीसगढ़ में तो घर्मदास की गद्दो द्वी थो। उस स्थान में सैकड़ों 
अथ सिल सकते हैं । उन यत्रालयों में भी खोज होनी चाहिए, जहाँ 


से कबीर साहित्य प्रकाशित हुग्ना है | ऐसे यघ्राक्षयों में चार 
प्रधान हैं. :-- 


३ श्री वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई | 
२ चेलवेडियर प्रस, इलाहाबाद 


३ क्थचीर धर्मवर्धक कार्यालय, सीयाबाग, बढ़ोदा 
४ सरस्वती विज्ञास प्रेस, नरसिहपुर सी० पी० 


नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने परिश्रम और अध्यवसाथ से 
उत्तर भारत के अनेक स्थानों मे कबीर के ग्रन्थों की खोज की है । 


३७१ भक्ति-काल 


अष्छा हो, यदि वह मध्यप्रदेश में भी इसी प्रकार खोज कर कबीर 
साहित्य को प्रकाश में ज्ञाने का अभिवन्द्नीय प्रयास छरे । 


कदीर की भाषा 


कबीर अन्थावल्ली का सम्पादन डा० श्यामसुन्दरदास ने किया 
है । यह नागरी प्रचारिणी सभा (काशी ) की ओर से प्रकाशित 
हुई है। इस ग्रन्थावल्ली का सम्पादन दो हस्तलिखित प्रतियों के 
आधार पर किया गया है जिनकी अनुलिवि की तिथियोँ क्रमशः 
संवत्‌ १५६१ तथा १८८९१ हें । 

कबीर ग्न्‍न्थावल्ली की भाषा में पंज्ञावीपन अत्यधिक है। कबीर 
दास जी वनारस के निवासी थे | उनकी मातृ भाषा “'वनारसी बोली? 
थी जिसकी गणना पश्चिमी भोजपुरी के अन्तर्गत है। अन् प्रश्न 
यह उठता है कि उनकी भाषा में पंजावीपन कहाँ से आया ? इसके 
दो कारण हो सकते हँ--प्रथम यद्द कि अचुच्िपि कर्ता ने भोजपुरी 
शब्दों तथा झुद्दावरों को अनुलिपि करते समय पंजाबी में परिवर्तित 
कर दिया दो अथवा सर्तों के सत्संग के कारण कबत्रीर को पंजाबी 
फा पर्याप्त ज्ञान हो गया हो और उन्होंने स्वयं इसी रूप में इन पदों 
की रचना की हो । डाक्टर दास के सतानुसार दूसरी सम्भावना ही 
ठीक है किन्तु में समझता हूँ कि पहली सम्भाचषना में ही तथ्य का 
अंश अधिक है| 

जो दशा कबीर के भाषा की हुई ठीक वही चुद्ध की भाषा की भी 
हुई थी जो कबीर से दो सहस्त्र वर्ष पूर्व पेदा हुए थे। फ्रांस के 
प्रसिद्ध विद्वान स्वर्गीय सिल्वाँ लेदी तथा कसी के संस्कृत के पंडित 
लुडमे ने अपने दो लेखों में यह स्पष्ट रूप से प्रमाणित कर दिया है 
कि किस प्रकार दाक्षिणात्व बोद्धों ( स्थविरवादियों ) के 'बुद्धवचन! 
की भाषा में ऐसे रूप भी वतेमान हैं जो वस्तुतः 'प्राचीन मागधी! के 
हैं। स्थविर वादियों ( सिंहल सिवासियों) के त्रिपिटछ्ध की भाषा पालि 
है जिसका सम्दन्ध स्पष्ट रीति से मध्यदेश की सापा से है। इस 
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पालि त्रिपिटक में ही 'प्राचीन मागधी” फे रूप मिलते हैं जिससे यह 
सिद्ध हो जाता है कि वर्तेमान पालि त्रिपिटक की रचना के पूर्व 
त्रिपिटक की कुछ ऐसी प्रतियाँ भी प्रचलित थीं जिनकी साधा 
आचीन सागधी! थी | जब मध्य देश की भाषा पालि में आधुनिक थे 
त्रिपिटक को परिवर्तित किया गया, तो भी ' प्राचीन सागधी 
भाषा के कुछ शब्द तथा मुहावरे आदि यत्र तत्न रह ही गये । 


ठीक उपर की दशा कबीर की भाषा की भी हुईं । यह बात प्रसिद्ध 
है कि कबीर शिक्षित न थे, अतएब “बनारसी धोली” के अतिरिक्त 
अन्य किसी साहित्यिक भाषा में रचना करनां उनके लिए सम्भव 
न था। यह “'बनारसी बोली” अथवा उस समय की भोजपुरी केवल 
प्रान्तीय व्यवहार की भाषा थी। इसे न तो ब्रज भाषा! की भाँति 
शौरसेनी अपभश्रश की परम्परागत प्रतिष्ठा ही प्राप्त थी और न नवीन] 
विकसित “खड़ी बोली” की भाँति मुसलमान शासकों की सरक्तिता 
ही मिन्नी थी। भोजपुरी क्षेत्र के पश्चिम में कबीर की वाणी के 
प्रखार के लिये यद् आवश्यक था कि उनके 'पर्दो” तथा 'साखिरयों? 
का अनुवाद 'ब्रजभाषा! खड़ी बोली अथवा दोनों के समिश्रण में 
हो । ऐसा करने ही से इनके सिद्धान्तों का प्रचार पश्चिम पंजाब से 
बगाल तक और हिमालय से लेकर गुजरात तथा मालवा तक हो 
सका था | प्रज तथा खड़ो बोली में अनुवाद का यह कार्य केवल 
मूल भोजपुरी के कतिपय शब्दों के रूप बदल देने से ही सम्पन्न हो 
सकता था। 


कबीर का ज्ञान विस्तृत था, उन्होंने देश-श्रमण भी खूब किया 
था। ऐसी अवस्था में इस वात की भी सम्भावना है कि उन्हें भ्ज, 
खड़ी बोली तथा कोसली ( अवधी ) का पर्याप्त ज्ञान हो और 
उन्दंनि स्वयं इन भापाओं में रचना की हो, किन्तु संवत्त्‌ १४६१ की 
भाचीन प्रति के आधार पर सम्पादित कबीर ग्रन्थावली के पदों में 


) भोजपुरी रुपों को देखकर यही धारणा पुष्ट होती है कि चुद्ध-बचन 
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की भॉति ही कवीर की वाणी पर भी उनके भक्तों द्वारा पछाद।ीं रंग 
चढ़ाया गया । 

ऊपर के कथन के प्रमाण-स्वरूप नीचे कतिपय उदाहरण कवीर- 
'ग्ंथावली से दिये जाते हैं :-- 

( के ) भोजपुरी संज्ञा पदों के प्राय. दो रूप-- 

लघ्चन्त तथा दीघोन्त--मिलते हूँ । इस ग्रन्थावली में भी ये रूप 
मिलते हैँ :-- 

खंभवा ( प्रू० ६४, पक्ति १३ ) 

पऊचवा (४० ६५, १४ ) 

पहरवा (प्रू० ६६, १३ ) 

सनवा ( प्ू० १०८, २३ ) 

खटोलवा ( प्ृ० ११२, १४ ) 

रहटवा ( ४० १६४५, १२ ) 

( ख ) भोजपुरी मे अतीत काल की क्रिया में 'अल', अल! 

प्रत्यय लगते हैं। 'कवीर गन्थावली' में ये रूप उपलब्ध 


है - 

( १) जुलहे तनि चुनि पांच न पावक्ल ( प्रृ० १०४-१४ ) 

(२) त्रिगुंग रहित फल रमि हस राखल (छू० १०४-१४ ) 

(३)नां हम जीवत न मूँवाले (झुँवले १) माहोँ (४० 
१०८-१६ ) 

(४ ) पापी प्रल्े जाहि अमागे ( प्रू०-१७-१३२ ) 

(ग ) भोजपरी में भविप्यत्त्‌ काल की अन्य पुरुष एक चचन की 
क्रियायों में (हें? प्रत्यय लगता है । 'कवीर-अंथावली' में 
भी ये रूप मिलते झट न 

(१ ) हरि मरि हैं ( मरिहें ?) तो हमहें मन्हिं ( मरिहं! 


( ० १२०२-२१ ) 
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(२ ) इद्री स्वादि दिषै रसि यहि है ( धहिह्दें? ) नरकि पढ़े 
पुनि राम न कहि है ( कहिहदे ! ) 
( प० १३-१३४ ) 
कथीर-अन्थावज्ली के पदों के केवल कतिपय शब्दों फे रूप परि 
वर्तित कर देने से द्वी अत्यन्त सरलता से मूल भोजपुरी के रूप 
प्राप्त हो जाते हैं । इससे भी यही प्रमाणित होता है कि कबीर के 
थे पद मुलरूप में सम्भवतः भोजपुरी में दी उपलब्ध थे। बाद में 
उन्‍हें पछाहीं भाषा मे परिवर्तित किया गया। नीचे के उदाहरण में 
पहले 'कबीर-मन्थावल्ली' का एक पद ज्यों का त्यों उद्धृत किया गया 
है। इसके पश्चात्‌ उसका भोजपुरी रूप दिया गया है। इन भोज- 
पुरी रूपों को कोष्ठकों में दिया गया है । ये रूप भी प्राचीन भोजपुरी 
के हैं। 
में बुनि करि सिराना हो राम, 
नालि फरम नहीं ऊबरे | टेक ॥ 
दलिन रूट जब सुनद्ा मृ का, 
तब हम सुगन बिचारा। 
लरके परके सब जामत हैं, 
हम घरि चोर पसारा हो सम हे 
ताँना लीन्हाँ वाना लीन्दा, 
लौन्हेँ गोड के पऊवा। 
इत उत चितबत कठवन लीन्हा, 
माड चलवना डऊवा हो राम ॥॥ 
( कचीर-ग्रन्थावली प्ू० ६५ ) 
ऊपर के पद का सोजपुरी रूप इस प्रकार होगा:-- 
[में | इनि करि [ छिरइलों ] दो राम, 
नालि करम नह्ि' ऊबरे।। टेक ॥ 
दखिन कूट जब सुनदा [ भैंकल ), 
तव इम सुगुन [ विचरलों ॥॥ 
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लरके [ फरके | सव [ जागतारे |, 

हम घरि चोर [ पसरलों ] हो राम। 
ताना [ लिहलों ] वाना [ लिइलों |, 

[ लिहलों ] गोंड के पऊवा। 
इत उत चितवन कठवन [ लिहलों |, 

माड चलवना डऊवा हो राम ॥ 


नागरी प्रचारिणी द्वारा प्रकाशित 'कवीर ग्रन्थावली' के ऊपर के 
संस्करण के अतिरिक्त कबीर के म्र्॑थों के कई ऐसे संस्करण भी उप- 
लब्घ हैं जिनमें भोजपुरी रूपों की दी बहुलता है। ऐसे संस्करणों मे 
शान्तिनिकेतन के आचाये क्षितिमोहन सेन का संस्करण प्रसिद्ध है। 
भोजपुरी ज्षेत्र में तो कबीर के पद इतने अधिक प्रचलित हैं कि 
अशिज्षित व्यक्तियों तक को दो चार कंठाग्र हैं। 


कबीर का मध्त्व और उनका काव्य 


हपे का मृत्युकाल ( सन्‌ ६४७ ३० ) भारतीय समाज के इतिहास 
में एक बड़ी विभाजक-रेखा का कार्य करता है। शंकराचार्य के 
अभ्युदय से ब्राह्मण घसे का पुनदृत्थान तो हुआ, पर कुछ वाद्य और 
अंतर ग कारणों से वह अधिक काल तक स्थित न रह सका। वह 
धीरे घीरे बहुत कुछ रूपान्तरित-सा हो गया । मुसलमानों के आक्रमण 
के प्रथम भारतवर्ष पर शफ हूण आदि कितने ही विदेशियों के 
आक्रमण हुए थे। इन विदेशियों के धार्मिक एवं सामाजिक सिद्धान्त 
व्यापक न होने के कारण ये शीघ्र द्वी हिन्दूधम के साथ एक हो 
' गये और कुछ काल में इनका अपना भिन्न अस्तित्व भो न रह 
गया। किन्तु मुसलमानी सभ्यता का जन्म अपनी एक विशेष शक्ति 
के आधार पर हुआ था । इसका प्रवेश विजेता के रूप में हुआ । 
मुस्लिम सत्ता ओर हिन्दू जनता कुछ विरोधशील प्रवृत्ति के कारण 
एक न हो सकी ( इतिद्यासकार स्मिथ लिखता है छि १४ वीं शताब्दी 
में कुछ प्रलोभन तथा भय के कारण उत्तरी भारत ढी अधिकांश 
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जनता मुसलमान द्वो गई थी। मुस्लिम शासक की विनाशकारी 
प्रवृत्ति के कारण हिन्दुओं में समाज-सस्कार को अधिक नियसित 
करने की आवश्यकता बढ़ी । इसके परिणाम-स्वरूप वर्णाश्रम 
धर्म की रक्षा, छुआछूत की जटिलता तथा परदे की प्रथा है। १४ वीं / 
शताब्दी में भारतीय समाज की अरशान्ति के इन बाह्य कारणों फे 
अतिरिक्त कुछ विशेष कारश भी थे। प्राचीन भाषा अब नवीन रूप 
धारण कर चुकी थी। धार्मिक साहित्य की समस्त रचना संस्कृत में 
दी हुईं थी | इस दृष्टि से धार्मिक अध्ययन त्राक्मणु-पडितों तक्नद्दी 
सीमित हो गया था और साधारण जनता घार्मिक ज्ञान से बहुत दूर 
हो गई थी । जिस प्रकार यूरोप में लूथर के पूर्षे १५ वीं शताब्दी में 
पोप द्वी धर्म के स्तम्भ समझे जाते थे, उसी प्रकार कबीर के 
पू्वे धार्मिक ज्ञान पूर्णरूप से ब्राह्मणों के आश्रित था। साधारण 
जन की शान्ति के लिये कोहे आश्रय न था। साथ ही शासकों की 
निरंकुश नीति के कारण राजनीतिक असन्‍्तोष की मात्रा भी 
बहुत बढ़ी थी । मोहम्मद तुग्रल्क के शासन फाल से ही व्यवस्था 
अनियमित हो गई थी और सन्‌ १३६८ ई० का तैमूर का आक्रमण 
तो उत्तरी भारत के लिये अराज्मकता और हिंसक प्रश्ृत्ति का सीमान्त 
उदाहरण था । 
ऐसी ही अव्यवश्थित स्थिति में रामानन्द और कबीर का उदय 
हुआ था। प्रसिद्ध इतिहासकार 'बकले' का कहना है कि युग की बड़ी 
विभूतियाँ काल-प्रसूत होती हैं। कब्ीर के विषय में तो यह बात 
पूर्यरूप से स्पष्ट है । जनता की धर्मोन्धता तथा शासकों को नीति के 
कारण कवीर के जन्मकाल के समय में हिन्दू मुसलमान का पारस्परिक 
विरोध बहुत वढ़ गया था । धर्म के सच्चे रहस्य को भूल कर कृत्रिस 
विभ्ेदों द्वारा उत्तेज्ित होकर दोनों जातियाँ घर्म के नाम पर अधम फर 
रही थीं। ऐसी स्थिति में सच्चे मार्ग के प्रदर्शन का श्रेय कबीर को है । 
यद्यपि कबीर के उपदेश धार्मिक सुधार तक द्वी सीमित हैँ, तथापि 
भारतीय नवयुग के समाज-सुधारकों में कबीर का स्थान सर्वप्रथम 
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है; क्‍योंकि भारतीय घर्म के अंतर्गत दशन, नेतिक आचरण एव 
कम कार्ड तीनों का समावेश है । 

कवीर के पहले भी हिन्दू समाज में कितने ही धार्मिक सुधारक 
हुए थे, पर उनसे अपग्रिय सत्य कहने का बल अथवा साइ्ट्स नहीं था। 
हिन्दू जन्म से ही अधिक धर्मभीरु होता हे। यह उसकी जातीय 
दुर्बलता है | दूसरों की धार्मिक नीति का स्पष्ट विरोध करना मुस्लिम 
धर्म का एक विशेष अग है। इन्हीं दोनों परस्पर प्रतिकूल सम्यता 
के योग से कबीर का उदय हुआ था जिनका प्रधान दद्देश्य इन 
दो सरिताओं को एक-मुख करना था। कबीर की शिक्षा में हमें 
हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच की सीमा तोड़ने का यत्न इृष्टिगत 
होता है । यही उनकी आन्तरिक अभिल्ापा थी। 

कन्नीर की विशेषता इन्हीं धार्मिक पाखण्डों का स्पष्ट शब्दों में 
विरोध कर , सत्यानुमोद्न करने की हूँ | कबीर ने निश्चय किया कि 

हिन्दू मुस्लिम विरोध का मूल कारण उतका अधविश्वास हे। धमे 

का सार्ग ससार के क्न्निम भेद-भात्रों से बविल्कुज्ञ रहित है। 'कह 
हिन्दू मोंहि रास पियारा, तुझक कहें रहिमाना। आपस में दोड 
लरि लरि सूये मरमन काहू जाना?' । वास्तव मे भारतीय समाज मे 
बन्घुत्व के ये भाव कबीर द्वारा ही सर्वेप्रथम व्यक्त किए गए थे। 
भक्ति-भाष के आन्दोलन द्वारा भगवान के सामने सम-भाव फा 
आदेश तो रासानन्द ने भी दिया था, पर जाति विभाग और ऊँच- 
नोच भाव के एकीकरण का साहस कचीर के पहले किसी ने भी 
नहीं किया था। सच्चा सुधारक समाज में नये मार्ग का प्रदशैन 
करने की अपेक्षा अध-विश्वास में पढ़े हुए मनुष्यों को तक द्वारा 
जागृत करना अधिक आवश्यक समम्ता है । कबीर स्वाधीद 
विचार के व्यक्ति थे । काशी मे--हिन्दू धर्म के श्रधान केन्द्र में कबीर 
के सिवा और कौत साहस कर पूछ सकता था कि "जो तुम बाम्हन 
बान्दनि जाये, ओर राह ठुम काहे न आये ?” यदि काली और सफेद 

२. च्वीर वचनावली, दृतीय खएड १८२. 
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गाय के दूध में कोई अंतर नहीं होता तो फिर उस विश्व वंद्य की 
सृष्टि में जाति-कृत भेद कैसा ! “कोई हिन्दू कोई तुछक कह्दावै एक 
जमीं पर रहिये” | सत्य तो यह है कि सभी परसेश्वर की सन्तान 
हैं। “को आ्ाद्मण को शूद्ा |” 
कचीर फी यही समदृष्टि उन्हें सावभौतिक बना देती है| स्मरण 
रखना चाहिए कि भक्तियोग के उत्थान के साथ कितने अन्य 
महात्माओं ने भी शुद्रों सो स्वीकार किया था, परन्तु 'जाति-विभाग 
ह्ेय और हानिप्रद है” ऐसी घोषणा करने ऋ्रा साहस कबीर के पहले 
किसी ने सी नहीं क्रिया था। 
इसी जाति-विभाग के नियम-पालन में छुआकछूत का प्रश्न 
ओर भी जठिल हो गया था । हिन्दू मुसलमान दोनों ने अपने 
विशेष सामाजिक सस्कार बना लिए थे । साथ ही धर्म का 
दाशेनिक तत्वों की अवद्देल़ना भी खुब द्वो रही थी। धर्म का रूप 
केवल बाह्य-कृत्यों तक ही सीमित था। कारण यह था कि पड़ितों 
ओर मुल्लाओं की ग्रधानता एवं उनकी संकुचित विचार धारा के 
कारण आउइडम्बर की मात्रा वहुत बढ़ गई थी। विशेषता तो यह 
थी कि इन सभी आचारों का अनुमोदन कुरान, पुराण आदि 
घार्मिक पुस्तकों के नाम से किया जाता था। कबीर ने देखा कि 
शख््र-पुराण आदि को कथाओं से ज्ञोग धर्म के सच्चे तत्व को भूल 
गए हैं। यह सब “झूठे का बाना' हे! मनुष्य भूल कर आडस्थर 
के फेर मे पड़ गया है। 'झुर नर मुनी निरजन देवा, सब मिल्ि 
फीन्ह एक बंधाना, आप वेंघे ओरन को बॉघे भवसागर को कीन्द 
पयाना' बात सत्य थी, पर रूखे तौर पर कही गई थी। थोड़े से शब्दों 
में यह अप्रिय सत्य था जिसके वक्ता और श्रोता दोनों दुर्लभ होते 
हं। इस हा तात्पयें यह नहीं है कि उन्दोंने वास्तविक ज्ञान राशि वेद, 
कुरान आदि को हेय समम्का था, परन्तु उनका कहना तो यद्द था 
कि बिना समझे इनका आश्रय लेना अज्ञानता है। उन्होंने तो स्पष्ट 
9 कह टिया हे कि 'वेद कितेव कह्दो मत भूठे, भूठा जो न बिचारी! 
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काशी, गया द्वारका आदि की यात्रा से कोई भी तात्पय नहीं है। 
मनुष्य को पहले निष्कपट होना चाहिए। उसका परिधान रंँगा हुआ 
है, छृदय नहीं। कन्ीर के समय में हिन्दू मुसलमानों के पारस्परिक 
विरोध के कारण घम के वाह्माडम्बरों की वहुत वृद्धि हो गई थी। 
हिन्दू शार्तरों के अनुसार परमात्मा विश्वव्यापी है। सूफी सिद्धान्त 
भी इसी मत का प्रतिपादन करता हे । पर जनता मूल सिद्धान्त को 
भूल गौण को मुझ्य सान कर +रोध कर रही थी । चविश्वव्यापी का 
निवास कोई पू्वे और कोई पश्चिम में बताता था। मुसलमान बॉग 
देकर अपने ईश्वर को स्मरण करने में ही अपना महत्व सममता 
है। पुग्णों के अनुसार कितने ही मार्ग प्रतिपादित हैँ। धर्मे-प्रन्थ 
अनन्त हूँ, फिर उनके द्वारा प्रतिपादित मार्गों की सीमा नहीं। 
सभी अपना राग अलापते हैं। कत्रीर ने देखा कि इस एक्रात्मता 
के पीछे अनेकरूपता का रूपक देकर अकारण ही विरोध बढ़ाया 
गया है। उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि महादेव और सोहस्मद में 
कोई भेद नहीं है । राम और रहीस पर्य्यायवाची हैं । कया हिन्दू क्या 
सुसतज्लमान सभी उस परवरदिगार के बन्दे हैं । "हिन्दू तुरूक की एक 
राह है सतग़ुरु इहे वताई | कहे कचीर सुनो हो संतो राम न कहेंड 
खोदाई |" 

इस प्रकार कबीर ने अपने ससय में धार्मिक पाखंड एवं छुरी- 
तियों को दूर कर पारस्परिक विरोध को हटाने का सफल परिश्रम 
किया | सरल जीवन, सत्यता, स्पष्ट व्यवहार आदि उनके उपदेश हैं । 
हिन्दू मुसलमान दोनों धार्मिक बनते हूँ। कबीर का कद्टना है “इन 
दोउन राह न पाई ।” एक बकरी काटता है, दूसरा गाय । यह पाखड 
नहीं तो और क्या हे ? कबीर ने समसामयिक प्रवाह देखकर हिन्दू 
सुसलमान दोनों के आडम्बर-मृलक व्यवह्वार का घोर विरोध किया | 
उन्होंने अपने पिचार को पुष्ठि के लिए किसी विशेष अन्य का आश्रय 
नहीं लिया । यह हो सकता है कि इसके मृत में उनके पुस्तक-क्ञान 
का अभाव रहा हो पर उन्होंने इतना तो स्पष्ट देखा कि इन्हीं घर्म 
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प्रन्थों का आश्रय लेकर हिन्दू मुसलमान अन्याय कर रहे हैं.। फिर 
जो बात सत्य है उसकी वास्तविकता ही प्रधान आधार है । उनका तो 
कहना था कि :-- 


“मे कहता हूँ श्रँखिन देखी। 
तू कहता कागद की लेखी |” 


प्रश्न हो सकता है कि कबीर 'अपने काये में कितने सफल हो 
सके हैँ । सच तो यद्द है कि ससार फी मद्दान विभूतियों को जनता 
अपने अज्ञानवश छुकरा देती है | युग-प्रथत्तक मह्दात्माओं को अपनी 
शिक्षा के अनुमोदित न होने का सदा दुःख रहद्दा है। सुकरात, क्राइस्ट 
सभी इस अज्ञान जनता के शिकार हुए हैं। कबीर का सन्देश ऋत्रिस 
भेद-साव रहित विश्व-प्रेम-मुलक था यद्यपि वह विश्वव्यापी न 
हो सका | 


भारतीय शिक्षित समाज पर प्रत्यक्ष रूप से कबीर का अभाव 
बहुत कम पड़ा, परन्तु एक बात हिन्दुओं और सुसलसानों में समान 
रूप से व्याप्त हो गई। सबका भगवान एक है और सब भगवान 
के बन्दे हैं।जो हरि की वन्‍्दना करता है वह हरि का दास है। 
परम पद की प्राप्ति के लिए प्रेम ही वाब्छनीय है; फोई विशेष 
सम्प्रदाय, जाति अथवा शिक्षा नहीं। इस विषय की कितनी ही 
सूक्तियाँ आज्ञ उत्तरी भारत के गाँवों में कबीर के नाम से प्रसिद्ध हैं । 
न्दू मुसलमान दोरों कवीर का मह॒त्‌ पद्‌ स्वीकार करते हैं। 
भारतीय समाज के इतचिद्दास सें भी कवीर के इस भाव का प्रभाव 
प्रत्यक्ष लक्षित द्ोता है । कचीर की मृत्यु के पश्चात्‌ मुस्लिम शासन- 
काल में मी प्राथ' तीन शताब्दी तक हिन्दू-मुस्लिम घर्म सम्बन्धी 
अनाचार की कोई घटना नहीं मिलती | प्रत्युत अकबर-कालीन मुराल 
शाप्तत में हिन्दू-मुर्लिम सम्पर्कतानसम्बन्धी कितने ही उदाहरण 
मिलते हूँ | इतिहासकार इसके बहुत से कारण बताते हैं, परन्तु उन 
है सभी कारणों में हिन्दू मुस्लिम-विरोध के मूल-स्वरूप अंघरविश्वास 


२ 
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को मिटा कर समता का उपदेश देने वाले कबीर का प्रादुर्भान 
विशेष विचारणीय है। इतिहास लेखक प्राय: इस विषय की अवब- 
टेलना कर देते हैं परन्तु इसका प्रभाव हम गोंबों में देख सकते हैं, 
'जहाँ आज्ञ भी हिन्दू मुस्लिम भेद-भाव का कोई स्पष्ट रूप नहीं 
दिखलाई पड़ता । छुआछूत का तो बहुत कुछ 'अभाव ही है और 
साथ ही दोनों एकरूप से समता, सरल जीवन, ज्ञान तथा सन्तुष्टि 
के कितने ही पद प्रेस से गाया करते हैँ | कबीर ने शताव्दियों की 
संकुचित चित्तवृत्ति को परिसानित कर समाज के प्रत्येक व्यक्ति को 
अधिक उदार बना दिया है। यही उनकी विशेषता है। उन्होंने 
समाज में क्रान्ति-सी उत्पन्त कर दी थी । धम के नाम पर किए गए 
अनाचार फा विरोध कर जन-साधारण की भाषा द्वारा समाज को 
जागृत करने में कबीर का स्थान सर्वप्रथम है। 


कबीर का काञ्य बहुत स्पष्ट और प्रभावशाली है। यद्यपि कबीर 
ने पिंगल और अलकार के आधार पर काव्य-रचन्ता नहीं की तथापि 
उनकी काव्यानुभूति इतनी उत्कृष्ट थी कि वे सरलता से मद्दाकवि 
कद्दे जा सकते हैं | कबिता में छन्‍्द और अलंकार गौण हैं. संदेश 
प्रधान है | कचीर से अपनी कचिता में महान्‌ संदेश दिया है । उस 
संदेश के प्रकट करने का ढंग अलंकार से युक्त न होते हुए भी 
फाज्यमय है| कई समालोचक कबीर को कवि ही नहीं मानते क्योंकि 
वे कभी-कभी सही दोहा नहीं लिखने और अनुप्रास जैसे अलंकफरों 
की चकाचोंध पैदा नहीं कर सकते। ऐसे समालोचकों को कबीर 
फो समस्त रचना पढ़ कर कवि के कवित्व की थाह लेनी चाहिए 
मीरों में भी काव्य-साधना है, पर विंगल नहीं । फिर क्‍या मीरां 
को कवि के पद से वहिप्कृत कर देना चाहिए ? कविता की मादा 
जीवन की भाषात्भक और क्ल्पनात्मक विवेचना में है। यह 
विवेचता कबीर सें पर्याप्त है। अत ये एक महान्‌ कचि हैं। वे 
भावना की अनुभूति से युक्त हैं. उत्कृष्ट रहस्यवादी हैं और जीवन के 
अत्यन्त निकट हैं । 
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यह बात अवश्य है कि कबीर की कविता में कला का अभाव 
है । उनकी रचना में पद-विन्यास का चातुये नहीं है । 'उल्टवॉसियों' 
में क्लिष्ट कल्पना है, सापा बहुत भद्दी है, पर उन्होंने काव्य के इन 
उपकरणों को जुटाने की चेष्टा भी तो नहीं की ! वे एक भावुक और “ 
स्पष्टवांदी व्यक्ति थे और उन्होंने प्रतिमा के प्रयोग से श्रपने संदेश 
को भावनात्मक रूप देकर हृदयग्राही चना दिया था। वे धर्म की 
जिज्ञासा उतन्न करने के लिए 'उल्टवासियाँ' लिब्ते थे और संकीर्णता 
हटाने के लिए रेखते। उनकी कला उनकी स्पष्टवादिता में थी, 
उनकी स्वाभाविकता में थी। यही स्वाभाविक्रता उनकी सब से बड़ी 
निधि है। कत्रीर फे विरह के पद्‌ साहित्य के किसी भी उत्कृष्ट फवि 
के पदों से दीन नहीं हैं। उनकी विरदृणी-आत्मा की पुकार काठ्य- 
जगत में अद्वितीय है ' रहस्यवाद के दृष्टिकोण से यदि उनकी “पति- 
ब्रता कौ अग” पढ़ा जावे तो ज्ञात होगा क्रि उनका कवित्व संसार के 
किसी भी साहित्य का खृद्भार हो खकता है | 
उत्तरी भारत में कबीर का महत्त्व बहुत अधिक था । वे 
रामानन्द के प्रधान शिष्य थे | उनका निर्भीक विषय अतिपादन 
उनके समकालीन भक्तों और कवियों में उन्हें सर्वश्रेष्ठ प्रमाणित 
कर देता है | यद्दी कारण है कि वे अपने शुद् का असुकरण न 
करते हुए भी स्वय अनेक भक्तों और कवियों के आदश दो 
गए | 
अर कबीर के बाद सत-परम्परा में जितने प्रधान भक्त और कबि 
हुए उनका विचरण इस प्रकार है' -- 
धरमदास ( रू० १४७५८ ) 
ये कवीर के सबसे प्रधान शिष्य थे भौर उनके वाद इन्हें ही 
फचीर पथ की गद्दी मिली। इनके जन्म की तिथि निमश्।धित नहीं 
है। कहा जाता है कि ये कपीर से छुछ वर्ष छोटे थे। कबीर की 
है. ३ उलेब्शस क्राम हिंदी लिब्स्वर, हुक ४, एष्ठ ९-०... 
हि ( लाला धीताराम बी० ए० ) 


३८३ भक्ति-काल 


जन्म-तिथि संवत्‌ १४५४ मानी गई है, अतः इनका जन्म १४५४४ 
के बाद ह्वी होगा | सन्त सीरीज़ के सम्पादक महोदय घरमदास जी 
की जन्म तिथि संवत्‌ १४७५ और १५०० के बीच में मानते हैं ।' 
घरमदास जी की मृत्यु कश्रीर की मृत्यु के लगभग बवीस-पचीत 
वर्ष बाद हुईं | अतः कबीर की मृत्यु-तिथि १५७४ मानने पर 
इनकी मृत्यु लगभग संवत्‌ १६०० माननी होगी। 

धरमदास का प्रारम्भिक जीवन साकारोपासना में ही व्यतीत 
हुआ | ये बॉधोगढ़ के निवासी थे और बड़े धनी थे। अतः तीर्थ- 
यात्रा और पूजन आदि में बहुत धन खचे करते थे | अमर सुख 
निधान में घरमदास ने स्वय अपना जीवन-चरित्र लिखा है। उस 
ग्रन्थ की कुश्च पक्तियों इस प्रकार हैं :-- 


घरमदास बन्धो के बानी | प्रेम प्रीति भक्ति में जानी ॥ 

सालिगराम की सेवा व-रई | दया घरम बहुतै चित धरई ॥ 

साधु भक्त के चरन पखारै। भोजन कराइ श्रस्तुति श्रनुसारै ॥ 

भागवत गीता बहुत कहाई । प्रेम भक्ति रस पिये श्रघाई ॥ 

मनछा वाचा भजे गुपाला | तिलक देह तुलसी की माला ॥ 

द्वारिका जगन्नाथ होइ आए | गया बनारस गछ्ठ नहाए ॥ 

सथुरा और काशी के पर्यटन में इनसे कबीर की भेंट हुई 

ओर ये कबीर से वहुत प्रभावित हुए। शझ्न्त मे इन्होंने अपना सब 
घन लुटा कर कपीर-पंध में प्रवेश किया। तुलसी साहब ने अपने 
.. भन्‍ध "घट रासायण' में धरमदास जी के विचार-परिवतेन का बढ़ा 
प्रभावशाली बन किया है | ये सपरिवार कबीर पंधी होकर काशी 
में रहने लगे । इन्होंने ही कवीर की रचना का सप्नह संवत्‌ १५२१ 
( सन्‌ १४६४ ) में किया ।* इनकी मृत्यु के बाद इचीर पंथ की 
गद्दी इनके पुत्र चूड़ामरिपण को मिली। 











१. धनी घरमदास जी की शब्दावली ( जीवन चण्त्रि) पृष्ठ १ 
२. दि सिख रिलोज्ञन, भाग ६, एधठ १४१ ( एम० ए० मेकालिफ ) 


दिन्‍्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ३८४ 


ध्न्‍्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की जिनसे इनकी और कबीर की 
गोष्ठी और घर्म -निरूपएण ही अधिक है । इनकी बहुत सी रचना 
कबीर की रचना में इतनी मिल गई है कि दोनों को अलग करना 
बहुत कठिन हो गया है। इनके प्रधान ग्रन्थों से 'सुखनिधान' का 
बहुत ऊँचा स्थान है। कबीर फे समान इन्होंने भी 'विरह' पर 
बहुत लिखा है। 


इनके शब्दों में कबीर की भाँति ही आध्यात्मिक सन्देश और 
रहस्यवाद है, यद्यपि उसकी उत्कृष्टता कबीर के पदों से द्वीन है । 
कबीर के भक्त होने के कारण इनके बहुत से पद आचारात्मक हैँ 
जिनमे आरती विनती, सगल ओर प्रश्नोत्तर हैं । साथ दी इन्दोंनि 
बारहमासा, बसन्‍्त और द्ोली, सोहर आदि पर बहुत से शब्द 
लिखे हैं। इनकी भाषा प्रवाह युक्त ओर स्वाभाविक है। उस पर 
पूर्दी हिन्दी की पूरे छाप है। मगल का एक शब्द इस बात को 
बहुत स्पष्ट कर रहा है ; - 
सूतल रहलों मैं सखियाँ, तो विष कर श्रागर हो । 
सतयुर दिदरर्लें नग[ह, पार्यों सुख सागर हो ॥ 
जब रहली जननी के श्रीदर, परन सम्हारल हो | 
तब लीं तन में प्रान, न तोदि बिधराइव हो ॥ 
एक बु द से साहेब, मेंदिल बनावल हो ॥ 
बिना नेव कै मेंदिल, बहु कल ल्ञागल हो ॥ आदि। 
धर्मंदास की एक गद्दी मन्यत्रदेश के छत्तीसगढ़ में हैं | कबीर पथ 
में धम दास का स्थान कचीर साहब के बाद ही मना गया है । 


श्री शुरु नानक ( स॑० १५२६ ) 


सिख संप्रदाय के संस्थापक श्री नानकदेव के सम्बन्ध में 
अनेक विवरण ओर जनन्‍्म-साखियाँ हैं जिनसे उनके जीवन पर 
प्रकाश डाला जा सकता है| पर उन विवरणों की अनेक बातें 


थी 
व 


३पे५ भक्ति-काक्न॑ 


इतनी कपोल-कल्पित और अन्ध-विश्वास से भरी पड़ो हैं, कि 
किसी भी इतिहास प्रेमी के थे श्राह्म नहीं हो सकतीं । पत्येक धर्मे- 
संस्थापक के पीछे इसी प्रकार की कल्पित कथाओं की ऋखला 
लगी रहती है, अतः नानक के सम्बन्ध में भी यह होना कोई 
आश्चये की वात नहीं है । 


जिन जन्म-साखियों के आधार पर नानक का जीवन-विवरण 
मिलता है वे अधिकतर पज्ञाबी भाषा और गुरुमुखी लिपि में है । 
जे० डब्ल्यू यज्ञसन को अम्रतसर मे लिखी गई एक जन्म-साखी' 
मिली है, जिसके अनुसार गुरु नानक महाराज जनक के अवतार 
थे। प्रारम्भ में कथा है कि राजा जनक ने एक बार नके की यात्रा की 
थी और अपने पुण्य से सतयुग, त्रेता और द्वापर के पापियों का 
उद्धार कर दिया था | वे उस समय कलियुग के पाषियों का 
उद्धार नहीं कर पाये | अत: कलियुग में पापियों का उद्धार करने 
के लिये वे गुरु नानक के रूप में अचतरित हुए। 


एक अऔर जन्मसाखी प्राप्त है जिसका अनुवाद इ० ट्रम्प ने 
किया है। इसका रचनाकाल अनुवादक के द्वारा १६ वी शताब्दी 
का अत या १७ वीं शताब्दी का प्रारम्भ माना गया है।इस 
जन्मसाखी पर पॉँचवें गुरु श्री अज्जुन देव के हस्ताक्षर हैं और 
यद्द उन अक्षरों में लिखी गई है जिनमें प्रन्थ साहिय की सबसे 
प्राचीन लिपि है | इस जन्मसाखी में क्पोल-कल्पना नहीं है, 
अत: यह अधिक विश्वस्त है । 


एम ए० सेकालिफ ने भी एक जन्मसाखी का परिचय दिया है 
जिसकी लेखनतिथि सन्‌ १५४८८ मानी गई है। इसमें भी अनेक 
प्रकार की कथाएँ हैँ जिनसे गुद नानक का महत्त्व प्रक्तद् द्वोता 


ह्टे। 
१ एनसाइक्लोरीडिया आवू्‌ रेलीलन ऐणड एथिक्स, भाग ६. पृष्ठ १८१ 
२ दि ठिख रेलीजन (मेक्ालिफ, भूमिका, एप्ठ ७३) 

हद्ि० सा० आ० इ०--४६ 





हिन्दी साहित्य का आतोचनात्मक इतिददासे ड८ई 


इन जन्मसाखियों में से अस्पष्ट और अतिशयोक्तिपूर्ण बातों 
फो निकाल कर गुर नानक का जीवन-बृत्त इस प्रकार होगा:-- 


श्री नानक का जन्म बैधाख' (बाया छज्जू्सिह के अनुसार 
कार्तिक ) स० १४२६ में लाहौर से ३० मील दूर दक्षिण पश्चिम 
में तलवडी नामक गाँव में हुआ । इनकी माता का नाम दाषप्ता 
ओर पिता का नाम कालू था, जो जाति के खन्नी थे । वे किसान 
ओर पटवारी थे और साथ ही कुछ मद्दाजनी भी करते थे। अत. 
नानक का बचपन प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में व्यतीत हुआ। 
छुटपन से ही नानक सौन रहते थे और विचारों मे डूबे रहते थे । 
कभी-कभी तो ये साधू और फ्रक्तीरों का सग भी करते थे जिससे 
इनके पिता इनसे बहुत रुष्ट रहत थे। जो काम इनसे करने के 
लिए कद्दा जाता था वही इनसे बिगड़ जाता था, क्योंकि ये अपने 
ध्यान में ही डूबे रहते थे । एक वार इनके पिता ने इन्हें बीस 
रुपये रोज़गार करने के लिए दिए, पर इन्होंने वे सब साधू और 
फक्रीरों पर खर्चे कर दिए। इनके पिता को इस दच्छुझलता पर्‌ 
बहुत क्रोध आया और उन्होंने इन्हें सुलतानपुर ( जाल्नन्धर ) 
नोकरी करने के लिए भेजा, जद्दों इनकी बदन जानकी के पति 
जयराम रहते थे । इध बीच में इनका विवाह भी हो चुका था 
जिससे इनके दो पुत्र हुए, श्रीचन्दर ओर ज्खमीदास । जध तक 
इन्दोंने नोकरी फी ये बढ़े सतके और आशज्ञाकारी रहे । कमाये हुए 
घन का बहुत सा साग इस समय भी साधुओं की सेवा में 
समाप्त होता था | ये दिन भर काम करते थे और रात को गीत 
बनाकर गाया करते थे । इनका एक गायक मित्र था, जो तलबडी 
से आया था। उसका नाम था मरदाना। जब नानक गाया करते 
थे तो मरदाना रवाब बजाया करता था। 

एक बार वेन नदी में स्नान करते समय इन्हें आत्म-क्षान 





१ दि ठेन गुरू ऐन्ड देयर टीचिंग्स (वाबा छुड्जूसिह, पृष्ठ १) 


नव 


ड८७ भक्ति-काल 


हुआ और इन्होंने ईश्वर की दिव्य विभूति देखी।उस्ती समय से 
इन्होंने नौकरी छोड़कर पर्यटन प्रारम्भ किया। चारों दिशाओं में 
इन्होंने मरदाता के साथ बड़ी-चढ़ी यात्राएँ की और अपने 


» सिद्धान्तों का गा-गाकर प्रचार किया । 


के 


अन्त में स० १५६९५ में करतारपुर आकर इन्होंने अपने 
परिजनों के बीच में महाप्रस्थान किया | 


नानक के दाशनिक सिद्धान्त अधिकांश में कवीर से मिलते हैं। 
इतका विवरण इस प्रकार है -- 


१ एकेश्वरवाद्‌ 

२ हिन्दू मुसलमानों में अभिन्नता 

३ मूर्तिपूजा-विरोध 

इनकी रचना सिकखों के गुद मन्थ साइब में संग्रहीत हैं । 


शेख फरीद ( स'० १२३० ) शेख फरीदसानी (म० १५१०) 


ये एक बड़े भारी मुसलमान सन्त थे जिनकी रचनाएँ अनेक 
भाषाओं में हुई । ये कोठीवाल में स० १२४० ( सन्‌ ११७३ ) में हुए । 
इनका दूसरा नास शकर॒गंज था। इनके नाम के पीछे एक कथा है । 
इनकी साता ने इनसे हंश्वर की प्रार्थना करने के लिए कहा। 
इन्द्रोंने कहा, प्राथना करने से कया मिलेगा ? माता ने उत्तर दिया, 
शकर | प्राधेना के वाद माता ने आसन के नीचे से थोड़ी शक्तर 
निकाल कर ऋरीद को दे दी। एक दिन माँ कहीं बाहर गई थी, 
इन्होंने प्राथना के बाद अपने आसन को उलटा तो बहुत सी शकर 
रखी थी। माता के जाने पर फरीद ने शकर का द्वाल बतलाया। 
माता ने आशय से इस समाचार को सुना और फरीद का नाम 
शकरगंज ( शकर फी निधि ) रक्‍्खा। 


चार व की अवस्था में ही फ़रीद ने ऋुरान याद कर लो 
थी। बड़े होने पर उन्होंने मक्‍्के-मदीने की यात्रा भी की थी। 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास इन 


वहाँ से लौटने पर फरीद ने कुछ दिन दिल्‍ली में व्यतीत किये, बाद 
में अज्ोधान ( पाक पट्टन ) चक्ते आए । 


नानक संवत्‌ १५२६ ( सन्‌ १४५६ ) में पेदा हुए थे । अतः उनकी 
मेंट तो किसी प्रकार शेख फ़रीद से हो दी नहीं सकती थी । फ़रीद के ' 
बाद उनकी वंश-परम्परा के अन्तगेत शेख इत्राहीम से अवश्य उन्होंने 
भेंट की थी। शेख इत्राहीम कविता लिखा करते थे और उससें शेख 
फ्रीद का द्वी नाम डाला करते थे , क्योंकि शेख इब्राह्दीम को शेख 
फरीद्‌ द्वितीय फी उपाधि थी। यह निश्चित है. कि जो पद 'प्रन्थ 
साहब' में शेख फ़रीद के मिलते हैँ वे सब शेख इम्राददीम के लिखे 
हुए हैं। इन्हें फ़रीद सानी भी कहा गया है। शेख इन्राद्दीम की मृत्यु 
सं० १६०६ में हुई । 

इनकी कविता में इश्बर से मिलने की आकांज्ञा बहुत अधिक है। _ 


मलुकदास ( स० १६३१ ) 


इनका जन्म संवत्‌ १६३१ में कड़ा ( इलाहाबाद ) नामक स्थान 
में हुआ | इनके पिता का नाम सुन्दरदास खजन्नी था। बचपन से दी 
मलूकदास में प्रतिमा के चिह्न थे। ये सनन्‍्तों फो भोजन और कम्पल 
दे दिया करते थे, जो इनके पिता इन्हें बेचने के लिए देते ये । इनके 
सम्बन्ध में अनेक अलौकिक कथाएँ कही जाती हैं जिनमें इनकी भक्ति 
ओऔर शक्ति का अतिशयोक्तिपूर वर्णन है । इनकी सृत्यु सं० १७३६ 
में हुई । इस प्रकार इनकी आयु मृत्यु के समय १०८ वर्ष कीथी। 
इनके एक शिष्य सुथरादास थे जिन्होंने 'मलूक परिचय' के नाम से 
एक जीवनी लिखी है | इसके अचुसार भी मल्रकदास फे जन्म और 
शत्यु के सवत्‌ यही है ।? 

मलूकदास के बारह घेले थे जिनके नाभ अज्ञात हैं। इनकी गदियाँ 


कड़ा, जयपुर, गुजरात, इसफह्मबाद, मुल्तान, पटला ( बिद्दार ), 
कलम ज चआ कलश नि ५ के किट 3 हक 72062 
+ खोज रिपोट, सन्‌ १६२० २१-२२ 
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सीताकोयल (दक्षिण), कलापुर नैपाल ओर कावुल में हूँ ! मलूक- 
दास के बाद गद्दी पर रामसनेह्दी चेठे । 

इनकी कविता सरस और भावपूर्ण है | इनके दो ग्ंथ प्रसिद्ध 
(हैं| 'ह्ानचोध' और 'रामावतार लीला” ( रामायण )। ज्ञानवोध' में 
इन्होंने ज्ञान, भक्ति और वैराग्य का वर्णन किया है। अष्टांग योग 
एवं प्रवृत्ति और निश्ृत्ति का भी विस्तारपृवक स्पष्टीकरण हे। 
'रामावतार लीला' में रामचरित्र वर्शित है। उसमें 'रामायण' की कथा 
विस्तार से दी गई है। भाषा में पूर्ण ्वाभाविकता है । इनके उपदेश 
ओर चेतावनी बड़ी तेजस्वी भाषा में वर्शित हैं। उनमें स्थान-स्थान 
पर अरबी, फ़ारसी के शब्द भी हूँ, पर उनसे कविता के प्रवाह में 
फोई व्याघात उपस्थित नहीं हुआ । इन्होंने शब्दों के अतिरिक्त कविष्त 
भी लिखे हैं जिनमें काव्य-सौन्दर्य तो नहीं है, पर भाव-सौन्दय 
अवश्य है। कहा जाता है कि एक ओर मलूकदास थे जिनक्ना 
निवास-स्थान कालपी था और ज्ोजाति के खबन्नी थे। कड़ा के 
मलूकदास बहुत पर्यटनशील थे । संभव है, ये कालपी में रहे हों । 
इस प्रकार दो मलूकदास होने से काव्य की प्रामाणिकता में भ्रम द्वो 
गया है। दोनों की रचनाओं में भिन्नता का कोई दृष्टिकोण नहीं है । 


सुथरादास ( सं० १६४० ) 
ये कायरथ साधू थे और इलाहाबाद के निवासी थे।ये बाबा 
मलूकदास के शिष्य हो गए थे ओर उन्हीं के सिद्धान्तों का प्रचार 
» करते थे। इन्होंने बावा मलूकदास की जीवनी 'मलूक-परिचय' के 
ताम से लिखी | इसके अनुसार मलूकदास का जन्म सन्‌ १४७७ में 
हुआ था और मृत्यु १६८२ में । 


दादृदयारू ( सं० १६५८) 


सन्‍्तमत में दादू का महत्त्वपूर्ण स्थान हैं। इनके सिद्धान्त कधीर 


१. मलूकदास की बानों (जीवन चरित्र), एृप्ठ ८ 


इन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ३६० 


के सिद्धान्तों से मिलते हुए भी अपनी विशेषता रखते हैँ। इनके पदों 
ओऔर साखियों में चेतावनी का अंश धह्ठुत अधिक है । 
इनका जन्म्र सं० १६४८ में हुआ था | 
इस प्रकार ये अकबर के समकात़ीन थे । दादू के शिष्य” 
जनगोपाल ने लिखा है. कि अकवर और  दादू में धार्मिक वार्तालाप 
भी हुआ करता था।' गासा द तासी के अनुसार दादू रामानन्द 
की शिष्य-परम्परा में छठे शिष्य थे ।" शिष्यों का क्रम इस 
प्रकार है :-- 
रामानन्द 
| 
कबीर 
] 
कमाल 
| 
जमाल 
| 
विमत्त 
| 
बुद्ढन 
| 
दादू 
दादू पंथियों के अनुसार ये गुजराती ब्राह्मण थे, पर जनश्रुरि 


१. दादूर शिष्य भक्त जनगोपाल लिखियाछेन जे फनेपूर सिक्री ते सम्रा 
आकवपर प्रायई दादूर सगे वसिया धर्म विषये ग्रभीर आलाप करितेन । 
दादू (उपक्रमणिका, पृष्ठ १ 
ओ क्षितिमोहन सेन (विश्व भारती, कलकष 


२ इशस्प्यार द लाँ लितरात्पूर ऐनवुई ए. ऐन्दूस्तानी, 
भाग १, एष्ठ ४०३१॥। 
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इन्हें घुनियाँ मानती है। सोहसिन फ्रानी भी इन्हें धुनियाँ द्वी मानते 
हैं। विल्सन ने भी मोहसिन फ्रानी के मत का अनुकरण किया है। 
फ़क्तह।र और ट्रेज इन्हें ब्राह्मण मानते हैं पर सुधाकर हिवेदी का 
कथन है कि दादू मोची जाति के थे और मोट बनाया करते थे। 
पहली सत्री की मृत्यु द्वोने पर ये वैरागी हो गए । इनका पहला नास 
महावली था। इनका जन्स तो अहमदाबाद में हुआ था पर 
इन्होंने अपने जीवन का विशेष समय राजस्थान के नराना और 
भराता नामक स्थानों में व्यतीत किया। दादू इतने अधिक दयालु 
थे कि लोग इन्हें दादूदयाल के नाम से पुकारने लगे। इन्होंने 
एक अलग पंथ का निर्माण किया जो दादू पंथ' के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ। दादू पंथ दो भागों में विभाजित हुआ । एक भाग में तो वे 
साधू हैं जो संसार से विरक्त हँ और गेरुए वस्र धारण करते 

« हैँ, दूसरे भाग में वे हैं जो सफेद कपड़े पहनते और व्यापार 
करते हैं | दादुद्याल स्वयं ग्रहस्थ थे। इन दोनों भागों में ५२ सिद्ध- 
पीठ हैं जो अखाड़ों के नाम से 'पथ! में प्रसिद्ध हूँ ।९ हिन्दू मुसलमान 
का ऐक्य इन्होंने कबीर की भोति ही करना चाद्दा । कबीर के दृष्टिकोण 
के अनुसार ही इनकी रचना के अंग ह६ैं। इनकी कविता बड़ी 
प्रभावोत्पादिनी है । वह सरलता से हृदयंगम दो जाती है और एक 
झाध्यात्मिक वातावरण छोड़ जाती है ' 


दादू ने लगभग ५,००० पय लिखे है जिनमें से बहुत से मंथथों से 

नहीं पाये जाते | वे केचल साधु-संतों की स्मृति में हैं | दादू ने धर्म के 

) प्रायः सभी अड्डों पर प्रकाश डाला है। मृति पूजा, जाति, आचार, 
तीथत्रत, अवतार, आदि पर दादू कबीर के पृणेतः अनुयायी हैं। ढॉं० 
ताराचंद के अनुसार दादू ने सृक्रीमत की व्याख्या अधिक सफलता 
के साथ की है। संभवत: उसका कारण यदह्द हो कि वे कमाल के 





१. दादूदयाल की दानी (प्रध्तावना), भी छुद्यावर द्विवेदी 
२. सतबानी छंग्रह, भाग १, एृ5 ७६ 


हिन्दी सादित्य का आलोच नात्मक इतिद्दास ३६२ 


शिष्य थे ।! दादू ने गुरु का महत्त्व बहुत उत्कृष्ट बतलाया हैे। वे 
कहते हैं कि बिना गुरु के आत्मा वश में नहीं आ सकती। यदि 
ठीक गुरु न सिल्ले तो पशु-पक्ती और वृक्ष दी गुरु हो सकते हैं क्योकि 
इनमें भी ईश्वर की व्याप्ति है और ये मनुष्य से अधिक पविन्न और 
सच्चे हैं। दादूदयाल के शिष्य जनगोपाल ने दादू की एक जीवनी 
'ज्ञीवन परची” के नाम से लिखी है ।' उसमें दादू ने किस वध में 
क्या किया यह क्रमानुसार वर्णित हे :-- 
बारह बरस बालपन खोये । 
गुरु मेंटे थें सनन्‍्मुख होये ॥ 
सामर श्राये समये तीसा । 
गरीब दास जनमें बत्तीसा ॥ 
मिलते बयाला श्रकबर साही । 
कल्यानपुर पचासा जाह्दी ॥ रे 
समे सुनसठा नगर नराने । 
तापे स्वामी राम समाने ॥ 
(अयथ जनगोपाल कृत, २६ विभाम, २९-२७ चौपाई) 
जनगोपाल के अतिरिक्त दादू के अन्य शिष्य रज्जब ने भी दादू के 
जीवन पर प्रकाश डाला है । 
दादू के ५५ शिष्य थे। प्रत्येक शिष्य ने 'दादू-द्वार! की स्थापना 
की | इस प्रकार इस पन्थ के ४२ 'दादू द्वार! ( पूजन स्थान ) हैं| 
दादूपन्थी जब गृहस्थाश्रम स्वीकार करते हैँ तो वे 'दादूपन्धी' द 
फहला कर 'सेवक' कहलाते हैं। 'दादुपंथी' नाम केवल वैरागियों के ९ 
लिए है । 'दादूपथ' के अतर्गेत इन वैरागियों के पाँच भेद हैं :-- 
(१) खालसा (२) नागा (३) उत्तरादी (४७) विरक्त और 





१ इन्प्रचुएव अव_ इस्लाम आँन इंडियन कल्चर, (डा« ताराचन्द) 
२. दादू (भी क्षितिमोहन सेन), उपक्रमणिका, पृष्ठ ३३-३४ 


(विश्वभारती, कलकत्ता) 


जै 
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(५ ) खाकी। 'दादू द्वार' में दादू की “बानी को पूजा टीक उसी 
प्रकार की जाती है जैसे किसी मन्दिर में सूर्ति की। 'दादू पंथियों' 
का केन्द्र म्रधानतः राजस्थान है। 


वीर॒भान (आविभाव संत्त्‌ १६६०) 


ये दादू के समकालीन थे । इन्होंने 'लाध' या 'सतनामी' पथ की 
स्थापना की | इनका जन्म संबत्‌ १६०० में बिजेसर (नारनौल, पजञ्ञाव) 
में हुआ था।ये रेदास की परम्परा मे ऊधोदास के शिष्य थे। 
इसीलिए ये अपने को “ऊघो का दास” लिखते थे । इन्होंने गुर का 
महत्त्व बहुत माना है। उसे ये इश्वर की इच्छा का अवतार समभते 
थे, इसीलिए ऊधोदास को थे “मालिक का हुक्म” लिखने थे। इनके 
अनुसार इेश्वर का नाम 'सत्यनाम' है। इसीलिए इनके पंथ का नाम 
'सतनासी' हे। इस पंथ मे जाति का कोई बंधन नहीं है। सब 
समान रूप से साथ खा सकते 'और विवाह कर सकते हैं । मांसाद्ार 
बज्ये है ओर मूर्तिपुजा के लिए कोई स्थान नहीं है । 

इस पंथ का पूज्य ग्रन्थ 'पोथी' हे । यह पंथ से “गुरु अथ साहिय 
की भाँति ही पृज्य है । यह 'जुमलाघर' या 'चौकी' मे सुरक्षित रहता 
है ओर वहीं से पढ़ा जाता है । इस 'पोथी' की अनेक शिक्षाओं में १९ 
हुक्म प्रधान हैं, ज्ञो “आदि उपदेश' में लिखे गए हैं । 

'सतनामी पंथ' का नाम राजनीति के इतिहास में भी स्मरणीय है। 
ओऔरगजेब के शासन-काल में 'सतनामी पंथ' ने सन्‌ १६७२ मे एक 
बलवे का रूप लिया था।' अंत में ओरंगज्ञेव की सेना ने २००० 
सतनाभियों को रणत्षेत्र में मार कर इस पथ फो बहुत निर्येल कर 
दिया था। ऐतिहासिक खाफ़ी खा ने सतनामियों की बढ़ी तारीफ़ 
की है :-- 

“ये भक्त की देपभूषा में रहते हूं, पर कृषि और व्यापार करते हैं 
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( यद्यपि अल्प मात्रा ही में )। धमम के सम्बन्ध में इन्होंने अपने को 
'सतसास' से विभूषित कर रक्तखा है ।ये सात्विक रूप से ही धन 
प्राप्त करने के पक्त में हैं। यदि कोई अन्याय या शअ्रत्याचार 
करता है तो ये उसे सहन नहीं कर सकते | बहुत से शत्र भी घारण ९४ 
करते हैं ।* 
ये मुडिया' भी कद्दलाते हैं, क्योंकि ये अपने सिर पर एक बाल 
भी नहीं रखते । ये हिन्दू और मुसलमान में कोई भेद भाव नहीं 
मानते । 
इस पथ के केन्द्र दिल्ली, रोहतक (पजाब), आगरा, फरुंखाबाद, 
जयपुर (राजपूताना) और मिज्ोपुर में हैं । 
ध*णीदास (सं० १६७२) 
श्री बाबू राजवल्लभ सहाय की कृपा से घरणीदास जी कृत 
'प्रेम ,्रगास की एक हस्तलिखित प्रति डा० उदयनारायण तिबारी 
को साँफी ( सारन ) के पुस्तकालय में मिली थी। इसमें अनुज़िपि 
की तिथि भाद्र शुक्त & नवमी सन्‌ २९८२ फसली दी गई है | यह 
प्रति माँफी की श्रीमती जानकी दासी उफ बतो ऊुँवरि के लिये महत 
रामदास द्वारा तैयार गई की थी । 
घरणीदास की मात्ूभाषा भोजपुरी थी | इसी कारण 'प्रेस प्रगास' 
से भोजपुरी के कतिपय पद्म मिलते हैं । इसमें कहीं सी इनकी जन्स 
तिथि नहीं दी गई है किंतु सन्‍्यास लेने की निम्नलिखित तिधि अपश्य 
उपलब्ध है :-- 
सवत्‌ सन्नह से चलि गैऊ, 
तेरह श्रघिक ताहि पर भैऊ | 
शाहजदाँ छोड़ी दुनियाई, 
पमरी श्रौरगजेब दोद्दाई। 
सोच विचार श्रात्मा जागी, 
घरनी घरेड भेस वैरागी। 


३६५ सक्ति-काल 


ऊपर के पद में “शाइजहों छोड़ी दुनियाई” से उसकी मृत्यु से 
तात्पय नहीं है। बरतुतः शाहजददों को मृत्यु सन्‌ १६६5 ( संबत्‌ 
(१७५३ ) में हुई थी, शिंतु सन्‌ १६५७ के सितम्पर / संवत्‌ १७१४ ) 
में चह घीमार पड़ा और इसके पश्चात्‌ ही उसके पुत्रों मे राज्य के 
लिये युद्ध प्रारम्भ हो गया था, इस युद्ध में औरगज्ेब विजयी हुआ 
झीर उसने अपने पिता को केद कर लिया था। वारतव में बीसारी 
के पश्चात्‌ ही शाइजदों एक प्रकार पे अधिकार-च्युत हो गया था | 
ऊपर के पद में इसी ओर धरणीदास जी का संकेत है । 
इसी प्रकार जब दम सन्‍्यास लेने इस तिथि को रत्रीकर कर लेते 
हैँ तो निश्चित रूप से घरणीदास जी फी जन्म तिथि इसके पहले 
होगी । यदि उन्होंने चालीस वर्ष की अवस्था में संन्यास लिया हो तो 
, उनकी जन्‍म तिधि सबत्‌ १६७४ के लगभग होगी । 
हु ईनका जन्म साँकी गाँव ( ज़िला छपरा ) में हुआ। ये जाति 
के श्रीवास्तव कायरथ थे। धरणीशस के पिता परसराम दास थे, 
जो खेती का काम फरते थे । धरणीदास मॉमी के बाबू के दीवान थे । 
अपने काम में सतके रहते हुए भी ये संत थे। एक वार इन्होंनि 
अपने काम के कागज़ों पर पानी से भरा लोटा लुदका दिया और 
पूछने पर उत्तर दिया कि जगन्नाथ जी के बच्चों में आरती के समय 
आग लग गई थी उसी को मेने इस प्रकार घुका दिया । बाबू ने इसे 
असत्य समझ कर इन्हें निकाल दिया। बाद में पता लगाने पर जब 
यह घटना सत्य बतलाई गईं तो उन्होंने धरणीदास जी को फिर से 
* नौकर रखना चाहा जिसे इन्होंने अस्वीकार कर दिया । इस घटना 
के घाद घरणीदास जी साधू हो गए | 
गृहरधाश्रम में इनके गुरु चंद्रदास थे और सनन्‍्यास में सेवानन्द | 
धरणीदास के सम्बन्ध में अतेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हैं जिनसे 
इनका महत्त्व प्रकट दोता हैं। यहां उन कथाओं को लिखने को 
आवश्यकता नहीं। ये स्वे-मान्य सुन्दर कवि और सच्चे भक्त 
थे । इनके दो ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध हैं, प्रेम-प्रकाश और 'सस्य 


है 


् 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास श्ध्ा 


प्रकाश' । इनसे प्रेम में विरद का विशेष स्थान है। रागों में इन्होंने 
बहुत सुन्दर शब्द कहे हैं | इनकी 'चेतातनी-गर्म लीला' में कचीर का 
'रेखता' प्रयक्त है। इन्होंने कवित्त-सबैया भी लिखे हैं। कबीर की 
भाँति इनका 'ककहरा! भी प्रसिद्ध है। इनकी भाषा पर पूर्वी प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित है। ये फ़ारसी भी खूब जानते थे। “अलिफ़नासा' में 
इनके फारसी का क्षान देखा जा सकता है । इनका 'बारहमासा? दोहों 
में कद्दा हुआ है। 
छालदास (संवत्‌ १७००) 
ये विक्रम की सन्नहवीं शताब्दी में हुए | ये अलवर के निवासी 
थे। इनके उपदेश कबीर के सिद्धान्तों फे आधार पर ही हैं। 
इन्होंने 'लालदासी पथ' की स्थापना की जिमके अनुयायी गृहस्थाश्रम 
का पालन कर सकते हूँ। कीतेन का स्थान लालदासी पंथ' में ४ 
घहुत ऊँचा माना गया है। इनके उपदेश इनकी घानी. में 
संग्रहीत हैं । 
बाराणाल (संबत्‌ १७००) 
बाबालाल लालदास के समकालीन थे। ये क्षत्रिय थे और मालवा 
में उत्पन्न हुए थे । इनके समय में जद्गाँगीर राज्य सिंहासन पर था । 
दाराशिफोदह इनका शिष्य था, जिसने इनसे अनेक घार्मिक समस्याओं 
पर परासश ल्िया। इसका निर्देश फ्रारसी ग्रंथ 'नाद्रि-उन नुकात' 
में है। यह निर्देश दाराशिकोह और वात्रालाल के बीच प्रश्नोत्तर फे 
रूप में है। ही 
बावालाल ने अन्त में देशनपुर (सिरहिन्द) में अपने जीवन का 
अंतिम भाग व्यतीत किया | 
हरिदास (सवत्‌ १७००) 
ये 'नारायणी पथ के प्रवत्तेक थे। यद्यपि इस पंथ फे ईश्वर का 
नाम नारायण हे, तथापि इसमे इश्वर की साकार भावना नहीं है । 
न तो इस पंथ में सूतिपूजा है और न किसी प्रफार का पृजनाचार ही । 


चन्को 
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सारायणी वैरागियों का संसार से कोई सम्प्के नहीं हे-एकान्त 
निवास ही उनका नियम हे ।' 

,  सत्रत्‌ १७४०० के लगमग और भो संत्र हुए जिनमें विशेष 
'उल्तेखनीय निम्नलिखित है न 


शिवरीना शिदायी, हरिराम पुरी, जदु. प्रतापमत्, विनावली 
( द्वीरामन कायस्थ के पुत्र ). ध्याज़ादह ( ब्राह्मण ) श्योर मिह्रिचन्द 
( छुनार ) ।* 


स्त्रामी प्राणनाथ (आविर्भाव संवत १७१०) 


ये बुन्देलखंड के सब से यड़े 'मौर प्रभावशाली सन्त थे। 
इनका जन्म संवत्‌ १७१० सें हुआ था । इनके पिता खेमजी थे जो 
जामनगर ( फाठियावाड़ू ) के निवासी थे । इन्होंने अधिकतर बुन्देल- 
खड ही में पयंटन किया और घर्म की अन्धपरम्पराओं फे विरुद्ध 
निर्भीक प्रचार किया | ये बाद में मधुरा चले गए और चर्डहा घनी 
देवचंद फे शिष्य हो गए। इनकी मृत्यु संचत्‌ १७७१ में हुई । 

प्राणनाथ जी ने स्थान स्थान में धूम कर धार्मिक मतभेद और 
जञाति-पॉति का निराकरण किया । इस दृष्टि से ये निर्भुणवाद के श्रहुत 
समीप थे | इनके मत के दो सम्प्रदाय हैं, 'प्रनामी” और 'घामी' । जो 
स्वयं प्राणनाथ ली से दीक्षित हुए थे और जाति-पाँति का भेद न 
मान कर झतर्जातीय विवाह करते थे, वे प्रनामी' सम्प्रदाय के 
आअंतगत थे। जो उनके मतानुयायी होते हुए भी जाति-पाति को 
व्यवस्था मानते थे वे 'घामी' कहलाते थे । स्वामी प्राणनाथ फे प्रसिद्ध 
प्रंथ का नाम “कुलज्ञम स्वरूप” है जो गुरु अन्ध साहव' के समान 
सम्प्रदाय में पूज्य हे । अन्य मतावलम्पियों के लिये यह ग्रंध पपलम्प 
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अटहृश्य है। इसमें स्वामी प्राशनाथ के सिद्धान्तों का पूण 

वर्वचन है | 

ये इस्लाम के सिद्धान्तों से पूर्ण परिचित थे और हिन्दू और 
सुसलमान का भेद हटा देना चादइते थे | अपने 'कुलक्षम स्वरूप! में” 
इन्होंने वेद और कुरान का निर्देश देकर सिद्ध फरना चाह्दा है कि 
दोनों में कोई अन्तर नहीं है। ये सूर्तिपूजा, जाति-सेद भौर म्राह्मण 
कुल-पृज्यता को हटा देना चाहते थे । 

ये पन्ना के मद्दाराज छम्नसाल के विशेष कृपा-पान्न थे, क्‍योंकि 
इन्हीं की कृपा से महाराज छुन्नसाल फो एक द्वीरे की खान का पत्ता 
मित्ता था । 


रज्मव (आविभातव संदत्‌ १७१०) 


ये दादुपंधी थे । इनका 'छुप्पय' नामक ग्रथ प्रसिद्ध है। यह 
छप्पय छुद भें लिखा गया है। इनका आविर्भाव फाल सचत्‌ १७१० 
है। छप्पय पंथ में दादुपंथ के सिद्धान्तों का सरक्षता से चणुल किया 
गया है। 


सुन्दरदास (सं० १७१०) 

सुन्द्रदास दादुदयाक्ष के शिष्य थे | इनका जन्म स १७१० में 
जथपुर फो पहली राजधानी य्यौसा नगर में हुआ था। ये जाति के 
खडेलवाल बनिया थे। बहुज्ञ और बहुश्रुत थे। द्िन्दी, पञाबी, 
गुजराती मारवाड़ी, सम्कृत और फ्रारसी पर समान अधिकार रखते 
थे। ससझ्ृत के पडित होते हुए भी ये हिन्दी में फविता लिखते थे, 
क्योंकि इनका मुख्य उद्देश्य अपने सिद्धान्तों का प्रचार फरना ही था | 
ये बहुत सुन्दर थे, इसी कारण शायद दादू ने इनका नाम 'सुन्दर' 
रख दिया था । ये छ. वर्ष की अवस्था से ही दादू के साथ दो गए 
ये। ज़ब नारायणा में दादूका देहावसान संवत््‌ १६६० मे हुआ तो ये 
वहाँ से चल कर डीडवाणे में रहे और वहाँ से फाशी चले आए। 
है ऋशी में इन्होंने बहुत विद्याध्यायन क्रिया और साधु-मद्दात्माओं फा 


हे 
की 
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साहबर्य प्राप्त किया । इतके बाद ये फ्रतहपुर शेखावाटी चले 
आए, यहाँ उन्होंने अनेक ग्रथों की रचना की और बहुत प्रसिद्धि प्राप्त 
की । इनकी मृत्यु सॉगनेर (जयपुर) में संत्रत १६४६ में हुई | इनकी 
त्त्यु के सम्बन्ध में यह पद्म प्रसिद्ध हे :-- 

सबत्‌ सन्नद से छीयाला, कातिक सुदि अश्रष्टमी उजाला । 

तीज पहर भरस्पति बार, सुन्दर मिलिया सुन्दर सार । 


सुन्दरदास बहुत बढ़े पंडित थे। ये सन्‍त्सत के अन्य कबियों 
की भाँति साधारण और सरल फविता करने वाले नहीं थे। इनकी 
रचनाओं मे काव्य-शासत्र का पूरों ज्ञान है| इंदूब, मनहरण, हंसाल, 
दुमिल छंद बहुत ललित और प्रवाहयुक्त हैँ । अनेक प्रकार का काव्य- 
कौशल इनकी कविता में रतराशि के समान सजा हुआ है। कहीं 


, रस-निरूपण है तो कहीं अलंकारों की सृष्टि । ये शद्भाौर रस के बहुत 


पघिरुद्ध थे और उसे छोड़ अन्य रसों के वर्णन में इनवी 
प्रतिभा खूब प्रस्कुटित हुई है | इनके पर्यटन ने इनके श्रनुभव को 
और बढ़ा दिया था और इन्होंने सभी स्थानों के विषय में रचनाएँ. 
की । इनके ''दर्शों दिशा के सर्वेया” इमके प्रमाण ग्वरूप दिये जा 
सकते हैं। 


इनके ग्रधों में 'ज्ञान समुद्र” ( पाँच उल्लासो से), सुन्दरविज्ञास' 
(३४ अगों में) और पद (२७ राग-रागिनियों में) विशेष प्रसिद्ध हैं । 
इन्होंने पूर्वी भाषा दरवें में भाषा का स्वाभाविक सौन्दर्य खूब 
प्रदर्शित किया है । संत होते हुए भी ये हास्य रस के विशेष प्रेमी 
थे, जिससे 2नकी बेदांत की गभीरता मनोरंजन मे परिणत हो ज्ञाती 
एू। इन्होंने ऋूगार रस के विनद्ध बहुत कुछ लिखा है ! नारो की निन्‍्दा 
इन्होंने ली खोल कर की है | इसके विपरीत सांख्य ज्ञान और श्रद्व॑त 
बाद ज्ञान का निरूपए इन्होंने बड़े विशद रूप में छिया है। 
आत्म-अनुभव तो इनकी निज की सम्पत्ति है । 

सुन्दरदास दादूदयाल से आयु मे सब से छोटे शिप्य थे पर 
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प्रसिद्धि में सब से बड़े | इनके शिष्यों की पाँच गदियाँ कही जाती हूँ 
जो फ्रतेहपुर और राजस्थान में हैं ।* इनके पाँच शिष्प्र प्रसिद्ध हैं :-- 
१-दिकैतददास, २--श्यामदास, ३-दामोदरदास, ४-निमक्दास 
ओर ५-नारायणदास । & 


यारी साहब (सं० १७२५) 


यारी साहथ बीरू साहब के शिष्य थे। ये जाति के मुसलमान थे 
ओर दिल्‍ली में निवास करते थे | इनका आविभाव-काल संकत्‌ १७२५ 
से १७८० तक माना गया है । इनके शिष्य का नाम चुलला साहब था. 
जो धुरइुड़ा निवासी थे। इनके नाम से कोई विशेष पथ नही चला। 
इनका प्रभाव अधिकतर दिल्‍ली, गाजीपुर और बलिया भावि झिल्लों 
में हद । 

इनकी रचना सरत्न और सरस है । उसमे भाषा का बहुत चलता 
हुआ रूप दे । इनके शब्द बहुत लोकप्रिय हैं जिनमें निगुंण अद्य का 
निरूपण हे । 'सत्युर और 'छुज्' पर इनडी रचनायें बहुत विस्तार- 
पत्रक हैँ । इन्होंने 'अलिफ़नामा' में फारसी का कफहरा लिखा है और 
प्रत्येक अक्षर से ज्ञान निरूपण किया है | इनके कवित्त और भूक्षने 
भी अपनी सरसता के लिए ्रसिद्ध हैँ। इन्हें।ने अपने कूलनों में 
सूफ्रीसमत के 'मलकूत' आदि शब्दों फी व्याख्या की है । इनकी 
साखियों में अधिकतर “ जोति सरूपा आतमा” का वर्णन है । 


दरिया साहब ( बिहार वाले सं० १७३१) 


हैः 
अपने पथ मे दरिया साहब कथीर के अक्‍्वार माने जाते हैं। 
इनकी जन्म तिथि के विषय में कुछ ज्ञात नहीं है। झृत्यु-तिथि के 
सम्बन्ध में 'दरियासागर' में दो दोद्दे हैं :-- 
भाँदों बदी चौथि बार सुक्र, गवन कियो छप लोक । 
जो जन सब्द विवेकिया, मेटेड सकल उय सोक ॥ 


१ संतवानी सम्रद, भाग १, पृष्ठ १०६ 
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संबत श्रठारह से सतीस, भादों चौथि अपार । 
सवा जाम जब रैन गो, दरिया गौन विचार ॥ 

इसके अनुसार इनका सृत्यु संवत्‌ १८१७ निकलता है । दरिया 
पंथियों का कथन है कि दरिया साहव ने १०६ वे की आयु पाई ।' 
यदि यह कथन सत्य माना जाबे तो इनका जन्म संवत्‌ १७३१ 
निश्चित होगा। इनका जन्म घरकंधघा ( आरा ) में हुआ था और 
इनके पिता का नाम पीरन शाह था। 

द्रिया साहब ने अपने जीवन का अधिकांश घरकंधा में ही 
व्यतीत किया | काशी और बिहार में इन्होंने कुछ पर्यटन अवश्य 
किया, पर ये फिर घरकंघ। चले आए । वाल्यावस्था से द्वी ये भक्ति 
ओर वैराग्य में लीन थे | विवाह होने पर भी इन्होंने गृहृस्थाश्रम 
में प्रवेश नही किया । ये सदेव विरक्त ही रहे । 

इनके ग्रथों की सख्या काफी बडी हे । इनमें दो ग्रय प्रधान हैं, 
द्रिया-सागर' और ज्ञान दीपक' । ज्ञान दीपक' मे तो इन्होंने अपना 
जीवन वृत्तान्त द्वी लिखा है । “दरिया सागर! की शैली बहुत कुछ 
'सानस' की शैज्ञी के समान है। उसमे दोहे, चोपाई ओर स्थान स्थान 
पर हरिगीतिका छांद हैं। समस्त ग्रंथ मे निशुण ब्रह्म दी का निरूपण 
किया गया है। अपने स्फुट शब्दों में इन्होंने बसत, होली और 
भारती इत्यादि का वर्णन खूब किया है। इन्दोंने अष्टपदी-रेखर्तों 
की भी रचना की है । इनकी भाषा बहुत सावारण है। शब्दों के 
रूप भी विकृत किये गए हूँ, जेसे घोड़ाका घोड़ला', विवेक का 
बीवेक' आदि। 

दरिया साहव ने अपना पंध अलग चलाया जो दरिया पंथ' 
के नाम से प्रसिद्ध हुआ। इस पंथ में प्रवेश करने का विशेष 








१. दरियारागर ( वेलवेडियर प्रेद, इलाहाबाद ), पृष्ठ छ+ 
दरिया माहथ के छुने हुए पद शोर राख, इृष्ट ११ 
बह, एप ६५ 
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नास 'तख्त पर बैठना! है। इस पंथ की चार गद्दियाँ प्रसिद्ध हैं 
जो तेलपा, दैसी, मिर्जापुर (छपरा ) और सनुवाँ चौकी 
(मुजफ्फरपुर) में हैं। दरियासाहब फे ३६ शिष्य थे जिनमें प्रधान थे ह 
दृल्नदास जी । दरियापथी अधिकतर त्रिद्दार, गोरखपुर और कटक में 
पाये जाते हैं । 
दरिया साइब (पारवाड वाले सबत्‌ १७३३) 

ये जैतारन ( मारबाड़ ) के निवासी और जाति के घुनियाँ थे |! 
इनका जन्म संवत्‌ १७३३ में हुआ था । इनके गु्द का नास प्रेस जी 
था। सात वर्ष की अचस्था में इनके पिता की मृत्यु दोने पर ये रैन 
सामक गाँव में चले आए। इनके समक्रालीन मारवाड़ के राजा 
बख्तसिंह थे जो एक असाध्य रोग से पीड़ित थे। दरिया साहब की 
रूपा से वे शीघ्र ही अच्छे हो गए । उस समय से द्र॒या साहब की 
बहुत्त प्रसिद्धि दो गई । 

मारवाड़ में दरियापथी बहुत सख्या मे हैं। यथ द्रियापथी बिद्दार 
फे दरिया साहब के पथ के अनुयायियों से बहुत भिन्न हैँ । मारबाड 
वाले दरिया साहब ने अधिकतर साखियाँ लिखी हैं। इन्होंने अपने 
शब्दों भें कबीर की उल्टबाँसियों का अनुकरण किया है। इन्द्ोंने 
अपने अराध्य को 'राम”' के नाम से पुकारा है, यद्यपि बह 'राम' 
आदि और निराका( प्रह्म है । इनकी बानी में विरह का भी यथेष्ट 
अग हे। इनके शब्द रागों से सम्बद्ध हैं | ज्ञात होता है, कविता के 
क्षेत्र मे थे कबीर को ही अपना गुरू मानते थे । 


बुक्कासाइव (आविर्भाव स० १७५०) 
ये यारी साहब के शिष्य थे | इनका आविर्भाव काज्न सबत्‌ १७५० 


३ जो घुनियाँ तो भो में शाम तुम्दारा । 
अ्रधम कमीन जाति मति हीना, 
तुम भी हो सिरताज हमारा ॥ 


दरिया साहब की बानी, पृष्ठ १७ 
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झौर १८२४ के बीच में माना गया है। इनका वास्तविक नाम 
बुलाकीराम था और ये जाति के कुनबी थे। पहले गुलाल साहब 
के यहाँ नौकर थे, पर इनकी भगवद्भक्ति देख कर गुलाल साहब 
स्वयं इसके शिष्य हो गए ये झुरकुड्ा ( गाजीपुर ) के निवासी 
थे और अन्त ससय तक वहीं रहे । इनकी गुरू परम्परा इस 
प्रकार है :-- 


बावरी साहब 
| 
बीरू साहब 
| 
यारो साहब 
| 
बुल्ला साहव 
| 
गुलाल साहय 


| ब्थ 


भीखा साहब ' 


इनकी भापा पूरवी है। आ्राजु भयक्त अवधूता, गगन-मडढल में 
हरिरस चाखल, आदि प्रयोग इनकी रचना में बहुत पाये जाते हैं । 
इन्होंने बसन्‍्त, होली. गारती, हिंडोला आदि वहुत लिखे हैं। रेखता 
और भूलना भी इन्हें विशेष प्रिय हैं। इनके अधिकांश शब्दों में 
'सुरत' और 'दसम द्वार' का वर्णन हैे। हठयोग में इनकी विशेष 
स्था है । पाणायाम के सहारे थे ध्यान के पक्ष में हैँं। इनके शेष 
पर्दो में चेतावनी और उपदेश हूँ। इन्होंने भी अपने पृववर्ती मक्त- 
कवियों का निर्देश किया है :-- 


जज +. ++«> ज] 'डरनपरेलिलेक मानते ५५-०४ 





. इल्ला साइद छा शन्दसार ( जीपन-चरित्र), एृष्ट १ 
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खेले नाभा और कबीर, खेले नानक बड़े घधीर । 
दसम द्वार पर दरस होय, जन बुल्ला देखे श्रायु सोय ॥* 
गुलाक साहब (आविर्भाव सं० १७५०) ५ 
गुलाल साहब का वास्तविक नाम गोविन्द साहब था। ये घुल्ला 

साहब के शिष्य थे । बुल्ला साहब पहले गुलाल साहब के नौकर थे । 
बाद में अपने नौकर की भगवद्धक्ति देख कर शुल्लाल साहब उनके 
शिष्य हो गए । गुलाल साहब क्षत्रिय थे ओर इनका आविर्ाव काल 
सं० १७४० से १८०० तक मात्ता जाता है। गुलाल साहब बसहरि 
( गाजीपुर ) में ज्मींदार थे। इन्होंने मृहस्थाश्रम में रहते हुए अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार किया | इनकी गद्दी भुरकड़ा गाँव में ही थी, जो 
बसहरि के अन्तर्गत है। शिष्य परम्परा में भीखा साहब गुलाल 
साहब के शिष्य माने गए हैं। गुलाल साहब के शब्द प्रसिद्ध 
हैं। इन्होंने प्रेम पर बडी सरस रचनाएँ की हैं। यह्‌ प्रेम कबीर 
के रहस्यचाद का दी प्रेम है | इनकी भाषा पर पृर्वीपन की 
छाप है :-- 

सुत्न सिखर चढि जाइब हो, 


करल लिलरज्ा पपवा भागत्न हो सजनी रे 
अविगत जागत् हो सजनी 5 


इन्होंने 'बारहमासा' और हिंडोल्ञा' भी क़िखे हैं, जिनमें 
निराकार ब्रह्म का बशन है। इनके 'होली' और 'बसंत' में आध्या- 
त्मिक शद्भार की बद्दी मनोहर छटा है। इनके 'रेखते', 'सगल” और 
'आरतो' में कबोर का प्रभाव स्पष्ट ल्क्षित होता है । 


वहीं, पृष्ठ श्८ 

गुलाल साहब की यानी, पृष्ठ ४१ 
वही, पृष्ठ २६ 

वही, पृष्ठ २६ 


न #>्ा आओ है 


केशवदास (आविमात्र संबत्‌ १७५०) 

इनके जीवन बृत्त के सम्बन्ध में कुछ त्रिशेष विवरण नहीं 
मिलता । ये जाति के बनिये और यारी साहब के शिष्य ओर बुल्ला 
“साहब के गुरुभाई थे , यारी साहब का काल संउत्‌ १७२५ से १७८० 
तक माना गया है और बुल्लासाहवब का सं० १७४० से १८२५ तक ।९ 
इन तिथियों के अनुस्तार केशबदास का समय संवत्‌ १७४० के आस- 
पास ही मानना चाहिए। इनका एक ही ग्रन्थ प्राप्त हुआ है, उसका 
नाम है 'अमीर्घूट' । 'अमीघेंट' की भाषा कद्दी मारवाड़ी और कही 
पूर्वी हिन्दी के प्रभाव से प्रभावित है । 

पिय थारे रूप लुभानी हो । 
म्हारे दरि जू दूँ जुरलि सगाई हो ) आदि 

इनके फुटकर शब्द बड़े प्रभावशाली हूँ । उनके रेखते फारसी 
शब्दों से पर्ण हैं। ज्ञात होता है, केशवदास अपनी भाषा के प्रयोग में 
बडे स्पतन्त्र थे । भादों में 'सुज्! गगन! ओर 'पॉच-पश्चीस' ही का 
उल्लेख अधिक है । 

चरनदास ( सं० १७६० ) 

ये संत देहरा ( अलवर ) के निवापी थे । इनके पिता का नाम 
मुरली था जो घूसर बनिया थे । ये गृहस्थ थे और इनके शिष्यों में 
द्यावाई ओर सहजोभाई का नाम प्रसिद्ध हे। इनका जन्म संवत्त्‌ 
१७३० में हुआ | सहजोचाई ने भी इनका यही जन्म संवत्‌ माना 
है | इनके चार मंथ प्रसिद्ध हैं --'अमरलोकः', 'अखंड धाम! 'भक्ति 
” पदारध', ज्ञान सरोदय' और 'शब्द!। इनकी रचना साधारण है, 
पर योग सिद्धान्त उत्तम प्रकार के बणित हूँ। इन्होंने भक्ति, ज्ञान, 
वैराग्य, सत्य, शील आदि सदूगुणों का विशेष वणन किया हैं. तथा 
विविध विपयों पर भक्तिपू्ण उपदेश दिए #। इनकी विचार-धारा 





१. यारी साहब की रत्ावली (जीवन-चरित्न), पृष्ठ १ 
२. बदुल्लाटाहद का शब्द सागर (जीवन चरित्र ), एप्ठ १ 


हिन्दी सादित्य का आल्ोचनात्मक इतिहास छ०६ 


फभीर के सिद्धान्तों के आधार पर ही है । शुरु का स्थात गोविन्द से भी 
ऊँचा माना गया है। चरणदाप ने सूर्तिपूत्रा का भी तिरस्कार किया 
है । इनका वास्तविक नास रणजीत था । बाल्यावस्था ही में इन्होंने 
सुखदेव नामक साधु से दीक्षा लेकर अपना नाम चरणदास रख 
लिय' था। संत-साहित्य में चरणदास जी का विशेष स्थान है । 


बाढकृष्ण नायक ( आविर्भाव सं० १७६५ ) 

इनका आविभाय-काल सं० १७६४ माना जाता है। ये चरणदास 
के शिष्य थे । इन्होंने अनेक पुस्तकों की रचना की । ध्यान मंजरी! 
ओर 'नेह प्रकाशिका? मुख्य हैं । रचना सरस और प्रौढ़ है । 
“ध्यानसंजरी' सें श्री सीतारास की युगल मूर्ति की शोभा और ध्यान 
संक्षेप में हे ओर “नेह प्रकाशिका' में श्री सीता जी का अपनी सख्ियों 
के साथ विद्वार करना वर्णित है. | यह आश्चय की बात अवश्य है 
कि निशुण पंथ की परम्परा में होकर बालकृष्ण ने विष्णु के साकार 
रूप की उपासना की | 


श्री अक्षर अनन्य ( सबत्‌ १७६७) 


ये जाति के श्रोवास्तव॒ कायस्थ थे और दतिया के निवासी थे । ये 
मद्दाराज छत्रपाल के समकालीन दतिया के राजा प्रथ्बीचंद के दीवान 
थे। एक बार ये रुष्ट हो गए और दरबार से चले गए | राजा साहब 
उन्‍हें मनाने के लिए गए | च्दां जाकर उन्होंने देखा कि अक्तर जी 
पैर पसारे पढ़े हुए हूँ। राजा साहम्र ने कद्दा--' पाँच पसारा कघ 
से ।' अक्तर जी ने उत्तर दिया “ हाथ समेटा जब से” अर्थात्‌ जब 
से संसार से वैराग्य क्षिया। मद्दारात पन्ना ने भी इन्हें आमंत्रित 
किया, पर ये नहीं गए । 

ये वेदान्त के ज्ञाता थे और इन्होंने 'दुर्गा सप्तशती' का अनुचाद 
हिन्गी कविता में किया | इनके निम्न लखित ग्रथ प्रसिद्ध हैं :--- 

'राज योग! “विज्ञान योग” ध्यान योग? सिद्धान्त बोध” 'विधेक 
दीपिका' 'ब्रह्मज्ञान' और 'अनन्य प्रकाश! । इन्होंने पद्धरि छुंद का 


५०७ भक्ति.काल॑ 


विशेष प्रयोग किया है और साधन के दृष्टिकोश से राजयोग का 
विशद्‌ वर्णन किया है । 


3 भीखा साइद ( स० १७७० / 


भीखा साहब गुल्ञाल साहब के शिष्य थे । जाति के ब्राह्मण थे । 
इनका वास्तविक नाम भीखानंद था| इनका जन्म लगभग सं० १७३० 
में माना जाता है | ये आजमगढ़ के खानपुर बोहना नामक स्थान में 
हुए। 


वाल्यावस्था से ही ये सरल ओर धार्मिक प्रवृत्ति के थे । फलत:ः 
ये बारह वर्ष को अवस्था दवा से गुछ की खोज में निकल पढ़े और 
इन्होंने गलाल साहब को गुरु मान कर भुरकुड़ा में उनसे दीक्षा भ्राप्त 
को । अपने गुरु सम्बन्ध सें ये स्वयं लिखते हैं :-- 


इक घुतद बहुत विचन्न सूनत भोग पूछेउ है कहां । 
नियरे भुरकुडा ग्राम जाके सबथ्द आये है तहा ॥ 
सेप ज्ञागी बहुत जायके चरन पर सिर नाहया | 
पुछेठ कह्द। कहि दियो श्रादर सहित मोह बैघाइया ॥ 
गु८ भाव बू।क सगन भयो मानी जन्म को फल पाइया | 
लखे प्रीति दरद दयात्ञ दरवें झ्रापनो श्रपनाहया ॥* 


भीखा साहब बारह वर्ष तक शपने गुरु गुलाल साहब के पास 

रहे | उनकी मृत्यु के बाद ये स्वयं गद्दी के उत्तराधिकारी हुए और 

» उपदेश देते रहे | इनके 'प्रनेक प्रंथों मे 'राम जहाज' नामक प्रंथ 

बहुत वड़ा है और उसमे इनके सभी सिद्धान्तों का निरूपण है। 

इन £ विषय में अनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हैँ। उनसे भीखा 
साहय के महत्त्व की ही घोषणा द्वोती है । 

भीखा साहब के पंच के अनुयायी अधिक्ररर बनिया जिले भ 

हैं। इनका उपदेश-स्थान शुरकुड्धा तो भीखा-पंथियों का तीर ही 


त जज आऑआअजजओओ७ओऑ--+ ७>+>>न्‍न्‍>ज>> 


१. भीला साहद की बानी, एप्ठ १७ 


ह्न्दी साहित्य का आलोचनात्मर्क ईतिद्दास ४०८ 


है. । इनकी सृत्यु लगभग पचास वर्ष की अवस्था ( सबत्‌ १८२० ) 
में हुई । 

इन्होंने इेश्वर को 'राम” और “हरि' नाम से अधिकतर पुकारा 
है। पर अनहृद नाद गगन घहरानों' की ध्वनि ही इनकी रचना से 
गूँजती है | गुद और नाम सद्दिमा पर भी इन्होंने बहुत लिखा हे. | 
इन्होंने भो होली, बसनन्‍्त आदि पर रचना की है | इनके कवित्त और 
रेखतों से पाप और पुण्य की अच्छी विवेचना की गई है। इन्होंने 
कुछ कुडलियों भी लिखी हैं और अलिफनामा और ककहरा दोनों 


ही में अपना ज्ञान निरूपित किया है | इनकी रचनाओं में उपदेश का 
स्थान अधिक है । 


गरीबदास ( संबत्‌ १७७४ ) 


इन्दरंने छुड़ानी ( रोहतक ) में संवत्‌ १७७४ में जन्म लिया | ये * 
जाति के जाट थे और प्रारम्भ से ही भक्त थे। आगे चल कर ये 
एक नवीन पथ के ग्रवत्तेक हुए और जीवन भर गृहस्थ रह कर 
अपने सिद्धान्तों का उपदेश करते रध्दे । ये चरनदास के समकालीन 
थे | इनकी रचना सत्तरह हज़ार पययों में कद्दी जाती है जिसमे से 
फेवल एक चतुर्थाश ही मिल्ली है।ये कबीर के बढ़े भक्त थे। इन्होंने 
अपनी “बानी” में कब्वीर के जीवन पर भी प्रकाश डाला है । इनके 
सम्बन्ध में अनेक अत्लौकिक कथाएँ कही जाती हैं । 

गरीबदास ने अपने पृवबर्ती भक्तों का परिचय इस प्रकार दिया 
है -- ढ़, 

दो कोड़ी का जीव था सेना जात गुलाम | 
भग्ति हेत ग्रह श्राइया घरा सरूप हजाम ॥ 
पीपा का परचा हुश्रा मिले भक्त भगवान | 
सीता मग॒जोवत रही द्वाराचती निधान | 
घना भगत की घुन लगी बीज दिया जिन्ह शान | 
सुख खेत हरा हुआ ककर बोये जान | 


है 


8०६ भ्क्ति-फाल 


रैदास रंगीला रंग हे दिये जनेऊ तोड़ । 

जग्य ज्योनार चेले घरे इक रैदास इक गौड़ | 

माँस़ी मरद कबीर है जगत करे उपहास | 

केसो बनजारा भयां, भगत वड़ाई दास ॥१ 

निश्चय ही से देवल फेरा पूजो क्‍यों न पहारा । 
नामदेव दरवाजे वैठा पडित के पिछवारा ॥ 

नरसो की तो हु'डी काली कागज सीस चढ़ाया । 
घ्योती का तो व्याद मया जब भात भरन कू श्राया ॥ 
तिसस्‍लोचन के भये बिरतिया ऐसी भक्ति कमाई | 
संतों के तो नाल फिरे अब तीन लोक ठकुराई ॥ 


गरीबदास ने अनेक प्रकार की रचनाएँ कीं जिनमें साखी, सबैया, 
रेखता, भूलना, अरिल, वैत, रमैनी, आरती, और अनेक प्रकार के 
राग हैं। कबीर फी रचना की भांति गरीवदास की रचना भी बहुमुखी 
है। भाषा के सम्बन्ध में इन्होंने वड़ी स्वतंत्रता ली है। फ्रारसी और 
अरबी के शब्द स्वतंत्रतापूर्वेक प्रयुक्त हुए हूँ । अध्यात्मवाद की दृष्टि से 
गरीबदास की फविता कबीर की कविता से वहुत साम्य रखती 
है | स्मरण और गुरुदेव के लिए गरीबदास की कविता में बहुत 
जोर दिया गया है। 


गरीबद्ासो पंथ के बहुव से अनुयायी हूँ जो पंजाब में रहते हैँ। 
आज भी छुड़ानी ( रोहतक ) मे फाल्गुन मास में गरीबदासियों फा 
मेला लगता है ।९ 


१. गरीबदाउ जी की वानी, हृ८ ६२ 
२. वही, ए४8 ७८ 
३. वही, पृष्ठ ८०-८१ 
४. वही, जीवन-चरित, एष्ठ २ 

हि० सां० झ[ू० इ०--४५२ 


हैन्‍्दी साहित्य फा आलोचनात्मर्क इतिहास ४०८ 


है । इनकी मृत्यु लगभग पचास वर्ष की अवस्था ( सबत्‌ १८२० ) 
में हुई । 

इन्होंने इेश्वर को 'राम' और “हरि! नाम से अधिकतर पुकारा 
है। पर अनहृद नाद गगन घद्दरानों' की ध्वनि ही इनकी रचना से 
गूजती है | गुद और नाम महिमा पर भी इन्होंने बहुत लिखा हे । 
इन्होंने भो होली, बसन्‍त आदि पर रचना की हे | इनके कवित्त और 
रेखतों में पाप और पुण्य की अच्छी विवेचना की गई है। इन्होंने 
कुछ कुडलियाँ भी लिखी हैं और अतिफनामा और ककहरा दोनों 
ही में अपना ज्ञान निरूपित किया है | इनकी रचनाओं में उपदेश का 
स्थान अधिक है | 


गरीबदास ( संबत्‌ १७७४ ) 


इन्दोंने छुड़ानी ( रोहतक ) में संबत्‌ १७७४ में जन्म लिया |ये* 

जाति के जाट थे और प्रारम्भ से द्वी भक्त थे । आगे चल्न कर ये 
एक नवीन पथ के ग्रवत्तक हुए और जीवन भर गृहस्थ रह कर 
अपने सिद्धान्तों का उपदेश करते रहे | ये चरनदास के समकालीन 
थे। इनकी रचना सत्तरह हज़ार पयों में कद्दी जाती है जिसमे से 
फेवल एक चतुर्थाश ह्वी मिली है।ये कबीर के बड़े भक्त थे। इन्होंने 
अपनी 'बानी/ में कबीर के जीवन पर भी प्रकाश डाला है| इनके 
सम्बन्ध में अनेक अलौकिक कथाएँ कही जाती हैं । 


गरीबदास ने अपने पूवचर्ती भक्तों का परिचय इस प्रकार दिया 
है 5 4 
दो कौड़ी का जीव था सेना नात गुलाम | 
भग्ति द्वेत णह श्राइया घरा सरूप इजाम || 
पीपा का पर्चा हुआ मिले भक्त भगवान | 
सीता मग॒जोवत रही द्वारावती निघान ॥ 
घना मगत की धुन लगी वीज दिया जिन्‍्ह आन | 
सूख खेत हरा हुआ ककर बोये जान ॥| 


वि 


४०६ भ्रक्ति-फाल 


रैदास रंगीला रंग है दिये जनेऊ तोड़ । 
जग्य ज्योनार चेले घरे इक रैदास हक गौड़ ॥ 
माँफी मरद कबीर है जगत करे उपहास | 

हु कैसो बनजारा भयां, समगत बड़ाई दास ॥* 
निश्चय ही से देवल फेरा पूजो क्‍यों न पहारा । 
नामदेव दरवाजे वैठा पडित के पिछवारा ॥ 
नरसी की तो हु|डी भाली कागज सीस चढ़ाया | 
घ्योती का तो व्याद भया जब भात भरन कू श्राया ॥ 
तिरलोचन के भये त्रिरतिया ऐसी भक्ति कमाई । 
संतों के तो नाल फिरे अद तीन लोक ठकुराई ॥३े 


गरीबदास ने अनेक प्रकार की रचनाएँ कीं जिनमें साखी, सवेया, 

रेखता, भूलना, अरिल, वैत, रमैनी, आरती, और अनेक प्रकार के 

। राग हैं। कचीर की रचना की भाँति गरीवदास की रचना भी बहुमुखी 

है। भाषा के सम्पन्ध में इन्होंने वड़ी स्वतंत्रता ली है। फ्रारसी और 

अरथी के शब्द स्वतंत्रतापुर्वेक प्रयुक्त हुए हैँ । अध्यात्मवाद की दृष्टि से 

गरीबदरास की कविता कबीर की कविता से बहुत साम्य रखती 

है । स्मरण ओर गुरुदेव के लिए गरीबदास की कविता में बहुत 
जोर दिया गया है | 


गरीबद्ासो पंथ के बहुत से अञु॒यायी हैँ जो पंजाय में रहते हैँ। 
आज भी छुड़ानी ( रोहतक ) में फाल्युन सास में गरीबदासियों का 
मेला लगता हे ।*९ 
| 


१. गरीबदात जी की वानी, एछ १२ 
२. वही, ए8 ७८ 
३. वही, एप्ठ ८०-८१ 
४. वही, जीवन-चरित, एप्ठ २ 
हिं० स्ा० आ० इ०--५२ 


हिन्दी सादित्य का आलोचनात्मक इतिहास ४१० 
जगजीवनदास (आविर्भाव स॑ ० १७७५) 


इनका जन्म संबत्‌ १७३६ में सारदाह् (बाराबंकी) में हुआ था। 
ये जाति के चंदेजश्ञ ठाकुर थे। इन्होंने अपने जीवन का विशेष भाग 
कोटवा ( बाराबंकी और लखनऊ के मध्य में ) व्यतीत किया था। 
ये कबीर से बहुत अधिक प्रभावित हुए थे। इन्होंने जाति-ब्रन्धन को 
दूर फरने के लिए भी भिन्न-भिन्न जातियों से शिष्य चुने थे। 
इनके शिष्यों में दो सुसल्लमान भी कहे जाते हैं। इन्होंने सतनामियों 
में पुनः जाग्रति उत्पन्न की | जो सतनामी पथ के अनुयायी 
ओरगज़ेब फे भय से तितर-बितर हो गए थे उनका संगठन पुनः 
जगजीवनदास ने किया ।! इनका आविर्भांव काल स० १७७४ माना 
जा सकता है । 


जगजीवनदास के तीन प्रधान ग्रथ हैं--'ज्ञानप्रकाश', 'महाप्रलय' 
ओर 'प्रथम मंंथ' । इनके अनुसार निर्गण ब्रह्म की उपासना ही एकमात्र 
धम है | गरु की सहायता से मुक्त प्राप्त करना जीव की सबसे बड़ी 
आवश्यकता है। अहिंसा और सत्य साधु की पहली विशेषता 


है। आत्म-लसपण ओर वैराग्य स्रे ही ससार फे बधन तोड़े जा 
सकते हैं । 


सिश्रवन्धुओं के अनुसार इनका आविर्भाव काल सं० १८१८ है । 
जान टामस भी इसी तिथि का अनुमोदन करते हैं। सतनामी पंथ 
वालों के अनुसार इनका जन्म संवत्‌ १७२७ में और मृत्यु संवत्त्‌ 
१८९७ में मानी जाती है । ९ 


भीखा पंथ वाले इन्हें गुलाल साहब का शिष्य सानते हैं, पर 
सतनाभी पंथ वाले इनके शुद्ध का नाम विश्वेश्वरपुरी कद्दते हैं, 








१. एनसाइक्लोपीडिया श्रेव्‌ रेलीजन एड एयिक्स, मांग ११ 
(सतनामौ--प्रियसंन) 


३३१ भक्ति-फाल 


जिनका सम्पन्ध किसी प्रकार भी गुलाल साहिब की शिष्य-परम्परा 
से नहीं है। जगजीवनदास के शिष्यो में जलालीदास, दूलनदास 
ओर देवीदास मुख्य हँ। जगजीवन दास के अनुयायी वारयें हाथ में 

/ काला और दाहिने हाथ में सफ़ेद धागा पहनते हैं। कहा जाता है कि 
बुल्ला साहब और गोविन्द साहब ने इन्हें काले और सफ़ेद धागों से 
दीक्षा दी थी । 


कोटवा में अब भी जगजीवनदास की सम्ताधि है, जहाँ प्रतिवपे 
बहुत बड़ा मेला लगा करता है । 


रामचरण ( आविर्भाव सं० १७७५ ) 


रामचरण रामसनेही मत के संस्थापक थे। इनका जन्म सं० 
१७१८ में सूरसेन ( जयपुर ) में हुआ था। ये पहले रामोपाप्क थे, 
बाद में मूर्तिपुजा के घोर विरोधी हो गए। 


रामसनेही सत मुसलमानी मत से वहुत कुछ मिलता है । उसमें 
मृर्तिपुजा फे लिए स्थान नहीं है | दिन में नमाज़ को तरह पाँच बार 
निराकार ईश्वर की आराधना होती है । उसमें जाति-वन्धन भी नहीं 
है। रामसनेहदी मत में सदाचार उच्च कोटि का है | 


दुलनदास ( आविर्भाव छगभग सं० १७८० ) 


इनकी जन्म तिथि के सम्वन्ध में फुछ निश्चित रूप से नहीं फद्दा 
जा सकता। अनुसानत: ये विक्रम की ध्रद्टारहबी शताददी के पिछले 
भाग में थे। इनका जन्म समैसी (लखनऊ) में हुआ था।ये 
जर्मोदार के पुत्र थे और इन्होंने विरक्त होते हुए भी जीवन पर्यन्त 
अपने फाम को सेंभाला | इनके जीवन का अधिक भाग फोटवा और 
धर्म गाँव ( रायबरेली ) में व्यतीत हुआ। धर्म गाँव तो उन्हीं का 
दइसाया हुआ भा । 


हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिद्दास श्र 


दूलनदास की चौद॒ह गद्ियाँ प्रसिद्ध हैं।! ये बड़े भारी सन्त थे। 
इनके विषय में भी अनेक अलौकिक कथाएँ अ्रसिद्ध हैं, जो 
इतिहास की कसौटी पर नहीं कसी जा सकतीं। दूलनदास गृहस्थ 
थे और इनकी गही में मो गृहस्थों के लिये स्थान है। ये संत 
मत के होते हुए भी श्रीकृष्ण में विश्वास रखते थे। ये स्वयं 
लिखते हैँ :-- 


दीनदयाल सरन की लम्या छुत्न गोवर्धन ताना | 
इनके प्रेम का अग विशेष भावपूर्ण है। 


स्वामी नारायणसिंह ( आविर्भाव सं० १७८१ ) 

स्वामी नारायणसिंद ने शिवनारायणी मत फी स्थापना की । ये 
चन्द्रवर ( रसरा, बलिया ) के निवासी और जाति के नरौनी राजपूत 
थे। मुराल शासक मुहम्मद शाह ने इन्हीं फी शिष्यता ग्रहण की थी 
और शाह फी संरक्षिता के कारण, शिवनारायणी सत का बहुत 
प्रचार हो गया था ।* 

शिवनारायणी मत में परप्रक्ष की उपासना है, जो निराफार है। 
उसमें फोई जाति-बन्धन नहीं है । किसी भी ज्ञाति का भक्त शिवनारा- 
यणी सत का अनुयायी हो सकता है । 


द्यावाई और सहनोत्राई (आविर्भाव सं० १८००) 
इन दोनों का आविभ्भाव काल सं० १८०० है। ये चरनदास की 
शिष्याएँ और सेबात ( राजस्थान ) की निवासिनी थीं। ये जाति की 
वैश्य थीं और गृदस्थाश्रस ही में जीवन की मुक्ति मानती थीं । इन्हनि 
अधिकतर साखियाँ ही लिखी हैं जिनमें गुरुदेव की बहुत प्रार्थना 
है। दोनों आपस में “ससारी और परमार्थी थीं।३ मिश्रबन्धु फे 
मर तब कल अ आप ८ 62 के 


१. दूलनदास जी की बानी, प्रष्ठ १ 


२ शिवनारायणी (ग्रियसंन ) जर्नल श्लंब्‌ दि रायल एशियाटिक 
सोसायटी, १६९१८, पृष्ठ ११४। 
मे. संतयानी संग्रह भाग १, प्ष्ठ १५४. 





8१३ भक्ति काल 


अनुसार सहजो वाई हरप्रसाद धूसर की दूसरी पुत्री थीं और सन्‌ 
१७६० ( संबत्‌ १८१७ ) में हुई! | सहजोबाई ने अपने गुरु चरणदास 
का जन्स सबत्‌ १७६० साना है। अतः अपने गुरु से छोटी अवस्था 
दोने के कारण इनका जन्म संवत्‌ १७६० के वाद ही मानना 
उचित होगा | इन दोनों की भाषा त्रजभाषा ही थी ।' सहजोवाई 
की कविता में प्रेम और भक्ति की बड़ी सरस भावनाएँ हैँ । इन्होंने 
गुरु का स्थान गोविन्द से भी ऊँचा माना छ.। बिना गुरु के जीव 


का इस संसार से निस्तार नहीं हो सकता। इनकी रचनाएँ हृ॒द्य- 
स्पर्शी हैँ । 


दयाबाई उसी गॉव डेरा ( मेज्रात ) में पैदा हुई थीं जिसमें 
चरणदास ने जन्म लिया था । इन्होंने सदजोबाई के साथ चरणदास 
+ बहुत सेवा की | संचत्‌ १८१८ में इन्होंने अपने प्रथ 'द्याधोध' 
की रचना की । इनका एक ग्रंथ भौर कहा जाता है। उसका नास 
है (विनय मालिका' । पर ज्ञात होता है कि यद््‌ ग्रंथ वरणदास के 
पंथ के अनुयायी किन्ही दयादास का वनाया हुआ है । वेलवेडियर 
प्रेस ने तो उसे दयावाई कृत ही मान कर प्रकाशित किया है। 
'दयाघोध' की रचना वहुत सरस है। उसमें गु८ के प्रति अगाघ प्रेम 
छुलकता है । 


रामरूप ( आविर्भाव स'० १८०७ ) 


» से प्रसिद्ध चरणदास के शिष्य थे। इनका आविर्भाव फाल संवत्‌ 
१८०७ हैं। इनका एक ही प्रंध प्रसिद्ध है। वह है 'बारहमासा' 
जिसमें इन्द्दोंने भक्ति और ईश्वर प्रेम का निरूपण किया है । रचना 
साधारण है । 





च्च 
हर ( शाह हीठाराम थी, ए. ) 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १२ 


दूलनदास की चौदह गहियाँ प्रसिद्ध हैं ।१ थे बड़े भारी सन्त ये। 
इनके विषय से भी अनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हैं, जो 
इतिद्ास की कसौटी पर नहीं फसी जा सकतीं। दूलनदास ग्रहरथ 
थे और इनकी गदही में भी गुद्दरथों के लिये स्थान है। ये संत 


मत के दोते हुए भी श्रीकृष्ण में विश्वास रखते थे। ये स्वयं 
लिखते हैं :--- 


दीनदयाल सरन की लज्या छुत्र गोव्धन ताना । 
इनके प्रेम का अग पिशेष भावपूर है। 


स्वामी नारायणप्तिंह ( आविर्भाव सं० १७८१ ) 

रवामी नारायणसिद ने शिवसारायणी सत की स्थापना फी । ये 
चन्द्रवर ( रसरा, बलिया ) के निवासी और जाति के नरौनी राजपृत 
थे । मुगल शासक मुहम्मद शाह ने इन्हीं की शिष्यत्ता प्रहण की थी 
ओर शाद्द की संरक्षिता के कारण, शिवनारायणी सत का बहुत 
प्रचार हो गया था।रे 

शिवनाराबणी मत में परन्रद्म की उपासना है, जो निराकार है । 
उसमें कोई जाति-बन्धन नहीं है । किसी भी ज्ञाति का भक्त शिवनारा- 
यणी मत का अनुयायी हो सकता है । 


दयाबाई और सहनोबाई (आविभाव सं० १८००) 
इन दोनों का आविर्भाव काल सं० १८०० है । ये चरनदास की 
शिष्याएँ और मेबात ( राजस्थान ) की निवासिनी थीं। ये जाति की 
चैश्य थीं ओर गृद्स्थाश्रस ही में जीचन की मुक्ति मानतो थीं। इन्होंने 
अधिकतर साखियाँ ही लिखी हैं. जिनमें गुरुदेव फी घहुत प्रार्थना 
है। दोनों आपस में “ससारी और परमार्थी थीं।३ मिश्रवन्धु फे 


१. दूलनदास जी की बानी, पृष्ठ १ 


२ शिवनारायणी (ग्रियंसन ) जनेल ऑँबू दि रायल एशियाटिक 
सोसायटी, १६१८, एप ११४ । 
रे. सतयानी संग्रह भाग ३, एछ १४४. 
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अनुसार सहजो बाई हरप्रसाद धूसर की दूसरी पुत्री थीं और सन्‌ 
१७६० ( संजत्‌ १८१७ ) में हुई' | सहजोबाई ने अपने शुरू चरणदास 
का जन्स सवत्‌ १७६० साना है । अतः अपने गुरु से छोटी अवस्था 
दीने के कारण इनका जन्म संबत्‌ १७६० के वाद ही मानना 
उचित होगा | इन दोनों की भाषा ब्रज़साष! दही थी ।' सहजोवाई 
की कविता में प्रेम और भक्ति की बढ़ी सरस भावनाएँ हैं। इन्दरनि 
गुरु का स्थान गोविन्द से भी ऊँचा साना है। बिना गुरु के जीव 


का इस ससार से निस्तार नहीं हो सकता। इनकी रचनाएँ हृदय- 
स्पशी हैँ । 


दयाबाई उसी गाँव डेरा ( सेत्रात ) में पैदा हुई थीं जिसमें 
घरणदास ने जन्म लिया था। इन्होंने सहजोबाई के साथ चरणदास 
» की वहुतत सेवा की | संचत्‌ १८१८ में इन्होंने अपने प्रथ 'दयाय्रोध' 
की रचना की | इनका एक ग्रंथ भौर कहा जाता है। उसका नास 
है विनय मालिका! | पर ज्ञात होता है कि यह ग्रंथ चरणदास के 
पंथ के अनुयायी किन्‍्हीं दयादास का बनाया हुआ है | चेलवेडियर 
प्रेस ने तो उसे दयावाई कृत ही मान कर प्रकाशित किया है। 
'दयाधोध' की रचना वहुत सरस है। उसमें गुछ के प्रति अगाघ प्रेम 
छुलकता है । 


रामरूप ( आविभातव॒ स'० १८०७ ) 


* से प्रसिद्ध चरणदास के शिष्य थे। इनका आविर्भाव काल संवत्त्‌ 
१८०७ है। इनका एक ही अंथ प्रसिद्ध है। वह है 'वारहमासा' 
जिसमें इन्होंने भक्ति और इश्वर प्रेम का निरूपण किया है। रचना 
साधारण है । 





१. सेलेब्शन फ्रॉम ट्न्दी लिग्सेचर, भाग चार, पृष्ठ ३१० 


( छाहा हदाराम दी, ए. ) 


हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिद्दास छ््‌२ 


वुलनदास की चौदद् गदियाँ प्रसिद्ध हैं ।! ये बड़े भारी सन्त थे। 
इनके विषय में भी अनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हैँ, जो 
इतिहास की कसौटी पर नहीं फसी जा सकतीं। दूलनदास गृहस्थ 
थे और इनकी गही में भी गृददस्थों के लिये स्थान है। ये संत 
सत के होते हुए भी श्रीकृष्ण में विश्वास रखते थे। ये स्वयं 
लिखते हैं :--- 

दीनदयाल सरन की लज्या छुत्र गोवर्धन ताना । 
इनके प्रेम का अंग विशेष भाषपूर्ण है। 


स्वामी नारायणसिंह ( आविभभाव सं० १७८१ ) 

स्वामी नारायणर्सिद् ने शिबनारायणी सत की स्थापना की । ये 
चन्द्रवर ( रसरा, बलिया ) के निवासी और जाति के नरौनी राजपूत 
थे। मुगल शासक मुहस्मद शाह ने इन्हीं की शिष्यता अद्दण की थी 
ओर शाह की संरक्तिता के कारण, शिवनारायणी सत का बहुत 
प्रचार हो गया था ।* 

शिवनारायणी मत सें परत्रह्म की उपासना है, जो निराकार है | 
उसमें फोई जञाति-बन्धन नहीं है । किसी भी जाति का भक्त शिपनारा- 
यणी मत का अनुयायी हो सकता है । 


दयाबाई और सहनोवाई (आविभ्भाव सं० १८००) 
इन दोनों का आविभोव काल स० १८०० है। ये चरनदास फी 
शिष्याएँ और मेबात ५ राजस्थान ) की निवासिनी थीं। ये जाति की 
वैश्य थीं और गृहस्थाश्रम ही में जीवन फी मुक्ति मानती थीं । इन्होंने 
अधिकतर साखियाँ ही लिखी हैं. जिनमें गुरुदेव फी बहुत प्राथेना 
है | दोनों आपस में “संसारी और परमार्थी थीं।३ मिश्रबन्धु फे 


२. दूलनदास जी की बानी, पृष्ठ १ 


२ शिवनारायणी ( ग्रियर्सन ) जल श्लब्‌ दि रायल एशियाटिक 
सोसायटी, १६१८, पृष्ठ ११४। 
ु हे संतयानी संग्रह भाग १, एए १४४. 
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अनुसार सहजो बाई दरप्रसाद धूसर की दुसरी पुत्री थीं और सन्‌ 
१७६० ( संवत्‌ १८१७ ) में हुई' | सहजोबाई ने अपने गुरु चरणदास 
का जन्म सबत्त्‌ १७६० साना है। अतः अपने गुरु से छोटी अवस्था 
दौने के कारण इनका जन्म संवबत्‌ १७६० के वाद ही सानना 
उचित होगा | इन दोनों की भाषा ब्रज्भाष ही थी ।' सहजोवाह 
की कविता में प्रेम और भक्ति की बढ़ी सरस भावनाएँ हैं। इन्होंने 
गुरु का स्थान गोविन्द से भी ऊँचा माना है। बिना गुरु फे जीव 


का इस संसार से निस्तार नहीं हो सकता। इनकी रचनाएँ हृदय- 
स्पशी हैं । 


दयाबाई उसी गाँव डेरा (मेत्रात ) में पैदा हुई थीं जिसमें 
चरणदास ने जन्म लिया था । इन्होंने सहजोबाई के साथ चरणदास 
) की बहुत सेवा की | संचत्‌ १८१८ में इन्होंने अपने प्रथ 'दयायोध' 
की रचना की । इनका एक अंथ भौर कहा जाता है। उसका नाम 
है (विनय मालिका' | पर ज्ञात होता है कि य६ ग्रंथ चरणदास के 
पंथ के अनुयायी किन्हीं दयादास का वनाया हुआ है | वेलवेडियर 
प्रेस ने तो उसे दयाबाई कृत ही मान कर प्रकाशित किया है। 
'दयावोध' की रचना वहुत सरस है। उसमें गुछ के प्रति अगाघ प्रेम 
छुलकता है । 


रामरूप ( आविभाव स'० १८०७ ) 


* से प्रसिद्ध चरणदास के शिष्य थे। इनका आविर्भाव काल संवत्‌ 
१८०७ हैं। इनका एक ही पंब प्रसिद्ध है। वह है 'वारहमासा' 
जिसमें इन्होंने भक्ति और ईश्वर प्रेम का निरूपण किया है। रचना 
साधारण है । 


१. सेलेक्शन फ्रॉम हिन्दी लिग्रेचर, भाग चार, ४ ३१० 
( लाला ठीवाराम बी, ए. ) 


हिन्दी सादित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास 8१४ 


सहनानन्द (सं० १८३७) 

स्थामी सहज्ञानन्द स्वामीनारायणी पथ के प्रवत्तक थे। इनका 
जन्म स'० १८३७ में अयोध्या में हुआ था। इन्होंने एकेश्वर ब्रह्म की 
उपासना पर ज्ञोर दिया। उस अद्ध का नाम कृष्ण या नारायण 
श्क्खा | ये अपने को उसी कृष्ण या नारायण का अवतार 
मानते थे । 

ये अहिंसा के बहुत बढ़े समर्थक ओर मांसाहार, निन्‍दा आदि 
पापों के घोर विरोधी थे | इन्होंने ज्ञाति की व्यवस्था किसी प्रकार 
भी नहीं मानी | इसी तरद इन्होंने मूर्तिपूजा का भी तिरस्कार 
फिया । 

स्वामीनारायशी पथ के अनुयायी आजन्म ब्रह्मचारी रहते हैँ । 
ये अहिसात्मक अमहयोग में विश्वास करते हैँ।इसी कारण जथ 
मराठा पेशवाओं ने इन पर सख्ती की तो इन्होंने शान्ति पूर्वक ५ 
#्षत्यु रवीकार की। फ़रकहार का सत है कि सहजानन्द ने बल्लभ 
सम्प्रदाय फे अनाचार की पृतिक्रिया के रूप में अपने पंथ की 
स्थापना को जिससें राघा और रृष्ण दोनों मान्य हूँ।! पर 
सहजानन्द की कविता में जिस ईश्वर का रूप मिलता दे वह 
निर्गुण है, सगुण नहीं | इस पंथ का सादित्य अधिकतर गुजराती 
मेंह्दे। 

तुण्सी साहब (हाथरस वाले सं० १८४५) 

इसका जन्म स० १६४४५ में माना जाता है। ये ब्राक्षण थे और 
बाल्यावस्था से ही मक्ति-भावना में ज्ञीन थे। इन्होंने अपना समस्त 
जीवन हाथरस ( अलीगढ़ ) में दी व्यतीत किया श्रौर वहीं अपनी 
जीवन-लीला समाप्त की । 

ये घड़े विद्वान थे और प्रत्येक विषय का शास्त्रीय विवेचन फरते 
थे। इन्होंने 'घट-रामायण', 'शब्दावत्ञी' और 'रज्ञ सागर! नामक तीन 

३१८ (जे० एन० फ़रकदार ) 


४९४ भक्ति-काल 


प्रसिद्ध अंथों की रचना की।ये अपने को तुलसी ( रासचरित 
मानसकार ) का अवतार मानते थे। इन्होंने निगुण इश्वर की 
व्याख्या बड़े शाख्रीय ढंग से की। 'रत्लसागर' में तो इनका व्यावहारिक 
प्रौर अनुभवपूर्ण ज्ञान स्थान-स्थान पर लक्षित होता है। इन्होंने 
आकाश की उत्पत्ति, रचना का भेद, जन्म-सरण की पीड़ा, कम 
फल अपि की विवेचना बड़े गभीर रूप में की है | इन तथ्यों को 
समभाने के लिए इन्होंदे पोराणिक और काल्यनिक कथाओं को 
भी बीच-घीच मे सम्बद्ध कर दिया है। इन्होंने दोहा, चोपाई और 
हरिगीतिका छंद में ही अधिकतर रचना को है। भाषा साधारण 
है। इन्द्रोंते जिस पंथ का प्रचार किया वह 'आवापथ” के नाम से 
प्रसिद्ध है । 


पलटूदास (आविर्भाव स'० १८५०) 


इनके जीवन की तिथि निश्चित रूप से नहीं कद्दी जा सकती | ये 
अवध के नवाव शुजाउद्दोला और दिल्‍ली के शहशाह शाहअआलम 
के समकानीन थे | अनः ये विक्रम की उन्नीसवीं शताब्दी में फैज़ाबाद 
के मौज़ा नगपुर-जलालपुर में हुए | ये जाति के बनिया थे और इनके 
गुरु गोविन्द जी थे, जो भीग्घासाहव के शिष्य थे | इनके जीवन का 
अधिक भाग अयोध्या द्वी में व्यतीत हुआ | 


कहा जाता है कि इनके विचारों की स्वतंत्रता ने इनके कई शत्रु 
पैदा कर दिए थे, जिनमें अयोध्या के बेरागी भी थे। कैरागियों 
ने इन्हें जीवित ही जला दिया था। कहते हूँ कि ये जगन्नाथ में 
पुनः प्रकट हुए थे।बाद में सदेव के लिए अन्तर्धान हो गए। 
इतनका भी एक पंघ चला, जिसके अनुयायी अधिछतर अयोध्या में 
रहते हैं । 

इनके विचार अधिकतर कबीर के सिद्धांतों पर दी लिखे गए हैं | 
हिन्दू और मुसलमान के दीच ये कोई विभाजऊ रेखा नहीं खींचना 
चाहते थे। इन्होंने सूछ्षीमत से अपनी पूरी जानक्ञरी प्रद्ठ को है । 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ४१६ 


नासूत, मलकूत, जबरूत और लाहूत आदि का वर्णन इन्दोंने अनेक 
बार किया है । 


गाज़ीदास (आविर्भात से १८७७) 


ये मध्यप्रदेशान्तगेत छत्तीसगढ़ निवासी चमार थे | इनका 
आविमात्र काल सं० १८७७ से स० १८८७ माना जाता है। इन्होंने 
सतनामी पथ के सिद्धान्तों का ही प्रवार किया, यद्यपि जगजीवनदास 
के प्रभाव को इन्होंने स्वीकार नहीं किया। इन्होंने निराकार एकेश्वर- 
घाद की प्रधानता मानी और मांक्ाहवर और मूर्तिपुजा का विरोध 
किया | ग्राज्जीदास का यह पथ अधिकतर चमारों तक ही सीमित 
रह | 

संतमत के अनेक कवियों पर विचार करने पर यह ज्ञात हो 
जाता है कि उन्होंने यद्यपि मूर्तिपूजा और साकार न्रद्य की अवद्देलना 
की, तथापि वे हिन्दू जनता के हृदय से पूजन की प्रवृत्ति नहीं 
हटा सके । किसी सम्प्रदाय सें मूतिपूजा के स्थान पर गुरु पूजा अथवा 
प्रंथ-पूजा हे । संतसत में यही सबसे बड़ी कमी रही | संत-काव्य 
साकार ब्रह्म अथवा मूर्ति के स्थान पर कोइ भी ऐसी वस्तु नहीं 
दे सका जिसका आश्रय लेकर जनता की भ्रक्ति-भावना की संदुष्टि 
हो सकती। इसीलिए मृत के स्थान पर उन्होंने अपने पथ के 
प्रथ फो ही मूर्तिबत्‌ मान लिया। दूसरी धात यह थी कि संत 
काव्य किसी उत्कृष्ट तके और न्याय पर निर्भर नहीं था। 
इसीलिए इसके 'झुयायी अधिकतर साधारण कोटि के मनुष्य दी 
थे। इसका प्रचार प्रधानतः नीच अथवा अछूत जावियों में ही हुआ । 
जहाँ एक ओर संत काव्य द्वारा धार्मिक सावना की जागृति बनो रही, 
वहाँ दूसरी ओर उसके द्वारा धामिक क्षेत्र में विशेष ज्ञान की कृद्धि 
नहीं हुई । 

सत काव्य के आधार पर जितने प्रधान थ घार्मिक क्षेत्र मे 
प्रगति पा सके, उनका निरूपण इस प्रकार है :-- 


यू 


५ 
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सत साहित्य का सिहावल्लोकन 


उत्तर भारत में मुसलमानी प्रभाव की प्रतिक्रिया के रूप में 
निराकार और अमूते ईश्वर की मक्ति का जो रूप स्थिर हुआ वही 
साहित्य के क्षेत्र मे 'सन्‍्त काव्य” कहृकाया | उसकी विशेषताओं का 
विवरण इस प्रकार है :-- 


२ वण्य विषय 


संत्त साहित्य का बण्ये विषय मुख्यतः दो भागों में विभाजित 
किया जा सकता है :-- 


आ. सामाजिक ॥ 32 83 

आध्यात्मिक भावना के अन्तर्गत निराकार ईश्वर का गुण गान 

दी ह। ईश्वर की अनुभूति मे और जितने उपकरण हो सकते हैं 
उनका भी वर्णन हे, जैसे गुरु, भक्ति, साधुसंगति, विरद्द आदि। 
आध्यात्सिफ भावना के दो रूप हैं। पहला तो क्रियात्मक रूप है 
जिससे आध्यात्मिक जीवन को प्रोत्साहन मिलता है, जिसे हम 
“विधि! का रूप दे सकते हू जैसे दया, क्षमा, सतोष, भक्ति, विश्वास 
करता निर्णय” सौन, विचार आदि | दूसरा ध्यंसात्मक रूप है जिससे 
कुरुचिपूरं भावनाओं को ध्वस कर उनका अजुसरण न कर 
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आध्यात्मिक जीवन का निर्माण किया जा सकता है। इसे हम 
निषेध” का रूप दे सकते हैं, जैसे कपट, साकट-संग', माया, 
हृष्णा, कनक और कामिनी, निदा, मांसाहार, तीथे ब्रत, आनदेव की 
,पूजा। इसी प्रकार सामाजिक भावना के भी यही दो रूप हैं। 
क्रियात्मक भावना का सम्बन्ध समदृष्टि, 'सार गहनी' आदि से है 
ओर ध्वंसात्मक भावना का सम्बन्ध हिन्दू तुझक” का अंतर आदि 
से है । संत काव्य सें एक तो सामाजिक भावना गौण है और यदि 
उसका वणन भी है तो ध्यंसात्मक रूप में | अधिकतर आध्यात्मिक 
अंग पर ही सारा काव्य अवलमस्वित है | उसी पर यहाँ प्रकाश डालना 
अभीष्ठ है, शेष बातें तो रपष्ट दी ह। 
कुछ तो मुसलमान सूकियों और राजाओं का असर ओर कुछ 
तत्कालीन वायुमण्डल का प्रभाव, और कुछ घार्मिक परंपरा ने संतों 
के हृदय में निराकार भावना की सृष्टि कर दी ; पर वे भक्त थे, 
इसलिये यह्‌ निराकार भावना बहुत कुछ परिष्क्रत हो गई। उन्होंने 
अपनी उपासला का लक्ष्य साकार ओर निराकार दोलनों के परे साना 
है। । इतना सथ होने पर भी उन्होंने अपने ईश्वर को उन्हीं नामों से 
पुकारा है, जिन नारसों से साकार उपासना वाले अपने आराध्य को 
पुकारते हैं। उनके पास भी राम, गोविन्द, हरि आदि लाम हैं. पर एक ' 
वात ध्यान में रखने य्रोग्य है । निराकार भगवान से सम्बन्ध जोड़ने 
में उपासना ही प्रधान साधन है| इसमें प्रम के स्थान में श्रद्धा और 
भय अधिक रहता है। यम नियम की बड़ी फठोर साधना है; पर 
सर्तों में भक्ति का विशेष स्थान है उपासना का कम। वे अपने १ 
इंश्वर से प्रेम अधिक करते हैँ।* थे अपने इंश्चर के लिये उसकी 
१. निशु श॒ की नेदा करो, सु ण को घरो ध्यान । 
निगुण ल्गुण से परे, त्हाँ हमारो घ्यन॥ 
२ नेना इतर आदतें . नेन म्दोप तोदि लेडें । 
नाने देखों फ्रोर को ना तोटदि देखन देडे ॥ 


“>डेदीर 
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तिप्रता त्ली बस कर संसार को एक लम्बी विरह की रात्रि सममते 
। उनका प्रेम “छिनहिं चढे छिन ऊतरे” नहीं, वे ' अघर प्रेम पिंतर 
सि” के पोपक हैं | उसी प्रेम से उन्होंने कहा था--आ मेरे देव, 
री आँखों में आ जा, तुमे अपनी आँखों में बन्द कर लू । न सें ४ 
क्रेसी और को देखूंगा और न तुमे किसी और को देखने ही दूँगा । 
ऐसी स्थिति में निराकार भावना का रूप स्पष्टता पाकर कुछ-छुछ 
ताकार का आभास देने लगता है | निराकार तभी शुद्ध रह सकता 
है, जब तक उससें उपासना का भाव अविच्छिन्न रूप से वर्तमान 
एहता है। उसमें श्रद्धा और भय की निरप्रह और नियंत्रण करने 
वाली शक्तियों छिपी रहती हैं। जब उसमें मक्ति की कोमल भावता 
आ जाती है, प्रेस की प्रबल प्रवृत्ति समुद्र की भाँति विस्दृत रूप रख 
फर उठ खड़ी दोती है तो निराकार का भाव बहुत कुछ विकृत हो 
जाता है। उस भाव में व्यक्तित्व का आभास होने लगता है | ईश्वर 
फो हृदय फाड कर दिखा देने की इच्छा होती है | उसमें अपनापन 
आ जाता है । वह इश्वर प्रेम की प्रतिसूर्ति ही घ्ल कर सासने आ 
जाता है। ऐसी स्थिति में निराकार इश्वर अपने को केवल विश्व 
का नियता न रख कर भक्तों के सुख-दुख में समान भाग लेने वाला 
इृष्टिगोचर होने लगता है | इस भावना का प्रचार संत मत में बड़े 
चेग से हुआ | उसका कारण केबल यही था कि कबीर ने इसी भांव 
का अचलम्ब लिया था। वे निराकार इश्वर की उपासना न कर सके । 
उन्होंने अपने तन-सन से उसकी भक्ति की । उनके लिये भक्ति ही 
मुक्ति की नसेनी थी ।१ कबीर ने यही सूल की थी, जिस भूल का 
परिणाम सत मत मे स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर हुआ । यदि उन्हें 
निराकार भावना से इश्वर के प्रति अपना सम्बन्ध प्रकट करना था 
तो भक्ति और प्रेम से न करते। यदि वे भक्ति और प्रेम को नहीं 





१ भक्ति नसेनी मुक्ति की, संत चढे सब घाय। 
जिन जिन मन आारूस किया, जनम जनम पछिताय ॥ कबीर 
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छोड़ सकते थे तो उन्हें भगवान की साकार भावना से अपने विचारों 
का प्रचार करना था। न तो वे निराकार की ठीक उपासना कर सके 
ओर न साकार की पूरी भक्ति ही । इस सिश्रण ने यद्यपि उनके 

“विचारों को प्रचार पाने का अवसर दे दिया ; पर ईश्वर-भावना का 
रूप चहुत अरपष्ट रह गया । न हग उसे निराकार एकेश्वर की उपासना 
ही कह सकते हैं ओर न साकार इश्वर की भक्ति ही । इसका एक 
कारण हो सकता है । 


संत मत के प्रधान प्रवत्तेक कचीर थे। थे बड़े ऊँचे रहस्यवादी 
थे। उन पर मुसलमानी संस्कारों का प्रभाव भी पढ़ा था और इसलिये 
कि वे जुलाहे के घर में पोषित हुए थे, उनका सिलाप भी अनेक 
सृफियों से हुआ था । उन्होंने सूफी सततों के विषय में अपने वीजक 
की ४८ वीं रमैनी में थी लिखा है। ऐसी स्थिति मे उन्होंने 'अनलहक़' 
का अवश्य अनुभव किया था। इस सूफीसत में “इश्क हकीक्ी” का 
प्रधान स्थान है। बिना प्रेम के ईश्वर की प्राप्ति नहीं हो सकती । ञ्ञव 
तक भक्त के मन में प्रेम का विचार न होगा तब तक वह इंश्वर 
के मिलने के लिये किस प्रकार अग्रसर होगा ? रहस्यचाद तो आत्मा 
ही की एक प्रवृत्ति है, जिसमें वह प्रेम के चशीभूत होकर अपनी _ 
सारी भावनाओं को अनराण में रेंग कर ईश्वर से मिलने के लिये 
अग्रध्र द्ोती है और अस्त में इश्वर में मिल_जातो है | अतएव 
कयीर रहस्यवादी होने के कारण प्रेम की प्रधानता को अवश्य मानते | 
दूसरी बात उनके रामानन्द गुरु से दीक्षित होने की है । इन दोनों 
» परिस्थितियों ने उनके हूदय में प्रेम का अंकुर जमा दिया था। वे 
मुसलमान के घर में थे, इसलिये बहुन सम्भव हैं कि ईश्वर की 
भावना, चचपन ही से उनके सन में निराकार रूप में हुई हो । इन 
सब वातों ने कवीर के मन्त में इन्ही दो भावनाओं के उत्पन्न किया:-- 


)े 


१--निराकार भाव से ईश्वर की उपासना । 
२--सूफीमत के प्रभाव से त्यथवा रामानन्द के सत्संग स्ले प्रेम 
फा भलौकिक स्वरूप । 
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छाया है, उसका क्या फारण हो सकता है ? कबीर तो पंज्ञाब 
के निवासी नहीं थे । इसे कुछ तो पान्त विशेष के भक्तों 
ओऔर कुछ लिपिकारों की 'कृपा! का फल ही सममना चाहिए। 
जो हो, सन्त-काव्य हमें तीन भाषाओं से प्रभावित सिल्ता& 
है :- 

पूरबी हिन्दी, राजस्थानी और पंजाबी । * 


२. रस 


संतकाव्य में प्रधान रूप से शान्त रस है । ईश्वर की भक्ति प्रधान 
होने के कारण निर्वेद ही स्थायी भाव है और आदि से अत तक 
शान्त रस की ही सत्ता है। कभी-कभी रहरयवाद के अन्तर्गत आत्मा 
फे विरद्द वर्णन के कारण वियोग ख्थंगार भा है। आत्मा जब एक 
स्री के रूप में परमात्मा रूपी पति के लिए व्याकुल् होती है तब 
उसमें वियोग शगार की भावना स्वाभाविक रूप से आ जाती है । 
संयोग ख्ट गार की भावना बहुत ही नन्‍्यून हे । 

दुलदिनी गावहु मगलचार 
हम घर श्राये हो राजा रास भतार 

जैसी मिलन फी भावनाएँ बहुत द्वी कम हैं । संतकाव्य में विरह श्रेष्ठ 
साना गया है। उसमे परमात्मा से मिज्ञन का साधन ही अधिक हे; 
मिक्ञन की सिद्धि नहीं । अतः शान्त और वियोग श्र गार प्रधान रस 
हैं । शेष रस गौण हें. | 

कहीं-कहीं इश्बर की विशालता के बन में अद्भुत रस भी है 
'एक बिन्दु ते विश्व रच्यो हे” जैसी भावनाएँ आश्चर्य के स्थायी भाव 
को उत्पन्न करती हैं। कबीर की उल्टवॉसियोँ भी आश्चये में डाल 
देने वाली हैं। रूष्टि और माया की विचित्रता भी अदूभुत रस की 
उत्पत्ति से सहायक है । 

कुछ स्थानों पर वोभत्स रस भी है। जहाँ सुन्दरदास स्री के 
पे शरीर का वीभत्स वर्णन करते दे, बहाँ जुगुप्सा प्रधान हो जाती है । 


छः 


४१५ भक्ति-काल 


कंचन और कामिनी' शीर्षक अंग में भी अनेक स्थानों पर वीभत्सता 
है।संक्तेप में सन्‍्तकाव्य का रख-निहूपण इस प्रकार है :-- 
प्रधान रस--शान्त, अ गार (दियोग) 
गौण रस-भदूभुत, वीभत्स 
शे. छनन्‍्द 
सन्तकाव्य में सबसे अधिक प्रयोग 'साखियों' और 'शब्दों' का 
हुआ है। 'साखी' तो दोहा छन्द है और 'शब्द? रागों के अजुसार 
पद है| दोहा छन्द बहुत प्राचीन है। अपश्रंश के बाद प्राचीन हिन्दी 
में लिखे हुए जैन प्रंथों में इस दोद्दा छंद के द्वी दशन होते हैं. । इसके 
बाद डिंगल साहित्य में भी दोहा छन्द का व्यवद्दार हुआ | तत्पश्चात्‌ 
अमीर खुसरो ने अपनी बहुत सी पहेलियाँ इसी दोहे छंद में लिखीं । 
अत, दोदा छंद्र तो साहित्य में प्रयोग-सिद्ध हो चुका था। पदों का 
“2 हिन्दी साहित्य में यह प्रयोग प्रथम बार ही समुचित रूप में किया 
गया। सन्‍्तों के शब्द' अधिकतर गेय थे अ्रतः वे राग-रागिनियों के 
रूप में गाये जा सकते थे। इस फारण वे पदों का रूप पा सक्ले। 
दोहा भोर पद के बाद तीसरा प्रचलित छंद है भूलना | इसका 
प्रयोग कबोर ने बढ़ी सफलतापूर्वक किया, थों कवीर के बाद तो 
अन्य सन्त कवियों ने भी इसका प्रयोग किया। इन तीन छन्दों के 
अतिरिक्त चौपाई, (जिसका प्रयोग अधिकतर “आरती' में हुआ है 
कवित्त, सवेया, हंसपद ( जिसका प्रयोग अधिकतर 'कक॒हरा' में हुआा 
है) भोर सार (जिसका प्रयोग 'पहाड़ा' में हुआ है ) मी सन्‍्तकाव्य 
) में प्रयुक्त हुए हैं। संतकाव्य में पदों और दोहों का प्राधान्य है 
जिनका विशिष्ट नाम 'शब्द' और 'साखी' हैं । 


५ विशेष 


नायपंथ का विकस्तित रूप सन्‍्तकाव्य में पल्‍लवित हुआ 
जिसका आदि इतिद्ास सिद्धों के साहित्य में हे। गोरखनाथ ने 
अपने 'पंथ' के प्रचार में जिस हृठयोग का भाश्रय अहस्य किया था, 
हिं० सा० आ० इ०--४५४ 


हिन्दी साहित्य का आल्लोचनान्मक इतिहास ४२६ 


वही दृठयोग सतकाव्य में साधना- का प्रधान रूप हो गया। अतः 
पिद्ध स  , नाथपंथ 'और संतसमत एक दी विचार-धारा की तीन 
परिस्थितियाँ हैं । 

संतकाव्य में मुसलमानी श्रभाव यथेष्ट पाया जाता है। कुछ ते 
राजनीतिक परिस्थितियों के कारण और छुछ मूर्तिपुजा की उपेक्षा के 
कारण | संतमत अधिकतर मुसतल्मानी सस्कृति से दी श्रभावित 
हुआ। हिन्दूधर्म की रूप-रेखा होते हुए भी संतमत के निर्माण में 
इस्ज्ञाम का काफ़ी हाथ रहा | अत: संतमत में दो संस्कृतियाँ और दो 
भिन्‍न धर्म की प्रवृत्तियाँ प्रवाहित हैं।यह सतमत की सबसे बड़ी 
विशेषता हे। मूर्तिपूजा. की अवद्देलना झौर जाति-बन्धन का 
बहिष्कार सतमत ने बढ़ी उम्मता से किया। हिन्दी साहित्य में यद्द देन 
अशत. इस्ज्ाम की है। 

सतकाव्य में जिन सिद्धांतों की चर्चा की गई है, वे अनेक बार 
दोहराये गए हैं।किसी भी कवि ने अपनी ओर से मौलिकता 
प्रदर्शित करने का श्रम नहीं उठाया। वद्दी बातें बार-घार एक ही 
रूप में दृष्टिगत होती हूँ ।! इस प्रकार एक कवि की कविता दूसरे 
कवि को कविता से शब्दों के अतिरिक्त किप्ती भी बात में भिन्न नहीं 
है। सतमत में जो अनेक पथ चले उनमें जो प्रधान भावन्नाएँ थीं, वे 
इस प्रकार हैं :-- 

१--शेश्वर एक हे--धह निराकार और निगुण है। 

२-मूर्तिपूजा व्यथे हे--उससे इश्वर की व्यापकता सीमित हे 
जाती है । 

३-शुरू का सद्दत्त्व ईश्वर से भी अधिक है। 


४-जाति-भेद का कोई बन्धन नहीं है । इश्वर फी भक्ति में सर्म 
समान हैं | 





इप्लुएंस श्रेंव इस्लाम आन इंडियन कल्चर, प्रृष्ठ २०६ 


(४० ताराचन्द, 


पाँचवाँ प्रकरण 
प्रेम-काव्य 


प्रेम-काज्य की रचना[,विशेष कर मुसलमानों के कोमल हृदय की 
अभिव्यक्ति है । जब मुसलमानी शासन भारतवपे में स्थापित हो गया, 
तब हिन्दू और मुसलमान दोनों जातियाँ परस्पर स्नेह-भाव के- 
- » जागरण की आकांक्षा करने लगीं। यह सच है कि मुसलमान शासक 
अपने उद्धत स्वभाव के कारण ,तलवार की धार में अपने इस्लाम फी 
तेज़ी देखना चाहते,थे और,किसी भी हिन्दू फो इस्लाम या मृत्यु--दो 
में से एक फो- चुनने के लिए।वाधष्य कर सकते थे, पर दूसरी ओर 
एक शासकवर्ग ऐपा भी था, जे हिन्दुओं को अपने पथ पर चलने की 
आज्ञा प्रदान करने में सुख का अनुभव करता था। ऐसे शासक-बग सें 
शेरशाह का उदाहरण दिया ज्ञा सकता है, जिसने उलमाओं की शिक्षा 
की अवद्ेलना कर हिन्दू घर्म के॥प्रति उदारता का भाव प्रदर्शित 
किया ।* शासकों फे साथ ऐपस।मुसलमान भी थे, ले हिंदू धम के 
. प्रति उदार ही नहीं, वरन्‌ उस पर आस्था भी रखते थे। जहां वे एक 
ओर, इस्लाम के अन्तगेत सूकझी धर्म के प्रचार की भावना में विश्वास 
मानते थे वहाँ दूसरी ओर वे हिन्दुओं के धार्मिक आदर्शा को भी 
सौजन्य की दृष्टि से देखते थे। प्रेम-फाज्य की रचना में इसी भावना 
का आधार है। 


१. ए शार्ट हिस्ट्री व्‌ मघ्लिम रूल इन इंडिया।(डा« इरशदरी प्रयाद 
इन्टियन ग्रेड लिमिटेड, इलाहाबाद) - 


हिन्दी साहित्य फा आकोचनात्मक इतिहास छ९८ 


हिन्दी साहित्य के प्रेम काव्य की रचना में मुसजमानी संस्कृति 
का प्रभाव भी विशेष रूप से पड़ा है। भारतीय मनोधृत्ति पर मुसल- 
मानों के व्यापारिक, राजनीतिक एवं विद्या-विषयक भ्रभावों फी 
अपेक्षा धार्मिक प्रभाव कुछ अधिक है। यों तो मुसलमानों का 
आगमन सब से पहले भारतभूमि पर अरबों के आक्रमण से द्वोता 
है जो सन्‌ १५ द्विजरी ( सन्‌ ६३६ ईस्वी ) में घहरैन के शासक की 
आज्ञा से थाना नामक बन्द्र-स्थान पंर हुआ था। उसके कुछ 
बाद भड़ौच, देवल, और ठट्ठा भी मुसलमान आक्रमण के लर्य 
बने थे तथापि उनका वास्तविक संपक ईसा फो बारहवीं शताब्दी 
से होता है जब भारत में मुसक्षमान सुफ़ी संतों का प्रवेश हुआ 
और उनकी धार्मिक प्रभुता से प्रभावित होकर यहाँका जनसमत 
उनकी ओर आकर्षित होने क्षणा। इससे पूजे भी नवीं शताब्दी के 
लगभग तनूखी ( नवीं शताब्दी इस्त्री ) और बैढनी ( दसवीं शताब्दी 
इस्वी ) के यात्रा-विवरणों से ज्ञात होता है कि बिना लड़ाई-मिढ़ाई 
के बहुत ही शान्ति और चैन फे साथ यहाँ इस्लाम के प्रभाव बढ़ते 
जाते थे और दोनों जातियों को एक दूसरे के संबघ की बातें जानने 
का अवसर मिलता जाता था।! किन्तु ये प्रभाव ऐसे नहीं थे कि 
उनसे भारतीय विचार-धारा में स्थायी परिवतन होते | अरबों और 
हिन्दुओं में ( जिनमें बौद्ध भी सम्मिलित थे ) घार्मिक शास्मार्थ हुआ 


करते थे और अपने अपने धर्म की श्रेष्ठता के त्िए प्रतियोगिताएँ हुआ 
फरती थीं ।९ 





जु 
१. अरब और भारत के सबध--मौलाना सैयद सुलैमान नदवी। 
पृष्ठ १६२-१६ ३ 
२ तिंघके पास किसी राजाके यहाँ बौद्ध घमे का एक विद्वान 
परिडत था । उसने राजा को शाज्जार्थ कराने के लिए. तैयार किया था, 
इस पर राजा ने हार्रू रशोद से कहला मेज्ा था कि मैंने सुना है कि 
झाएके पाल सलवार के सिवा और “कोई ऐसी चीज़ या बात नहीं है , जिससे 


कम 


४२६ प्रेम-काव्य 


दो एक उदाहरण हमें ऐसे अवश्य मिलते हैं जिनसे कोई हिंदू 
राजा अपने व्यक्तितत धार्मिक असंतोष के कारण मुसलमान हो 
जाता था ।' किन्तु ऐसे उदाहरणों की भी कमी नहीं है जिनमें कोई 


5 





झ्राप अपने धर्म की सचाई सिद्ध कर सके । अगर आपको अ्रपने धर्म की 
सचाई का विश्वास हो, तो श्राप श्रपने यहाँ के किसी विद्वान्‌ को मेजिये जो 
यहाँ श्राकर हमारे पंडित से शाज्राय करे। ख़लीफ़ा ने हृदीस जानने वाले 
एक अच्छे विद्वानु को इंस फाम के लिए मेज दिया। जब्र पंडित अपनी 
बुद्धि के झनुसार श्रापत्तियाँ करने लगा, तब मुल्ला उसके उत्तर में हृदीसे 
रखने लगे | पंड्धित ने कह्दा कि इन दृदौर्सों को तो वही मान सकता है, जो 
तुम्दारे धर्म को मानता हो, कुछ लोग यह भी कहते हैं कि पंडित ने पूछा 
कि श्रगर तुम्दारा खुदा सब चीज़ों पर श्रधिकार रखता है, तो क्‍या वह 
झपने जैसा कोई दूसरा खुदा भी बना सकता है! उन भोले भाले मुल्ला 
सादब ने कहा कि इस प्रकार का उत्तर देना हमारा काम नहीं हे | यह कलाम 
वाले पंडितों या उन लोगों का काम है जो धम की बातों को तक श्रौर बुद्धि 
से सिद्ध करना जानते हैं। राजा ने उन मुल्ला साहव को लौटा दिया, और 
हाझूँ रशीद को कहला भेजा कि पहले तो मेंने बड़े लोगों से सुना था और 
अब श्रपनी आँखों से भी देख लिया कि आपके पास अपने धर्म की सचाई 
का कोई प्रमाण नहीं हे | वही एष्ठ १६४-१६५ 

१. ख़लीफ़ा मोतसिम विल्लाह फे रुमय में ( हिजरी तीसरी शतान्दी, 
ईस्वी नर्वी शताब्दो ) जो इस प्रकार की एक घटना घटी थी, उसका 
विवरण इतिदास लेखक बिलांजुरी ( हिजरी तीठरी शताब्दी--इस्वी नर्वीं 
शतान्दी ) इस प्रकार देता हे :--- 

काश्मीर, काबुल और मुल्तान के बीच में भसौफान ( असीवान ) नाम 
का एक नगर था | वहाँ के राजा का लाइला लड़का बहुत बीमार हुआ | 
राजा ने मन्दिर के पुजारियों को ठुला कर बहा कि इसके दृशल मंगल के 
लिए प्रार्थना करो । पुनारियों ने दूसरे दिन आकर कट्ा कि आना कौ कहे 
थी और देवताओं ने कह दिया हे कि यह लड़का जोता रहेवा। 
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मुसलमान मूर्तिपूंजक धो जाता था।'* वस्तुतः सांप्रदायिक रूप से 
इस्लाम की प्रतिष्ठा उस समय से होती है जब सूफ़ीसंत अपने 
सात्विक और निरीदद जीवन सिद्धान्तों से जनता की श्रद्धा के पात्र _ 
बनने लगे। भारत में सूफी संप्रदाय का स्वागत इसलिये भी विशेष 
रूप से हुआ फि उसमें वेदान्त की पूरी प्रष्ठ-मूमि है और अपने मूल 
रूप में सुफ़ी सप्रदाय वेदान्त का रूपान्तर मात्र है। अरब और 
भारत के जो संबध प्राचीन काल से चले आते हैं, उनसे यह 
निष्कषे निकाल्ला जा सकता है कि वेदान्त की.विचार-घारा अरबी 
में अवश्य रूपान्तरित हुईं होगी और सूफी धम ने अपने निर्माण 
में वेदान्त की चिन्तन-शैली का आश्रय अवश्य अददण किया होगा । 
फ़ारसी और अरबी के प्राचीन साहित्य में एक पुस्तक है जिसका 


इसके थोड़ी ही देर बाद यह लड़का मर गया । राजा को बहुत श्रधिक दुशख 
हुआ । उसने उसी समय जाकर मन्दिर गिरा दिया, पुजारियों को मार डाला 
झौर नगर के मुसलमान व्यापारियों को बुलवा कर उनसे उनके घर्म का 
हाल पूछा | उन्होने इस्लाम के ठिद्धान्त बतलाए | इस पर राजा मुसद्षमान 
हो गया। 


--फुवृहुल बुल्दान, बिलाजुरी, पृष्ठ ४४६ 

२. जेरूसलम का निवासी एक अरब यात्री ( हिजरी चौथी शवाब्दी- 
इईस्वी दसवीं शताब्दी ) सिंघ के मन्दिरों का हाल दिखता है :-- 

हयरूआ में पत्थर की दो विज्क्षण मू्तियाँ हें | वह देखने में सोने और 
चाँदी की ब्ान पड़ती हैं। कहते हें फ्ि यहाँ आकर जो प्राथना की जाती 
हैं, वह पूरी हो नाती है। इसके पास हरे रग के पानी का एक सोता है, 
जो चिल्कुल वृतिया सा जान पड़ता दै। यद्द पानी घावों फे लिए बहुत 
ज्ञामदायक है। यहाँ के पुजारियों का ख़्च देवदासियों से चलता दै। बड़े 
बड़े लोग यहाँ आकर श्रपनी लड़कियाँ चढ़ाते है । मैंने एक मुसलमान को 
देखा था जे उन दिलों मूर्तियों की पूजा करने लगा था | 

तल अइहसनुत्‌ तकासीम फी मारफ़तिं श्रक़ालीम : चुशारी $ पृष्ठ ४८३े 


के 
शा 


४३६ प्रैम-काव्से 
नाम है 'कलेला दसना' जो बैरूनी के अनुसार-घंस्कृत पंचतंत्र का 
अ्रमुवाद है। इस पुस्तक का अनुवाद फारसी में हिजरी दूसरी 
शताब्दी के पहले ही हो गया था। बाद में इसका अनुवाद अरबी 


'7में भी हुआ। इस पुस्तक के लेखक का नाम वेद या पंडित कहा 


जाता है ।प्रो० ज़खाऊ अपनी पुस्तक 'इंडिया' की भूमिका में इस 
बेदपा का नाम वेदच्यास के अर्थ में लेते हैँ जो बेदान्त के आचाये 
हैं। वेदपा चाहे वेंदव्यास हों अथवा न हों किन्तु यदि पंचतत्न का 
( जो इसा फी पाँचवीं शताब्दी की रचना है ) प्रभाव इस्लामी 
संस्कृति पर पढ़ सकता है तो वेदान्त (उत्तर मीमांसा ) का ( जो 
ईसा पूर्व तीसरी या चौथी शतताचदी की रचना है ) प्रभाव तो बहुत 
पहले से ही इस्लामी संसक्ृति पर पढ़ा होगा । इस बात के स्वीकार 
करने में मुसलमानी लेखकों को आपत्ति हे कि वेदान्त का प्रभाव 
सूफी धर्म पर पढ़ा | मौलाना सैयद सुलैमान नदवी अपनी पुस्तक 
“अरब और भारत के संबंध' में लिखते हैं: जहाँ तक एमसे जाँच 
हो सकी है, हमारे पास कोई ऐसा तक नहीं है जिससे यह धात 
प्रसाणित हो सके कि हिन्दू वेदान्त का अनुवाद अरवी भाषा में 
हुआ है, यद्यपि इस्लास सें इस विचार का आरम्भ ईसवी तीसरी 
शताब्दी फे अन्त अर्थात्‌ हुसेन विन मंसूर हल्लाज के समय से है। 
वास्तविक बात यह है कि मुसलमानों में मुहीउद्दीन बिन अरबी 
ही सब से पहले आदमी हैं, जिन्होंने इस सिद्धान्त का बहुत डोरों से 
समर्थन किया हे। वे स्पेन देश के रहने वाले थे और एन्‍्हें हिन्दू 
दशनों से परिचित होने का कभी अवसर नहीं मिला था| इसलिए 
यह सममा जाता है कि उन पर भारतीय देदान्त का नहीं, बल्कि 
नव-अफ्लातूनी दशान का प्रभाव पढ़ा था ।' यदि यह बात सही भी 
हो कि हिन्दू-देदान्त का अनुवाद अरबी भाषा में न हुआ हो, फिर 
भी यह स्पष्ट रूप से फहा जा रूकता हे कि वदान्त का प्रभाव 





१. ऋरब ओर भारत के संदंद--एप्ठ २०३ 


| 
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परोक्ष रूप से नव-अफ़्लातूनी दर्शन के द्वारा इस्लामी सस्कृति पर 
पड़ा हो | अफ्लातूनी दशेन भी तो वेदान्त से द्वी प्रभावित था। इस 
प्रश्न पर कि हिन्दू दशेन यूनानी दर्शन से प्रभावित है. अथवा इसके 
विपरीत यूनानी दशेन हिन्दू दशन से, वेदान्त फे माने हुए से श्रेष्ठ 
विद्वान मिस्टर कोल त्रुक कहते हैं :--इस प्रसंग में दिन्दू गुरु थे 
शिष्य नहीं ।”' अतः वह स्पष्ट है कि सूफीमत पर वेदान्त का प्रभाव 
झवश्य पढ़ा था, वह चाहे सीधे ढग से पड़ा दो अथवा परोक्ष ढग 
से । वरेदान्त के प्रभाव फो क्ेकर सूफ्तीमत ने आपना स्वतंत्र विकास 
किया जिसमें कुरान के सात्विक सिद्धान्तों फा विशेष रूप से 
समिश्नं किया गया। जब सूफीमत भारतभूमि पर आया तब वह 
फिर यहाँ की वेदान्त सम्बन्धी विधार-घारा से प्रभावित हुआ । 
इस प्रभाव को सूफ़ी धर्म के सभी समर्थक स्वीकार फरते हैं । 
मौल्ञाना सैयद सुलेमान नदधी भी लिखते हैं कि “इसमें तो कोई 
सन्देह नहीं कि मुसक्षमान सूक्षियों पर, भांरत में आने के वाद, 
हिन्दू वेदान्तियों फा प्रभाव पढ़ा है।* भारत में सकफ्री घ्मे किस 
प्रकार से आया इस विषय पर भी अ्रकाश डालना अयुक्तिसंगत 
न दहोगा। 

सारत में सफ़ी धर्म का प्रवेश ईसा की बारहवीं शताब्दी में 
हुआ। यह धर्म चार समप्रदायों के रूप में आया जो समय समय 
पर देश में प्रचारित हुए । उत्तका लाम ओऔर समय 'निम्न- 
लिखित है :-- 

१. चिश्ती संप्रदाय--सन्‌ बारहवीं शताब्दी का उत्तराघे 

२. सुहरावर्दी संप्रदाय -सन्‌ तेरहवीं शताब्दी का पूर्वाद्धे 

३. कादरी संप्रदाय--सन्‌ पंद्रहरवी शताब्दी का उत्तराद्धे 

४. नवशबंदी संपदाय--सोल्हवीं शताब्दी का उत्तराध 


१. ए. क्‍लाठिकल डिक्शनरी श्रेंव्‌ हिंदू माइथालोजी एड रिलीजन-- 
जान डॉसन, प्रृष्ठ ८२ 


२ भरव और मारत के सवन्ध, पृष्ठ २०३ 
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ये संप्रदाय अधिकतर तुकिस्तान, इराक़, इेरान और अफ्रगा- 
निस्तान से विधिध सर्तों के द्वारा भारत में प्रचारित हुए। इन 
संग्रदायों का न वो कोई विशेष संगठन था और न इन्हें विशेष 
“राज्याश्रय ही प्राप्त था। सूफी संत अपनी व्यक्तिगत महत्ता और 
ओर साधना के अनुसार द्वी जनता और राज्य में श्रद्धा और आदर 
की संपत्ति प्राप्त करते थे और अपने आचरण की सात्विकता 
ओर पविन्नता से वे अपने सिद्धान्तों का प्रचार अपने परयेटन-स्षेन्र 
में किया करते थे। ये सूक्री संत अपने घामिक जीवन में श्रत्यंत 
सरल ओर सहिष्णु थे और निष्ठावान धार्मिक संर्तों का सत्संग कर 
जीवन में उदारता और विशालता का दृष्टिकोश उपस्थित करते 
थे। धार्मिक स्थानों में परिभ्रमण करके अनुभवजन्य ज्ञान और 
उपदेश का अपरिमित कोष प्राप्त कर वे प्रकाश-स्तंभ की भाँति 
अपने सिद्धान्तों का आलोक धहुत दूर तक विरोधियों की श्रेणी तक 
पहुँचा देते थे। इस प्रकार इस सूफ़ी घमम ने अपने शान्त ओर 
अहिंसापूर्ण प्रभाव से इस्लाम की संस्कृति को जितनी दूर पहुँचा 
दिया, उत्तनी दूर मुसलमान शासकों को तलवार भी नहीं पहुँचा 
सकी । अन्य मतावलबियों को अपने व्यक्तिगत सात्विक प्रभव में 
लाकर इन सूफी सर्तों ने इस्लाम के अनुयायियों की संख्या में 
अपरिमित वृद्धि की | यह प्रेम की विजय थी, जिसमें आत्मीयता 
और विश्वास की अपरिमित शक्ति थी । 
ये चार्रो सम्प्रराय अपने मूल सिद्धान्तों मे समान थे। धार्मिक 
ओऔर सामाजिक पत्तों में ये सभी सम्प्रदाय अत्यंत उदार थे। अनेक 
देववाद के व्रिपरीत इश्वर की एकत्ता ( 7७ ० 9०१ ) और 
सर्वोपरिता ( िवाइटशापेशाओ 00च्रा०ठव ) स्व॑मान्य हरे | 
केवल आधचारात्मक दृष्ठिकोश से इन सम्प्रदायों में नाम मात्र का 
भेद है। कहीं शेश्वर के गुण छोर से कट्दे जाते हैं कहीं मौन रूप 
से स्मरण किए लाते हैं, कहीं गाकर फटे जाने हैं, धत्यांदि । चिश्ती 
ओर कादरी सम्प्रदाय में संगीत का जो महन्च है वह सहरावर्दी 
द्वि० सा० जा० इ०--५५ 
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और नक्शबंदी सम्धवदाय में नहीं है । पिछले सस्भदायों में नृत्य और 
सगीत धार्मिक भावना की दृष्टि से अनुचित समझे गए हैँ, अन्यथा 
ईश्वर की उपासना के सरत्रतम सार्ग की शिक्षा सभी सम्प्रदार्यों में 
समान रूप से मुख्य है । इसीलिए सूफ़ी धरम में एक सम्प्रदाय के 
लत सरलता से किसी दूसरे सम्प्रदाय के सदस्य बन सकते थे । 
इन सभी सम्प्रदायों मे सामाजिक समता और एकता विशेष 
महत्व रखती है । अस्प॒श्य जाति के व्यक्ति भी यदि धर्म परिवर्तेन 
कर इस्लाम धर्म में दीक्षित हो जायें तो वे भी बड़े सम्मान और 
श्रद्धा की दृष्टि से देखे जाते थे। पूर्व सरकारों के प्रति सहिष्णु भाव 
के साथ उन्हें. अन्तर्जातीय विवाह में पूर्ण स्वतन्नता और सुविधा दी 
जाती थी। झपने नवीन स्वीकृत घर्म के पूर्ण अधिकार भी उन्हें 
दिए जाते थे। वर्ण-सेर और बे भेद के समस्त भावों के एयोय 
उनके सात्विक जीवन की श्रेष्ठता द्वी उनके महान व्यक्तित्व का माप- 
दुंड थी । यहाँ तक कि इस्लाम के न्यायाधीश भी उन्हें शेख, मलिक, 
मोमिन, ख़ल्तोक्न आदि की उपाधियों से अलकृत करते थे | सात्विक 
जीवन की समस्त सुविधाशों से भरपूर क्‍या सूफी मत में दीक्षित 
हो जाने का यह प्रलोभन अप्पृश्य और घृणा से देखी जाने वाली 
जातियों के लिए कम था? फल भी यही हुआ कि इज़ारों और 
लाखों की सख्या में हिन्दू धम के विविध वर्णो के असन्तुष्ट सदस्य 
सूफी संतों के चमत्कारों से प्रभावित होकर और उनकी सात्विकता 
ओर सहिष्णुता से आकर्षित होकर इस्लाम धर्म के अतर्गत सूकी 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए और भारत में मुसलमानों की संख्या 
बरसात की चढी हुईं नद्दी की भाँति बढ़ती हो गईं। केवल तीन 
शताब्दियों में--अथोौत्‌ बारहवीं शताब्दी के उत्तराधे से लेकर 
पद्रहवी शवाव्दी के उत्तरा्ध तक--सूफ़ी धर्म के अंतगेत चौदह 
सम्प्रदायो तक वृद्धि हुई जिनका सकेत आईन अकबरी में स्पष्ट रूप 


पे किया गया है। इन सम्प्रदायों के प्रारंभिक इतिहास पर भी दृष्टि 
हाल लेना चाहिए ,-. 


नहर 
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१ चिश्ती संप्रदाय १--इस सम्प्रदाय के आदि प्रवत्तेक खबाजा 
आवू अच्दुल्लाइ चिश्ती ( मृत्यु सन्‌ &६६ ) थे । इस 
सम्प्रदाय को भारत में लाने का श्रेय सीस्तान के 
ख्वाजा मुइईनुद्दीन चिश्ती ( सन्‌ ११४२--१२३६ ) को है 
जिन्होंने सन्‌ ११६२ में इस भूमि पर इसका प्रचार 
किया । ख्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती बढ़े पयटनशील 
थे। उन्होंने खुरासान, नेशापुर आदि स्थानों में परि- 
भ्रमण कर बड़े-बड़े संतों का सत्संग प्राप्त किया 
ओर बहुत काल तक ख्वाज़ा उसमान चिश्ती हारूनी 
के समीप भी शिष्य की भाँति रहे ओर उनके सिद्धान्तों 
की अनुभूति निकट संपके में आकर प्राप्त की। ये 
मक्का और मदीना की घमनयात्रा करते हुए, शेख 
शिद्दाबुह्दीन सु्ररावर्दी और शेख अ्रब्दुल कादिर 
जीलानी के संपर्क में भी आए और उनसे धर्म-शिक्षा 
प्राप्त कर अपने घमम के सिद्धान्तों में पारंगत हुए | जब 
सन्‌ ११६२ ई० में शहाबुद्दीन ग्रोरी ने भारत 
पर आक्रमण किया तो ये भी उसकी सेना के 
साथ यहाँ आए और सन्‌ ११६५ $० में अजमेर गए, 
जहाँ इन्होंने अपना प्रधान केन्द्र स्थापित किया । इसी 
स्थान पर सन्‌ १२३६ इंस्वी में, ६३ वे की अवस्था 
में इनका शरीरान्त हुआ। इन्हीं के वंश में वर्तमान 
सृक्ती विद्वान ख्वाजा हसन निज्जामी हैं जिन्होंने 
अनेक प्रं्थों फी रचना की हैं और कुरान का हिंदी 
में अनुवाद कराया हूँ | यह चिश्ती संप्रदाय भाग्त में 
पनपने वाले सूफी संग्रदार्यों के अंतर्गत मच से पुराना 
है और इसके अनुयायियों की मख्या अन्य सभी 
संप्रदाय के अनुयायियों से क्रधिक है । यह वहीं 
संप्रदाय हैं जिसका प्रभाव मंगल सम्रादों पर विशेष 
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रूप से रहा | इसी संप्रदाय के शेख सक्ीम चिश्ती के 
प्रभाव से अकबर को पुत्र-रत्न प्राप्त हुआ जिसका 
नाम संत के नास पर सक्षीसम रक्खा गया । 

२ सुहरावर्दी संगदाय-सुफरी सिद्धान्तों के प्रवार करने और 
प्रतिसा-सपन्न सूफी सन्‍्तों के उत्पन्न करने की दृष्टि से 
सुहरावर्दी सप्रदाय विशेष रूप से प्रसिद्ध है। भारत 
में सवप्रथम इस संप्रदाय के प्रचारित करने का श्रेय 
सैयद जलालुद्दीन सुखे-पोश ( सन्‌ ११६६-१२६९१ ई० ) 
हो है जा घुखारा में उत्पन्न हुए और स्थायी रूप से 
ऊच (पिंध) में रद्दे । इन्होंने भारत के अनेक स्थानों में 
अपने सप्रदाय का प्रचार किया विशेष कर सिंघ, शुजरात 
ओर पज्ञाब में इनके केन्द्र विशेष रूप से स्थापित हुए। 
इनकी परंपरा में अनेक यशस्त्री सन्त हुए । इनके पौतन्न 
जलाल-इब्न अहमद कबोर मखदूम इ जहानिया के 
नाम से प्रसिद्ध हुए जिन्होंने छत्तीस बार मक्का की 
यात्रा की । मखदूम इ जद्दानिया के पौत्र आबू मुद्दम्मद 
अब्दुल्ला ने समस्त युजरात में अपने घम का प्रचार 
किया । इनके पुत्र सैयद मुहम्मद शाद्द आक्षम (मृत्यु 
सन्‌ १४७४ द० ) इनसे भी अधिक प्रसिद्ध हुए जिनकी 
समाधि अद्मदावाद के समीप रसूलाबाद में है । 

सुदूर पूर्व में विद्दार और बंगाल में भी इस सम्प्रदाय ने अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार किया। इस संप्रदाय के संतों की यशोगाथा 
पूवेवर्ती स्थानों फे समाधि-ल्षेखों में बड़ी श्रद्धा के खाथ लिखी गई 
है । इस सप्रदाय ने राजाओं तक को अपने धर्म में दीक्षित किया। 
बंगाल के राजा कस के पुत्र जटमल् का नास धम-परिवर्तन करने 
वालों में लिया जाता है जे 'जादू जलालुद्दीनः के नाम से प्रसिद्ध 
हुए । देदराबाद का वर्तेसान राजवंश सी इसी सन्त सम्प्रदाय की 
परम्परा में है | इस प्रकार इस सम्प्रदाय का सम्मान जन-साधारण 


४“४““+७.. 
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से लेकर बड़े बड़े राजाओं तक बड़े गौरव के साथ चलता रहा है । 
प्राचीन और आधुनिक राजवर्शों ने इस सम्प्रदाय को बड़ी श्रद्धा- 
दृष्टि से देखा है । इस परंपरा में हेने वाले संत राजगुस के सम्मान 
से सम्सानित हुए हैँ । 


३. कादरी सप्रदाय--इस संप्रदाय के आदि प्रवत्तेक बग्रदाद 
के शेख अब्दुल क्ादिर जीलानी ( सन्‌ १०७८-२१६६ 
ई० ) थे। इनके अप्रतिम व्यक्तित्व, तेजस्वी स्वर और 
सात्विक जीवन चयो ने इनके संप्रदाय को विशेष 
लोकप्रियता प्रदान की। इन्होंने अपने सम्प्रदाय में 
उत्कट प्रेमावेश और भावुकता की सृष्टि की जिससे 
इस्लाम के मरु विचारों में भी सरसता का प्रवाह दोने 
लगा। सूफी संतों में अब्दुल क़ादिर जीलानी शापने 
भावोन्मेष के लिए प्रसिद्ध हैं । 
भारत में इस संप्रदाय का प्रवेश सन्‌ १४८४२ ६० में अब्दुल 
कादिर जीलानी के वंशज सैयद बंदगी मुहम्मद गौस द्वारा सिंध से 
प्रारंभ हुआ। गौस ने ऊच (सिंध) में ही अपना निवास-स्थान 
बनाया । वह्दी इनकी मृत्यु सन्‌ २५१७ इरस्वी में हुईं। इस सम्प्रदाय 
में होने वाले संतोंका समस्त भारत में स्वागत हुश्रा क्‍योंकि 
उनकी भावुकता ने देश की भफ्ति-परंपरा के समीप पहुँच कर लोक- 
रुचि को अपनी ओर विशेष रूप से आकर्षित किया। इस संप्रदाय 
के संतों के चमत्कार की कथाएँ बहुत प्रसिद्ध हैँ। समरत उत्तरी 
भारत, विशेष कर काश्मीर सेयद बंदगी मुहम्मद गौस की प्रभुता 
के सामने श्रद्धापूवक नत-मस्तक रहा । इसी सप्रदाय से प्रसिद्ध सूफी 
कवि ग़ज़ाली हुए । 
४. नवशरंदी संपदाय--इस अंतिम सम्प्रदाय के आदि 
प्रवत्तेक तुक्तिस्तान के ख्वाजा बहा मल दीन नक्शबंद 
थे निनकी मृत्यु सन्‌ १३८६ में हुई। सारतवष में 
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इस सम्प्रदाय का प्रचार ख्वाजा मुहम्मद बाकों 
गिल्लाह बैरंग द्वारा हुआ। इनकी मृत्यु सन्‌ १६०३ 
ईं० में हुईं | कुछ विद्वानों का कथन है कि इस सम्प्रदाय 
को भारत में प्रचारित करने का श्रेय शेख अहम, 
फ़ारक़ी सरहिन्दी को है जिनकी सृत्यु सन्‌ १६२५ 
ई० में हुई । इम सम्प्रदाय को भारत में विशेष सफलता 
प्राप्त नहीं हुईं। इसका विशेष कारण यह है किइस 
सम्प्रदाय का दृष्टिकोण इतना जटिल और बुद्धिवादी 
रहा कि वह जनसाधारण के सरल मनोविज्ञान को 
स्पश नहीं कर सका। अपने कठिन त्क॑जाल में बह 
केवल वर्ग-विशेष में ही सीमित होकर रह गया। 
भारत में आने वाले सम्प्रदायों में सबसे अंतिम 
सम्प्रदाय होने के कारण भी जन साधारण की लोकरुचि &.. 
जे। पहले आए हुए सम्प्रदायों को स्वीकार कर चुकी 
थी, इस सम्प्रदाय की ओर अधिक आकर्षित नहीं हो 
सकी । इस प्रकार सूफ्तो सम्प्रदायों के अतगत 
नक्शबंदी सम्प्रदाय सत्र से अधिक निबेल और 
प्रभावहीन रहा | 


इन चारों सम्प्रदायों का प्रभाव अपनी घरत् इश्वरोन्मुखी 
भावना के कारण जन समुदाय में विशेष रूप से पढ़ता रहा और 
समाज के निम्न धरातल के व्यक्ति जिन्हें हिन्दू-ससात्र में विशेष 
सुविधाएँ नहीं थीं, इन सम्प्रदा्यों में दीक्षित होते रहे । ह । 


इन सस्त्रदायों से प्रभावित प्रेम काव्य का परिचय चारण-काल 
द्वी से मिलना प्रारम्भ दो जाता है, जब मुल्ला दाऊद ने 'चन्दावन' 
की रचना की थी। यह समय अलाउद्दीन खिलजी के राजस्व काल का 
था, जिमसें हिन्दुओं पर काफ्की सख्ती की जा रही थी। वे घोड़े पर 
नहीं चढ़ सकते थे और किसी प्रकार की विल्ास सामग्री का उपभोग 


० 
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भी नहीं कर सकते थे।* हिन्दू घमम के प्रति अश्वद्धा होते हुए भी 
कुछ मुसलमानी हृदयों में हिन्दू प्रेम-कथा के भाव मोजूद थे । 
'चन्दावरन' या 'चन्दावत' की प्रति अप्राप्त है, पर इस प्रम-कथा का 
भेस ही सम्बत्‌ १३७५ की साहित्यिक मनोध्ृत्ति का परिचय देने में 
पर्याप्त है । 


धार्मिक काल के प्रेम काव्य का आदि “चन्दावन' या 'चन्दावत' 
से ही मानना चाहिए। यद्याप इस प्रेम-कथा की परम्परा चहुत 
बाद मे प्रारम्भ हुई, पर उसका श्रीगणेश मुल्ला दाऊद ने कर दिया 
था । “चन्दावन' या घचन्दाबत' के बाद सम्भव दे कुछ ओर 
प्रेम-कथाएँ लिखी गई हों, पर वे साहित्य के इत्तिहास में अभी तक 
नहीं दीख पड़ी | मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने 'रदुमावती' में 
इस प्रेम की परम्परा का निर्देश अवश्य किया है, पर उसके 
विपय में कोई विशेष परिचय नहीं दिया। उन्होंने 'पदुमावती” में 
लिखा है :-- 


विक्रम धंता प्रम के बारा। सपनावति कहेँ गयठ पतारा॥ 

मधू पाछु मृगधावति लागी । गगनपूर . द्ोइगा बैरागी ॥ 

राजकुँवर कृचनपुर गयऊ। मिरगात्रति कहें जोगी भयर॥ 

साधे कुबर खंडाबइत जोगू। मधुमालति कर कीन्द वियोगृ ॥ 

प्रेमावत कहूँ सुरपुर साथा। उपा लागि श्रनिर्ध बर बाँघा ॥* 

इस उद्धरण फे श्रतुसार समवतः जायसी के पूर्व प्रेम-काब्य पर 
कुछ ग्रन्थ लिखे जा चुके थे--स्वप्तावती 'झुग्धावती? 'मगावती 
खंडरावती 'मधुमालती' और 'प्रेमावती' । इनमें से 'मृगावती' और 
'मधुसालती' तो प्राप्त ६, शेप के विपय में कुछ ज्ञात नहीं हैं । इन ह 


बनियान भीख खाना तन औौना रत क्‍3>+->-+>« ++>>> 
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साथ एक गन्ध का और परिचय मिलता है| उसका नाम है 
“लक्ष्मणसेन पद्मावती ।” यह ग्रन्थ सवत्‌ १५१६ में लिखा गया | 
ग्रन्थकर्तो का मास दामो है | इसमें अधिकतर वीर-रस हे। “वीर 
कथा रस करूँ बषान |" अपश्रश काल के ग्रन्थों के समान इसमें 
धीच-बीच में सस्कृत में श्क्लोक और प्राऊृत में गाथा है। संक्षेप में 
मुगावती और सधुसालती का परिचय इस प्रकार है '-- 


मुगावती--इसके रचयिता कुतुबन थे, जो शेख बुरद्दान के शिष्य थे । 
इनका आविभाच काल स० १५४० माना जाता है. क्‍योंकि 
ये शेरशाह के पिता हुसेनशाह के समकालीन थे। 
सगाउती' की कथा लौकिक प्रेम की कथा है जिसमें 
अलौकिक प्रेम का सम्पूर्ण सकेत है। कंचनपुर फे राजा 
की राजकुमारी म्गावती पर चन्द्रगिरि के राजा का पुत्र 
मोहित हो जाता है| बहू प्रेम के सागे में योगी बन कर 
निकल ज्ञाता है। भ्रनक कष्ट मेलने के उपरान्त वह 
राजकुमारी को प्राप्त करता है। काज्य में कोई विशेष 
सौन्दय नहीं हे, किन्तु इंश्वर विषयक सकेत यथेष्ट है । 
भाषा अवधी ओर छनन्‍्द दोहा-चौपाई है। इसकी प्रति 
हरिश्चन्द्र पुस्तकालय में पहले सिल्ली थी, किंतु फिर 
खो गई । 


मधुमाझ्ती--इसकी केवल एक प्रति रामपुर स्टेट ल्ायब्रेरी में प्राप्त 
हो सकी है | इसके लेखक समन थे, इन्होंने १४४४ ई० में 
इसकी रचना की । यह कहद्दानी 'सगावती' से कहीं अधिक 
आकषेक और भावात्मक है। कल्पना भी इसमें यथेष्ट 
है। इकके द्वारा निस्त्राथ प्रेस की अभिव्यजना सुन्दर रूप 
से होती है | इसमें कनसर के राजा के पुत्र मनोदर और 
महारस की राजकुसारी मधुमालती के प्रेम का बशुन है । 
कथा में वर्णुनरात्मक्ता का अश अधिक है । प्रेस के 


हक 


ब्स् 
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चित्रण से विरह को बहुत महत्त्ववूणं स्थान दिया गया 
है। विरह ही मनुष्य के लिये इेश्वर को समभने का 
सहत्त्वपूरें साधन है । 

'' इन दो कवियों के बाद मलिक्र मुहम्मद जायसी का नाम आता 

है, जिन्दनि 'पद्मावत' ( या 'पदुमावती' ) की रचना की । 
पदमावत (पदुमावती)--'पदमावत्त” के लेखक मलिक मुहम्मद 
जायसी के जीवनबूँत्त के विषय में कुद्ध अधिक ज्लात नहीं है। ये 
जायस के रहने वाले थे! और अपने समय के सूक्री संतों में विशेष 
आदर के पात्र थे। ये सेयद मुददीचद्दीन के शिष्य थे* और चिश्तिया 
निद्चामिया की शिप््य-परम्परा में ग्यारहरवें शिष्य थे। मुद्दीउद्दीन के 
गुरु शेख बुरहान थे, जे। बुदेजखंडी थे और शतायु होकर सन्‌ १५६२ 
में मरे । जायसी सूफ़ी सिद्धान्तों को तो जानते ही थे. साथ ही साथ 
/ हिन्दूधम के लोक-प्रसिद्ध वृत्तान्तों से भी परिच्चित थ और इस प्रकार 
जनता की धार्मिक प्रनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने मे विशेष सफल हुए। 
शेरशाह का झाश्रय भी इन्होंने प्राप्त किया था। थे शारीरिक सौन्दर्य 
से विद्दीन थे। एक आँख से अन्धचे थे और देखने में कुरूप । 'एक 
आँख कवि महसद्‌ गुनी! कहकर इन्होंने स्वयं अपना परिचय 
'पठुमावती' में दिया हे। इनके दो प्रधान मित्र थे - यूसुफ मलिक 
ओऔर सलोनेसिंद, जिन्हें जायसी ने 'मियाँ” के नाम से भी लिखा है । 
यूसुफ़ सलिक और सलोने मियाँ विपमय आम खाते हुये मर गये। 
जायसी भी उनके साथ थे पर ये बच गये। वे आम किसी वित्त 


की -ज-+-+-++-+++++++ 


१. जायस नगर घरम अत्थान्‌ । 

तहाँ प्राह कवि कीन्द वस्सानू ॥ 
पहुमादती प्वप्ठ १७० 

. शुद्द मेंटदी सेवक में सेवा | 

ले उताइल जेटि ढर खेदा ॥ 


वही, पृष्ठ ८ 


न 
| 
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जन्तु के खाये हुए थे।ये गाजीपुर और भोजपुर के मद्दाराज 
जगतदेव ( आविभाव संबत्‌ १५८७ ) के आश्रित भी रहे। बाद में 

ये अमेठी नरेश के विशेष कृपा-पात्र हुए, क्‍योंकि इन्हीं के आशोीर्चाद 

से उन्हें पुत्र रत्न की प्राप्ति हुई थी। इनकी क़त्र भी अमेठी राज्य हे 
में है। इस प्रकार मरने पर भी इन्होंने अपना संबध- अमेठी से 
नहीं तोड़ा । 


इन्होंने राम ऋष्ण की उपासना जे तत्काज्ञीन समाज में अधिक 
लोकप्रिय थी, अपने काव्य की सामग्री नहीं बनाई, किन्तु तत्कालीन 
प्रचलित सुफ्री सिद्धान्तों को सरल ओर मसनोरजक रूप में रख कर 
जनता की रुचि अपनी ओर आकर्षित की। सूफी सिद्धान्तों को 
हिन्दू-धर्मे के भ्रचलित विवरणों से सस्बद्ध कर इन्होंने सबीन प्रकार 
से हिन्दू-हृदय को वशीभूत किया। इनकी एक विशेषता और भी , 
थी। असी तक के सूफी कवियों ने केवल कह्पना के आधार पर 
प्रेस-कथा लिख कर अपने सिद्धान्तों का प्रकाशन किया था, पर 
जायसी ने कल्पना के साथ-साथ ऐतिहासिक घटनाओं की #“खला 
सजा केर अपनी कथा को सजीव कर दिया। यह ऐतिद्यासिक 
कथावस्तु चित्तौरगढ़ के दिन्दू आदर्शा के साथ थी जिससे हिन्दू 
जनता फो विशेष आकर्षण था। यही कारण था कि जायसी की कथा 
विशेष लोकप्रिय हो सकी | साथ ही साथ प्रेस कहानी का आकर्षक 
रूप भी रचना के भ्रचार में सहायक हुआ। इन्होंने 'पठुसावती' की 


रचना हिजरी ६४७ सें की (१ इसके अनुसार जायसी का कविताकाल 
स० १५६७ ठहरता है । हे 


'पहुमावत्ी! ( पद्मावत ) की अनेक प्रतियाँ पाई जाती हूँ । इनमें 
निम्नलिखित मुख्य हैं :- 


जज 





१. सन नव से सैतालिस अद्दा । 
क्या अरंभ वैन कवि कहा ॥ पहुमावत्ती, पृष्ठ १० 


४8४३ प्रेम-काव्य 
अ. फारसी लिपि में 
१. इण्डिया आफिस लाइत्रेरी की हस्तलिखित प्रति 


( फ्रारसी केटलाग ) सन्‌ १६६५ 


२. श्े हर सन्‌ १६६७ 
५ हर सन्‌ १७०२ 
५ ५. (उदूँ केटलाग) तिथि अज्ञात 


ये सभी प्रतियाँ शुद्ध और साफ लिखी गई हैं । 
आ, देवनागरी छिए में 


१. इस्डिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति 
( संस्कृत केटलाग ) तिथि अज्ञात 
२. महाराजा उदयपुर पुस्तकालय की प्रति सन्‌ १८४८ 
.. 0३ केथी लिपि में 
पा 


१. प्रति नं० १ सन्‌ १७४५ 
२. वेताल गढ़ प्रति (अपूर्ण) सन्‌ १७०१ 
३. प्रति नं० २ सन्‌ १८२२ 


फैथी लिपि की प्रतियाँ बहुत अशुद्ध हैं और उनमें पाठान्तर भी ' 
अनेक हैं । 


पदसावत का सहर्व उमके सुरक्षित रूप में है । फ़ारसी लिवि 
में लिखे जाने के कारण यह्‌ ग्रन्थ पंडितों के हाथों से बचा रह गया, 
नहीं तो उसकी शुद्धि न जाने उव॒ की हो गई होती । इस समय 
अवधी का जो रूप था वद्दी फारसी लिपि मे सुरक्षित रह गया। 
अत: ज्ायसी की रचना सें तत्कालीन अवधी का रूप घच सका है। 
हिन्दी साद्दित्य के केवल जायसी ही ऐसे पुराने लेखक हैं जिनकी 
फति का वास्तविक स्वरूप हमारे सामने है। 'पृथ्वीराजरासो' महान 


प्रन्थ होते हुए भी संदिग्ध है. विद्यापति और भीर के गेय गीत 
गायकों फे कंठों से दहुद झुछ बदल गए हैं, छुदीर के पद कबीर 


( 
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पथियों ने तोड मरोड़ डाल्ले हैं तथा अन्य कवियों के भन्थ पंडितों ने 
शुद्ध कर डाले दें । सा 

जायसी ने तत्कालीन बोलचाल की अबधी में अपनी रचना की ।_ 
उससें फारसी ओर अरबी के स्वाभाविक और प्रचलित शब्द तथा 
मुद्दावरे भी मिलते हैं। ससकृत के परिडत न होने के कारण 
इनकी कृति स्वाभाविक बोलचाल के शब्दों के यथातथ्य शब्दों 
से पूर्ण है। यद्द अच्छा ही हुआ, नहीं तो संस्कृत फा ज्ञान होने 
के कारण ये सस्कृत शब्दों फो बोलचाल के रूप मेंन लिख कर 
शुद्ध रूप में ही लिखते । इनका सरक्षत न जानना भाषा के 
वास्तविक स्वरूप को सुरक्षित रखने में सहायक हुआ । मुसलमान 
होने के कारण इन्होंने अपनी कृति फारसी लिपि और बोलचाल की 
भाषा ही में लिखी। हाँ, एक कठिनाई अवश्य सामने आती है। उर्दू - 
में स्वर के चिह्न विशेष रूप से नहीं लगाये जाते, इसलिये कहीं कहीं 9४ 
पाठ-निर्धारित करने में कठिनाई अवश्य आ जाती है। यों, इन्द्रेंने 
प्रत्येक शब्द बैसा ही लिखा जैसा बह बोला जाता था। ठेठ हिन्दी 
को फ़रारसी लिपि में पढ़ना ज्षरा कठिन है, इसलिये कहीं -कहीं पाठ- 
भेद है । बनारस फे परिडत रामलखन ने हिन्दी लिपि में 'पद्मावव! 
को रूपान्तरित करने का सफल प्रयास किया है, पर उससें चहुत सी 
अशुद्धियाँ हैँ । सन्‌ १६११ में डा|० ए० प्रियसेन और महदामहोपाष्याय 
पं० सुधाकर द्विवेदी ने एशियाटिक सोसायटी की ओर से 'पद्मावत' 
का प्रथम खण्ड प्रकाशित किया जिसमें सभी प्राप्त प्रतियों से सद्दायता 
ली गई है और सर्वोत्तम और शुद्ध पाठ निर्धारित किया है | चास्तय॑ः 
में यह संस्करण महत्त्वपूर्ण है । 

जायसी कघीर से वहुत अधिक प्रभावित हुए।' हृठयोग की 
सारी प्रवृत्ति तो इन्होंने कबीर से ही ली थी । साथ ही साथ ये ह्न्दूं 








१ भार वर्नाक्युलर लिट्रेचर शव दिन्दोस्तान, एृष्ठ १५ (जी० ए« 
म्रिय्न) 


ह 
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धर्म के लोकप्रिय सिद्धान्तों से भी साधारणतः परिचित थे | इन सब 
ज्ञान के साथ ये बढ़े भारी सूफी ये और इसीलिए अपने समय में 
बहुत बड़े सन्त माने गये ओऔर इनकी रचनाएँ सुरक्षित रक्खी 
गई । 'पद्सावत' की अनेक विशेषताएँ भी हैं। प्रथम तो यह कि 
प्रन्थ सूफी सिद्धान्तों का सरल और मनोरंजक निरूपण हे । दूमरे 
रास और कृष्ण की धार्मिक विचार-धारा से हट कर यह एक प्रेम- 
कहानी के रूप में हमारे सासने प्रस्तुत किया गया है। तीसरे 
इसमें धार्मिक सहिष्णुता उच्चकोटि फी है। मुसलमान होते हुए 
भी जायसी ने हिन्दू धम् फी प्रधान बातों पर अपनी कथा का आरोप 
किया है ओर उनकी हँसी न उड़ाऋर उन्हें गम्भीर रूप से सामने 
रक्‍्खा है | चौथे यह काव्यकला का उत्कृष्ट नमूना है। भाषा और 
भाव सरल होते हुए भी सच्ची कविता का नमूना हिन्दी साहित्य के 
सामने प्रस्तुत है । 
इस स्थान पर जायसी के साहित्यिक दृष्टिकोण पर विस्तारपू्वक 

विचार करना समीचीन होगा । 

जायसी ने अपने 'पदमावत' की कथा में आध्यात्मिक श्रभिव्यंजना 
रक्खी है | सारी कथा के पीछे सूफी सिद्धान्तों की रूप-रेखा है, पर 
जायसी इस आध्यात्मिक सकेत को पूर्ण रूप से नहीं निवाह सके | 
उसका मुख्य कारण यह है कि ज्ञायसी ने मसनवी की शैली का 
आधार लेते हुए अपने काव्य में प्रत्येक छोटी से छोटी बात का इतना 
विस्तार-पूचेक बणन किया है कि विपय के विश्लेपणश में सारी 
आध्यात्मिकता खो गई है । जायसी का अत्यधिक विलास-वबर्णन 
भी आध्यात्मिकता फे चित्र को ध्मस्पष्ट कर देता है । इतना तो ठीक 
है कि रन्नसेन और पदमावती का मिलन होता है जहाँ तक कि खुदा 
ओर बन्दे का एकीकरण है. पर जहां रत्नसन और पटसावती रा 
अश्लीलता की सीमा को स्पर्श करता हुआ शगार वर्शुन ईं वहाँ 
आध्यात्मिकता को क्सि प्रकार घटित क्या जा सकता हे ? अबः 
ज्ञायसी का संवेत ( +)|८४००४ ) विशेष विशेष स्घानों पर ही 
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सारी कथा का घटना-पक्ष अध्यात्मवाद से नहीं मिल सका है । 
इसका एक कारण और भी हो सकता है | वह्‌ यह कि जायसी एक 
प्रेम-कहानी कहना चाहते हैँ। ये अपनी प्रेम कद्दानी के प्रवाह में सभी 
घटनाओं को कद्दते चलते हैं और आध्यात्मिकता भूल जाते हैं। 2 
जब मुख्य घटनाओं की समाप्ति पर इन्हें अपने अध्यात्मवाद की याद 
आती है तो उसका निर्देश कर देते हैं । पर कथा की व्यापकता में 
अध्यात्मवाद सम्पूर्ण रूप से घटित नहीं हो पाता, क्‍योंकि कथा 
घटना-प्रसग से प्रेरित होकर कद्दी गईं है । 

जायसी कबीर से विशेष प्रभावित हुए थे। जिस प्रकार कबीर ने 
हिन्दू-मुसलमानों के बीच भिन्नता की भावना हटानी चाही उसी 
प्रकार जायसी ने भी दोनों सम्प्रदायों में प्रेम का बीज बोने का 
प्रयक्ष किया । दोनों में सृक्तीमत के सिद्धान्तों का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
देखा जाता है और इसी के फल-स्वरूप दोनों रहस्यवादी हैं॥ ये 
ससार के प्रत्येक कार्य में एक परोक्ष सत्ता का अनुभव करते हैं और 
उसी को प्रधान मान कर इश्वर की महानता का प्रचार करते हैं। 
अंतर केवल इतना है कि कबीर अन्य धर्मा के लिए लेशमान्र भी 
सहानुभूति नहीं रखते--वे उद्दरुढदता के साथ विपक्षी मत का खडन 
करते हैं, उनमें सहिष्णुता का एकान्त असाब है, पर जायसी प्रेम- | 
पूर्वक प्रत्येक धर्म की विशेषता स्वीकार करते हैं और ईश्वर के अनेक 
रूपों में भी एक ही सत्ता देखने का विनयशील प्रयल्न करते हैं। 
कबीर ने जिस प्रकार अपने स्वतत्न और निर्मीक विचारों के आधार 
पर अपने पथ की कल्पना? की उस प्रकार ज्ञायसी ने नहीं की, 

- क्योंकि जायसी कहे लिए जैसा तीथ्थन्रत था चैसा ही नमाज़- 

रोज़ा । ये प्रत्येक धर्म के लिए सहिष्णु थे, पर कबीर अपने ही विचारों 
का प्रचार देखना चाहते थे । 

कचीर विधि-विरोधी और लोक-व्यवस्था का त्तिरस्कार करने 
बाले थे, पर जायसी ने कभी किसी सत के खख्डन करने की चेष्टा 


नहीं फी। इसका एक कारण था। जायसी का ज्ञान-क्षेत्र अधिक 
&>जऋ 
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विस्तृत था । इन पर इस्लाम की संस्क्रति के साथ-साथ हिन्दू-धर्म 
की संस्कृति सी पूर्ण रूप से पड़ी थी-वे कबीर की भाँति केवल 

“सत्संगी जीव नहीं थे--पर गम्भीर रूप से शास्त्रीय ज्ञान से पूर्ण 
'अनुष्य थे | यह्‌ वात दूसरी है कि इन्होंने जन-साधारण की अवधी 
भाषा का प्रयोग क्रिया, इस प्रकार का प्रयोग तो तुलसीदास ने भी 
किया था। ये भाषा के व्यवहार में कबीर के समकक्ष होते हुए भी 
ज्ञान-निरूपण मे अधिक मननशील ओर सयत थे | ये मसनबी की 
शैज्षी में प्रेम-कह।नी कहते हुए भी अपनी गम्भीरता नहीं खोते । यही 
इनकी विशेषता हे। जायसी अपने ज्ञान में उत्कृष्ट होते हुए भी 
कबीर की महत्ता स्वीकार करते हैं :-- 


ना--ना रद त्तव रोइ पुकारा । 
एक जुलाई सो में दारा॥१ 
जायसी ने श्यपनी सम दृष्टि से दोनों धर्मा को अपनी प्रेम कद्दानी 
के सूत्र से एक कर दिया है। हिन्दू पात्रों के जीवन से इन्होंने सूफी 
सिद्धान्त निकाले हैं | 'अखरावट' में भी उन्होंने एक ओर सूफी मत 
का वर्णन किया है. दूसरी ओर वेदान्त का | ढ 


सफोमत 
साई फेरा बार, जो थिर देखे श्रो सुने । 
नई-नई करे जुद्दार, मुहम्मद निति उठि पांच देर ॥| 


जि प 


नान्‍नमाज है दीन के धूनी। पढ़ें नमान्ष सोह बड़ गूनी ॥ 
फही सरीक्षत चिसती पीरू। उर्धरित श्रमरफ्त श्री लहगीरू॥ 
तेहि के नाव चढ़ा हों घाई | देखि समुद जल जिउ न डेराई ॥ 
लेट के ऐसन सेवक भला | जाइ उतरि निस्भय मो चला॥ 
राह हकीकत परे न चूही। पैठि मारणन मार बुठको॥ 

मा मल नम मा >> नल मकान कक लत जला अक 3मद अर कली सपार न किक सम 
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हृढ़ि उठे लेह मानिक मोती | जाइ समाइ जोति महं जोती ॥ 
जेहि कहँ उन्हे ग्रस नाव चढावा । कर गद्टि तीर खेइ लेइ भावा ॥ 
साची राह ररीश्रत, जेहि विसवास न होइ । 
पाँव राखि तेहि सीढी, निमरम पहुँचे सोह ॥१ है 
वेदान्त 
माया जरि अस आपुष्टि. खोई | रहे न पाप, मैलि गह धोई $॥ 
गों दूधर भा सुन्नहि सुन्‍्नू । कहाँ कर पाप, कहाँ कर पुन्नू ॥ 
आपुदि गुरू, आपु भा चेला। आपुद्धि सब श्री आ्रापु अकेला ॥ 
अषह्ै सो जोगी, श्रहे सो मोगी | अहे सो निरमल श्रहै सो रोगी ॥ 
श्रह्ठे सो कड़वा श्रह्टे सो मीठा | अद्दै सो आमिल अ्दह्दे सो सीठा ॥ 
वै आपुद्टि कहँ सब मह सेला | रहे सो सब मह्दें, खेलै खेला |। 
उह्े दोड मिलि एके भयऊ | बात करत दुसर होह गयऊ॥ 0 
जो किलछ्कु हे सो है सब, ओरोद्ति बितु नाहिन कोइ । कि 
जो मन चाहा सो किया, जो चाहे सो होइ 8 
इस प्रकार जायसी ने द्िन्दू और मुसलमान दोनों जातियों की 
सस्कृति का चित्र अपनी रचनाओं में प्रदर्शित किया है। यहाँ यह 
देखना आवश्यक है कि जायसी के साद्दित्यिक दृष्टिकोण को निर्मित 
करने में प्रत्येक संस्कृति का कितना हाथ है। 
(क) म्रुुसलमान संस्कृति 


(१) मुसलमान सस्कृति का स्पष्टतः प्रभाव तो पहले जायसी की 
रचना-शैली पर द्वी पढ़ा है। 'पद्मावत' की रचना-शैली मसनवी के ४. 
ढंग की है । समस्त रचना में अध्याय और सर्ग न होकर घटनाओं के 
शीपकों के आधार पर 'खड' हूँ | कथा ५७ 'खडों' में समाप्त हुई है । 
कथा-पारंभ फे पूवे स्तुति खंड में इंश्वर स्तुति, मुहम्मद और उनके 
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चार मित्रों की बंदना, फिर तत्कालीन राजा (शेरशाहृ) की वंदना 
है | उसके बाद झात्म-परिचय देकर कथारम्भ किया गया है. । आदि 
से अंत तक प्रभन्धात्मकता की रक्षा की गई है | यह सब मसनत्री के 
"ंग पर फिया गया है । 
इंश्वर स्तुति 
मुमरों श्रादि एक करतारू । जेद्दि जिउ दीन्द कीन्द्र संसारू ॥' 
मुहम्पद स्तुति 
फीन्देसि पुरछण एक निरमरा । नाम मोहम्मद पूनो करा ॥ 
चारि मीत जो मुहम्मद ठाऊँ। जिन्हदिं दोन्द जग निरमल नारऊँ ॥ 


सुल्तान स्तुति 
सेरसाहि देइली सुल्तानू | चारिउ खष्ट तपै जस भानू ॥* 
. आत्म-परिचय 
एक नयन कवि मुहम्मद सुनी । सोइ विमोहा जेद कवि सुनी ॥ 
जायम नगर घरम श्रस्पानू | तहाँ श्राइ कवि कीन्द्र बखानू ॥५ 
हाँ पंडितन केर पछुलगा । क्छु कह्दि चना तबल देई डगा ॥' 

(२ ) समस्त कथा में सूक्री सिद्धान्त वादल में पानी के बूंद की 
भाँति छिपे हुए हैं। 'सिंहलद्वीप वर्शन! खंड में सिंघहलगढ़ का वर्णन 
आध्यात्मिक पद-प्राप्ति के रूप में किया गया है | 

नवी खड नव पौरी, 'ग्रौ तह बज़ किवार | 
चार बसेरे सों चढ़े, सत सों उतरै पार ॥ 
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नव पौरी पर दसवें दुश्आारा | तेहि पर बाज राज घरियारा ॥' 
इसमें साधकों की चार अवस्थाओं शरियत, तरीक़त, हक़्ी' 
ओऔर मारिफ्रत का सकेत बड़े चातुर्य से किया गया है। अन्त 
समस्त कथा को सूफी मत का रूपक दिया गया है। ' 


में एहि श्रर्य पडितन्द् बूका । कह्दा कि हम्द् किछु श्रीर न बूका ॥ 

चौदह सुवन जो तर उपराहीं । ते सब मानुष के घट माँदी ॥ 

तन चितठर मन राजा कौन्हा । हिय सिंघल, धरुधि पदमिनि चीन्हा 

गुरू सुवा जेहि पंथ देखावा | बिनु गुद जगत को निरयुन पावा । 

नागमती यह दुनिया धघा । बाचा सोइ न एहि चित बचा ॥१ 

(३ ) जायसी की इस्क्ञाम घम सें पूरी आस्था थी। उः 

अनुसार इन्होंने मसनविर्यों की प्रेम-पद्धति का ही अधिक अनुस 
किया है, यद्यपि बीच-बीच में ह्विन्दू लोक-व्यवह्वार के भाव अब 
आ गए हैं। पद्मावती का केवल रूप वर्णन सुन राजा रत्नसेत 
विरद्द में व्याकुल हो जाना बहुत हास्यास्पद है । ससनवियों की $ 
पद्धति इसी प्रकार को है। रत्नसेन की ज्याकुलता का चित्र जार 
ने इस प्रकार खींचा हे :-- 


सुनतदिं राजा गा मुरछाई। जानों लइ्रि सुरुण कै आई ॥ 

प्रेम-घाव-दुख जान न कोई। जेहि लागै जाने पै सोई | 

परा सो प्रेम समुद्र श्रपारा। लद्दरद्दि लददर होह विसभारा ॥ 

बिरह भोर दोइ भांवरि देई | खिन-खिन जीउ हिलोरा क्ेई ॥ 

खिनदि उसास बूड्धि जिउ जाई | खिनहि उठे निसरे बौराई |॥ 

खिनदिं पीत खिन होइ मुख सेता । खिनहिं चेत खिन द्वोह अचेता । 

कठिन मरन दें प्रेम वेवस्था | ना जि जियें न दसदें अवस्था ॥| 
जनु लेनिहार न लेहिं जिउ, हरहिं तरासद्दि ताहि ॥ 
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एतने वोल आव मुख करै, तराद्दि तराहि ॥* 

( ४ ) जायसी के विरह-चर्णन में वीभत्सता आ गई है। स्ट गार 
रस के अंतर्गत विरह् में रत की भावना प्रधान रहनी चादिए, तभी 
' रस की पुष्टि होगी जायसी ने विरह् में इतनी वीभत्सता ला दी है 
कि उससे रति के भाव को बहुत बड़ा आघात लगता है। यह 
वीभत्सता भी मसनवी की शैली से उद्भूत है । 

विरद्द के दगघ कीन्ह तन भाठी । हाड़ जराइ कीन्ह जस काठी ॥ 

नैन नीर सों पोता किया तस मंद चुवा बरा जस दिया॥ 

दिरह सरागन्दि भूजैमाद्‌। गिरि-गिरे परै रक्त के आँसू ॥रे 

इस विरदद-वर्णन से सहानुभूति उत्पन्न न होकर जुगुप्सा। उत्पन्न 
दोती है । हिन्दी कविता के दृष्टिकोण से यह विरह-वर्णन आगार रस 
फा अंग नहीं हो सकता ' हे 

(५ ) मसनवी की वर्णनात्मकता भी जायसी को विशेष प्रिय थी । 
इन्होंने छोटी-छोटी वारतों का बड़ा विघ्तारपूवेक वर्णन किया है । 
इससे चाहे कथा का कलेवर कितना ही वढ़ जावे पर सजीवता को 
आधात लगता है । पाठक वर्णन-विस्तार में प्रधान भाव को भूलने 
लगता है और फथा की साधारण वातों में उलम जाता है । 'पदमावत! 
में इस वर्णन-त्रिग्तार की बहुत अधिकता 'आ गई है। उदाहरणाथे 
निम्नलिखित वर्णन बहुत बड़े हो गए हैं :-- 

(अ) सिहर द्वीप वर्णन 

अमराई की अज्ञीकिकता, पनघट का दृश्य, हिन्दू-हाट, गढ़ और 
राजद्वार, जलक्रोड़ा । 


(आ) सिंह द्वीप यात्रा वर्णन 


प्राकृतिक वशुन, मानसिक भावों के अनुकूल और प्रतिकूल रृश्य 
वणेन । 








१ वहीं, पृष्ठ ११ 
२ वहौ, पृ" ; ७५ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास श्श्र 


(३) समुद्र वर्णन 

जल-जीवों का बणेन, सात समुद्रों का वणेन । 

(३) विवाह वर्णन 

व्यवहारों की अधिकता, समारोद्द । 

(३3) युद्ध वर्णन ु 

शौये, शर्रों की चमक, मनकार, हाथियों की रेलपेल, सिर 
ओर धड़ का गिरना, वीभत्स व्यापार । 


के. 


(ऊ) बादशाह का भोज वर्णन 

भोजनों फी लम्बी सूची । 

(ए) चित्तोर गढ़ वर्णन 

सिद॒लगढ़ की भाँति बणेन-विस्तार । 

(ऐ) पट ऋतु, बारह मासा वर्णन + 5 

उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृतिक दृश्यों का बिस्तारपूर्वक । 

( ख) हिन्दू सस्कृति । 

(१) डिंगल साहित्य के बाद हिन्दी कविता का जो प्रवाद्द मध्यदेश 
में हुआ उसमें त्रजमाषा और अवधी का विशेष हाथ रहा | यों तो 
अमीर ख़ुसरो ने खडी बोली, त्रजसमाषा और अबधघी तीनों पर अपनी 
प्रतिभा का प्रकाश डाला था, पर यह रचना फेवल प्रयोगात्मक 
थी। मज्तिक सुहम्मर जायसी ने अवधी को साहिस्य त्ेत्र में 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिलाने का सफल प्रयत्न किया | जायसी के बाद » 
तुलसीदास ने तो अचधी को 'मानस”' के कोमल कल्लेवर में अमर 
कर दिया | जायसी का अवधी प्रयोग यद्यपि असस्कृत था, उसमें 
साहित्यिक सौन्दर्य की मात्रा तुल्षसी से अपेक्षाकृत कम थी, तथारि 
भाषा की स्वाभाविकता, सरसता और मनोगत भावों की प्रकाशन- 
सामप्री के रूप में जायसी ने अवधी को साहित्य क्षेत्र में मास्य बना 
दिया । इस अबघी प्रयोग के साथ जायसी ने हिन्दी छुन्दों का भी 


कर 


4] 


ही 
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सरस प्रयोग किया | दाह और चोपाई यद्यपि कुतुचन द्वारा प्रयुक्त 
हो चुके थे, पर प्रेमाख्यानक काव्य में इन छन्दों का सर्वोत्कृष्ट 
प्रयोग जायसी के द्वारा हुआ। इन्होंने अपने दोलों ग्रन्थ 'पदमावत' 


'और “अखरावट! दोहा-चौपाई छन्रों में लिखे। सात चौपाई की 


पंक्तियों के धाद एक दोष छुन्द है | चोपाई की एक पक्कि द्वी पूरा 
छन्द मान ली गई है | यदि दो पंक्तियों को छन्द्र माना जाता तो 
जायसी को आठ पंक्तियाँ लिखनी पढ़ती । 

(२) जायसी ने हिन्दू-सस्कृति के अंत्गेत अनेक दाशनिक और , 
धार्मिक बातों की चची की है | यय्यपि यह चचा अनेक प्रकार से 
अपूरी है, पर इससे हिन्द प्रवृत्ति की ओर कवि की रुचि स्पष्ट लक्षित 
हो जाती है। हिन्दू ससकेति फी निम्नलिखित बार्तों की ओर कवि 
का विशेष लक्ष्य हे :-- 

(अ ) वेदान्त 
गगरी सहस पचास, जो कोउ पानी भरि घरे । 
यूरज दिये श्रक्नास, मुशमद सब महद देखिए ॥॥* 
( आ ) हठयोग 
नी पौरी तेद्दि गढ मझ्ियारा । औ्रोर तह फिरदिं पाँच कुठवारा । 
दसवें दुवार गुपुत एक ताका। भगम चढ़ाव वाट सुठि बाँका ॥९ 
(३ ) रसायन 
होइ अ्रवरक इंगुर भया, फेरि श्रगिनि महें दौन | 
काया पीतर होह कनक, जो तुम चाहहु कीन ॥" 

(३) सयोग और वियोग शगार-चरणोन यद्यवि कहीं-कहीं 

मतनवो का प्रेम-पद्धति से प्रभावित हो गए दूँ पर वे अतत हिन्दू 


का 


संस्कृति के 


आधार पर ही लिखे गए हूँ। इ्िन्दू पात्नों के होने के 
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कारण उनका दृष्टिकोण भी हिन्दू आदर्शों से पूर्ण है। बिरह में 
घटऋतु और बारहमासा तो हिन्दी कविता की विशेष वस्तु हे | 
अल्कारों के वर्शेन में हिन्दी काव्य-परिपाटी का ही अनुसरण ०] 
गया है । उपसा, रूपक, उत्पेक्षा आदि अनेक अलकारों का भाव और 
चित्र आधार एक मात्र हिन्दू सरकृति और साहित्य से ओतप्रोत है । 
(४) पात्रों का चरित्र-चित्रण हिन्दू जीवन के आदशो से पूर्ण 
सामखस्य रखता है | पत्र स्वभावत. दो भागों में विभाजित हो जाते 
हैं। एक का दृष्टिकोण सतोशुणी और दूसरे का तमोगुणी होता है । 
दोनों में सघ्ष होता है। अन्त मे पाप पर पुण्य की विजय हो जाती 
है और सम्पूर्ण कथा सुखान्त होकर एक शिक्षा और उपदेश सम्मुख 
रखने में समर्थ होती है। यही बात 'पदमावत' के प्रत्येक पात्र के 
सम्बन्ध में हे । रत्नसेन में प्रेम का आदरशे है। वह सम्पूर्ण रूप से 
घीरोदात्त दक्षिण नायक है। घीरोदात्त नायक में जितने गुण दोने 
चाहिए वे सभी गुण रत्नसेन में है। पद्मावती स्री-धर्म की मर्यादा 
में दृढ और प्रेम करने वाली है।नागमती भी श्रेम के आदशे में 
दृढ़ है “मोहिं मोग सों काज न बारी । सोंह दीठि की चाहन द्वारी ॥” 
में उसका उत्कृष्ट नारीत्व निद्वित है । वह रूपगर्विता भक्ते दी हो, पर 
अपने पति के साथ सती होने की क्षमता रखती है । गोरा-बादल तो 
अपने वीरत्व के कारण अमर हैँ । राजपृती स्वाभिमान और स्वासि- 
भक्ति का आदशे उनके प्रत्येक कार्य में है । दूसरी ओर अलाउद्दीन 
राघव चेतन और देवपाल की दूती तामसी प्रवृत्ति से परिपूर्ण है । 
अल्ारद्दीन लोभी, अभिमानी और इन्द्रिय-लोलुप है. राघवचेतनक* 
अहंकारी, कृत्त्नी, निलज्म, नीच और पाममार्गी है।देवपाल की 
दूती घूते, प्रअल्म और आडम्बरपूरे हे।इन दोनों वर्गों के पात्ों 
में युद्ध होता है. और अन्त में सत्तोगुण की विजय द्वोती है । सफ़ी 
मत के सिद्धान्तों से कथावस्तु का विकास होने तथा ऐतिहासिक 
घटना का आधार लेने के कारण घटनाओं में कह्दीं-कद्दी ज्याघात पा 
५ 'याहे और वे दु.खान्त हो गई हैं।पर सूक्रीमत के दृष्टिकोण से 


# 
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मरण दुःखान्त न होकर सुखान्त कां साधन रूप है। रज्नसेन की 
सत्यु के बाद पद्मावती और नागमती का सत्ती होना जहाँ एक ओर 
हिन्दू स्री के आदर्श की पूर्ति करताहै, वहाँ दूसरी ओर सुफीमत के 
पमिलन का उपक्रम भी करता है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में हिन्दू 
संस्क्ृति का प्रभाव पूर्ण रीति से है । 


पदमावत” की कथा 


'पदमावत'ः की कथा अन्य प्रेम-कथाओं की मोंति प्रेम की अनु- 
भूतियों से पूर्ण हे। सिंदलद्वोप के राजा गन्धवेसेन की पुत्री पद्मावती 
के सौन्दर्य की प्रशंसा द्वोरामन तोता से सुन कर चित्तौड़ फा राजा 
रतह्नसेन उससे विवाह करने के लिए सिंहलद्टीप की ओर प्रस्थान 
करता है। मांगे में अनेक विस्तृत सागरों को पार कर बह सिंहल 
द्वीप पहुँचता है | वहाँ शिवजी की सद्दायता से भीपण युद्ध के बाद 
रल्सेन पद्मावती से विवाह करता है। कुछ दिनों वाद वह चित्तौड़ 
लौट आता है । ज्योतिष सम्बन्धी अनाचार पर रत्नसेन राघवचेतन 
को देश-निकाला दे देता है जो अलाउद्दोन से मिलकर पद्मावती के 
सौन्दर्य की कहानी कद कर चित्तौड़ पर चढदाई करवा देता है | गोरा- 
बादल फी सहायता के कारण अलाइउद्दोन विजय प्राप्त नहीं कर 
सका । परंतु वह छुलपूवेक राजा को बाँध ले जाना है। यहाँ 
पद्मावती गोरा-बादल की सहायता से राजा को चतुराई पृत्रक छुड़ा 
लेती है । रतज़्सेन को अनुपस्थिति से देवपाल अपनी दूती भेज कर 


, ावती से प्रेमयाचना करता हैं। रत़्सेन जब यह सुनता है 
' तो वह इन्द्र युद्ध मे देवपाल का सिर काट लेता है पर देबपाल की 


सॉग से खुद भो सर जाता हैं। पद्मावती और नागमटी सती हो 
जाती हूँ । स्वयं फवि इस कथा का सारांश स्तुरति-सण्ड में इस प्रकार 
देता है :-- 

सिहल द्वीप पदमिनी रानी । 


8 आन 
र्ननेने चितडर गद ओआनो॥ 
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अलउद्दन देहली सुलतानू । 
राघो चेतन कीन्ह बखानू ॥ 
छुना साहि गढ़ छेका आई । 
हिंदू तुरक॒कनन भई लराई॥ हे 
आदि श्रत जस गाया अ्रहे । 
लिखि भाखा चैपाई कहे ॥* 


प्रेम-काव्य को कथाएँ अधिकतर काल्पनिक हो हैं पर जायसी 
ने कल्पना के साथ-साथ इतिहास की सहायता से अपने पदमावत' 
की कथा का निर्माण किया । रत्नसेन की सिंहल-याज्ना काल्पनिक हे 
ओर अल्ञाउद्दोन का पद्मावती के आकषेण में चित्तौड़ पर चढ़ाई 
करना ऐ।तद्यासिक | टाड ने पद्मिनी (या पदरसावती ) के पति का नाम 
भीमसीं लिखा हे, पर आईन अकबरीकार ने रत्नसिंद ही लिखा 
है । जायसी ने यही नाम अपनी प्रेम-कथा के लिए चुना 
है। जायसी ने देवपाल का चित्रण भी कल्पना से द्वी किया है | 


रत्नसेन का मृत्यु सुल्तान के द्वारा न होकर देवपाल के द्वाथ से होना 
« भी कवि को अपनी कल्पना है । 


आशा 


कु 


कवि ने अपनी कथा का विस्तार घड़े मनोरजक ढग से किया है | 
जहाँ घटनाओं की वास्तविकता का चित्रण किया है वहाँ तो कवि 
भाव-जगत में बहुत ऊँचा उठ गया है | घटनाओं को शव खला पूर्स 
स्वाभाविक है यदि कहीं उसमें दोष हे तो बह आदर्श भौर 
अतिशयोक्ति के कारण | हिन्दू-घर्म के आदर्शों' ने कबि को एक 
सात्विक पथ पर चलने के लिए बाध्य किया है | कथा में कवि की 
मनोवृत्ति ऐसी ज्ञात होती है कि वह संसार को उसके वास्तविक 
नग्न स्वरूप में चित्रित करना चाहता है।पर उसका अ्राध्यात्मिक 
सदेश और आदरशों के प्रति प्रेम बसे ऐवगा करने से रोकते हैं । 
रत्नसेन के प्रमावेश में श्रस्वाभाविकता है और यह अस्वाभाविकता 








१, 'पदमावत' स्तुत्ति, खड, पृष्ठ १० 
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इसीलिए आ गई हे कि कवि इस प्रेमावेश को आत्मा या साधक 
के प्रमावेश में घटित करना चाहता है। वस्तुस्थिति के वर्ण 
में जो अस्वाभाविकता है उसमें भी साहित्य के आदर्श घाघा 
डाल देते हैँ । कहीं-क्दीं उत्तमें आध्यात्मिक तत्व खोजने के प्रयत्न 
में भी स्वाभाविकता का नाश हो जाता है। पदमावती के रूप- 


वर्णन में मखशिख खड के अन्तगत कवि लंक-( कमर ) चित्रण में 
लिखता है :-- 


वसा लंक बरने जग मानी | 
तेद्ि ते श्रधिक लक वद्द खीनी ॥ 
परिदंस पियर भए तेहि बा | 
लिए डक लोगन्ह कहँ डा ॥| 
मानहुँ नाल खंड दुई भये । 
दुहुँविच लक ताररादह गए ॥! 

( संसार वरे की कमर की कृशता का प्रशंसा करता है पर 
पद्मावती की कसर उसकी कमर से भी पतली है । बरे ज्क्षित हो - 
इसीलिए पीली पड़ गई है और ईष्यां वश डंक लेकर लोगं फो 
काटती फिरती है । उसकी कमर सुणाल के दो खड हो जाने पर वीच 
में लगे हुए तारों फे समान क्षोण है |) 

यहाँ यह वर्णन कितना श्रतिशयोफ्तिपर्ण हैं। इसमे चाह्दे साहि- 
त्यिक चमत्कार भले दी दो, पर स्वाभाविकता नहीं है । भाध्यात्मिक: 
चित्रण फी भावना से भा वर्णन की स्वाभाविकता से दोप आा गया 
है | पदूसावती के “बदनी-वर्णन' से आध्यात्मिकता इस श्रक्वार प्रदर्शित 

* की गए है :-- 
यरुनी का बरनो इमि बनी । साधे दान जानु दुई श्रनी ॥ 
जुरी राम रावन के सैना। बीच समुद्र मये हुई नैना ॥ 
वारह पार चनावर सापा | जा हुँ दर लाग विप दाघा | 
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उन्हे बानन्ह अस को जो न मारा । वेधि रहा सगरी संसारा ॥ 

गगन नखत जो जाए न गने । वै सब बान ओही के इने ॥ 

घरती बान वेधि सब राखी | राखी ठाढ़ देद्टि सब साखी ॥ 

रोबें-रोबें छानुस तन ठाढ़े | धूतद्ि सृत वेघ अस गाढ़े ॥ 2 
बरुनि बान अछ ओऔओ पह वेधे रन बन ढाँख ॥ 

सौजटहि तन सब रोवाँ पणिहि तन सब पाँख ॥९ 


बरुती को बाणों का रूप देकर संसार के रोम-रोम में उनका 
अस्तित्व घोेषित करना वास्तव में उच्चकोटि का संकेत है । ऐसे दी 
स्थलों पर कहीं-कहीं वर्णन में अस्वाभाविकता आ जाती है, पर ऐसे 
वर्णन किसी प्रकार भी शिथिल नहीं होते, यह कवि की प्रतिमा की 
मद्दानता है! 


'पदमावत' की कथा इतिवृप्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है। बिता 
इतिवृत्त के कौतृहल की सृष्टि नहीं होती और बिना वर्णुन-विस्तार के 
रसात्मकता नहीं आती । जहाँ जायसी ने कौतूहज़ की सृष्टि की हे 
वहाँ इन्होंने वर्णन-विस्तार में भी सनोरंजन की यथेष्ट सामग्री रक्खी 
है। फथावस्तु के पाँच भाग होते हैँ। प्रारम्भ, आरोह, चरम सीमा, 
अघरोह ओर अत। रखात्सकता के साथ कथावस्तु का रूप इस 
प्रकार है. :-- 





|| शघदचेतन देस निकाज्ना खड 
है चिस्म सोसा] 
प्रेम खड से--- राषवचेतन दिल्ली गमन खड से 
रत्नसेन सतत्ति "८८ गोरा बादल्ल युद्ध खड श 
आरोह]| | [अबरोह] 
| प्रारम्भ | [ अत | 
जन्म खड़ से नलशिख खड र्नसेन देवपात्न युद्ध खड से 


पद्मावती नागमती सती खड 
२ पदमावत्त, पृष्ठ ४६ 
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राघवचेतन देस निकाला खंड ही कथा के प्रवाह को बदल देता 
है, अतः वही कथा की चरम सीमा है । जन्मखंड से नखशिख खड 
, तक वातावरण की सृष्टि होती है। प्रेम खंड से संघप प्रारम्भ होता 
है जे राघवचेतन देस निकाला खंड में उत्कप को प्राप्त होकर चरम 
सीमा का निर्माण करता है। राघवचेतन दिल्ली गमन खंड से 
अथरोह प्रारम्भ होता है और उसकी समाप्ति गोरा बादल फे युद्ध 
में होती है | अंत में रत्नसेन देव पाल युद्ध से पद्मावती और नाग- 
मती के सती होने में कथा की समाप्ति है । 
प्रधान कथा रत्नसेन और पदूमावती के प्रेम-की ही है | यदि इसे 
आधिकारिक कथा-वस्तु मान लिया जावे तो इसफी सद्टायता के लिए 
इस आख्यान में प्रासगिक कथा वस्तु निम्नलिखित पात्रों की 
होगी :-- 

१, राघपचेतन--चित्तौड़ की चढ़ाई के पश्चातू इसका निर्देश 
भी नहीं है । यह केवल अवसर-विशेष पर काम 
कर कथावस्पु से निकल जाता है । 

२. हीरामन तोता--इसका भी विवाह के बाद निर्देश नहीं हे । 
यह सिददलद्वीप का पथ-प्रदशन कर अपना कार्य 
समाप्त कर देता है५ 

३ तृफान-यह 'अलाउहीन और रत्नसेन के धीच सन्धि कराने 
में प्रयुक्त पांच रत्न उपस्थित करने में ही फथावस्तु 
में स्थान पाता है। 

४- देवपाल दुती-चह् रत्वसेन और देवपाल में युद्ध कराने की 
अनुक्रमशिका प्रस्तुत करती है। 


ब 


इनके द्वारा प्रासंगिक कथावस्तु का निर्मण होता है जिससे प्रधान 

या आधिकारिक कथायस्तु का विकास होता है। पदमावन' में कथा- 

वस्तु की ही प्रधानता हैँ. ज्योंकि छवि ने उन्ही घटनाओं डी सृष्टि की 
है जिनसे पाओों के भादर्श नी पूर्ति होते हुए भी कोतृहल्ल शत्पाटन 


भ्जर 
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करने वाली प्रस-कथा की रूप-रेखा निर्मित हो जावे । अत 'पदसावत! 
घटना-प्रधान कहा जा सकता है, पात्र प्रधान नहीं। घटना-प्रधान 


सें वर्शनात्मकता का बहुत बडा स्थान है जिस पर पीछे विचार , 


हो चुका है । कवि जिस चीज़ फो हाथ में लेता है. उसी का चर्णन- 
विस्तार कर देता है । उदाहरणार्थ सिंहलद्वीप में फूलों, फलों और 
घोढ़ों के नाम, भोजन में पकवानों के नाम, पदमावत्ती-रत्नसेन 
की प्रथम भेंट के समय सोलह श्रृंगार का चर्णेन, रत्नसेन का 
रसायन और हृठयोग सम्बन्धी ज्ञान आदि आवश्यकता से अधिक 
वर्णित हैं । 

'पद्सावत” का सबसे बडा सौन्दये पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण 
में है। नागमती का विरह-वर्णन, उसकी उन्माद दशा, पशु-पक्तियों 
का उससे सहानुभूति प्रकट करना, पत्ती द्वारा सदेश आदि सभी 
स्वाभाविकता के साथ विदग्घतापूर भाषा में वर्णित हैं | बारहमासा 
में वेदना का कोसल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य जीवन का मर्मस्पर्शी 
साधुये, प्रकृति की सजीव अभिव्यक्ति से-हृद्य की मनोहर अनुभूति 
है। इसी मनोवैज्ञानिक चित्रण में रसों फा सफल प्रद्शन हुआ है । 
जहाँ रत्नसेन पद्मावती मिज्ञन में संयोग और नागसती के विरह- 
बशैन मे वियोग झरृूगार की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वहाँ 
गोरा-बादल के उत्साह में चीर रस जैसे साकार दो गया है। रत्नसेन 
के योगी होने और कथा के अन्तिस भाग में सारे जाने पर करुण 
रस की बढ़ी सरस अभिव्यक्ति है। इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से दी 
नहीं, प्रत्युत मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी 'पद्मावत' प्रेम-काव्य का एक 
चिरस्मरणीय रत्त रहेगा । 

सज्तिक मुहम्मद ज्ञायसी के बाद ग्रेस-काज्य में उसमान का नाम 
आत्ता है जिन्होंने 'चित्रावक्ली' नाम का भंथ लिखा । 
चित्राक्‍्ली 

'चित्रावल्नो' को हम 'पद्मावतः की छाया कह सकते हैं। 'पदसावत' 
में ज्ञिन-जिन विषर्यों पर प्रकाश डाला गया है, उन्हीं विषयों पर 


कै 


ध्‌ 
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चित्रावल्ली' में भी विस्तारपू्वक वर्णन है । किन्तु यह कथा 'पदसावत' 
की भाँति ऐतिहासिक घटनाओं से सम्बद्ध नहीं है।यह कल्पना- 
प्रसूत है । इसके सम्बन्ध में स्वर्गीय जगन्मोद्दन बसों लिखते हैँ :-- 
:* “कवि ने इस प्रन्थ में ठोर-ठोर पर बेदान्त ओर 'अद्वेतवाद की 
झलक दिखलाने में कमी नहीं की है । कथा ऐतिहासिक घटना से नहीं 
जी गई जान पड़ती वल्कि कल्पता-प्रसूत हे | नेपाल के राजसिददासन 
पर एक भी पँचार राजा नही हुआ है। कथा विचारने से आध्यात्मिक 
प्रतीत होती है ओर इसीलिए ग्रन्थ में सुज्ञान को शिव का अश्तार 
लिखा है ।”* 

स्वयं कबि ने अपनी कथा को कल्पित बतला कर लिखां है।-- 

कथा एक में हिए उपाई | कहत मौठ और सुनत सुद्दाई ॥ 

कहाँ बनाय जैस मोहि सुका । जेदि जस सुक सो तेमे बूक्ा ।६ 
0 'चित्रावली' की कथा में घटनाओं की श्व॑खला वहुत लम्बी ओर 
बढ़त कौतूहलपूर्ण है, उसमें अनेक अलौकिक वार्तो का भी समावेश 
है। कथा को विस्तृत रूप देने के लिये जबरदस्ती विपत्तियों की 
कल्पना फी गई है। संक्तेप मे नेगल के राजा घरनीधर पवार के 
पुत्र सुज़ान कुमार अनेक कठिनाइयों ऊे बाद कंबलावती ओर चित्रा- 
चली से विवाह करने मे समर्थ होते हैं | दो राजकुमारियों से विवाह 
करने के पूरे जितनी कठिनाइयों सामने आतो हैँ इनका विस्तृत वर्णन 
(िन्नावली' में है । 

इस ग्रन्थ में जहाँ कल्पना का प्राघान्य है वहाँ ग्रन्थ मे आध्या- 
स्मिकता रखने का पूर्ण प्रयत्न किया गया है। सरोवर खड मे चित्ना- 
वली का जल में छिप जाना श्वर के गुप्त होने से साम्प रखता है । 
सखियों खोज़ती हैँ और नहीं पार्ती ज्ञित प्रकार मनुष्य इश्चर ही 
खोज नहीं कर पाता । 


१. चित्रावली ( जगस्मोहन वर्मा द्वारा सम्गदित , भूमिया पृष्ठ, १६ 
नागरी प्रचाहेणों समझा $६१६ 


२. वही, एप्ठ १४ 
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गुपुत तोहि पावहि का जानी, परगट मेँह को रहिद्द छुपानो । 
चतुरानन पढ़ि चारों वेदू , रदा खोज़ि पै नाव न भेदू । 
संकर पुनि हारे के सेवा, ताहि न मिलिड श्रोर को देवा | 
हम अ्घी जेहि आपुन सूमा, भेद तुम्हार कहाँ लौं चूका । के, 
फौन सो ठाऊँ जदाँ तुम नाहीं, हम चपु जोति न देखहिं काहीं । 
पावै खेज तुम्हार सो, जेट्टि देखलावहु पन्‍्थ । 
कहा होह जोगी भये, ओ पुनि पढे गरंथ ।।९ 
आध्यात्मिकता के साथ 'विश्रावल्ली' में सीति के भी दर्शन द्वोते हैं । 
इस सीति का आधार उसमान की लोकोक्तियाँ हूँ, जो समस्त भ्रन्थ में 
भरी पड़ी हूँ । 


'चित्रावली भें भूगोल भी यथेष्ट वर्शित है। रचना के समय में 
ऑँग्रेज़ों का वणेन उसमान्न फी बहुज्ञता का सूचक है। उस समय 
अप्रेज़ों को भारत में आये फठिनता से एक वर्ष दी व्यतीत हुआ था ४ * 
इतने थोड़े समय में उसमान का अंग्रेजों के सम्बन्ध में उल्लेख 
उनकी झ्ञान-राशि का खूचक है :-- 

वलदीप देखा श्रेंग्रेला, तहाँ जाइ नहिं कठिन करेजा। 
ऊँच नीच घन सपति हेरा, मद बराह भोजन जेहि केरा । 

श्री जगन्मोहन बस लिखते हैँ :-- 

“उस समय भग्रेज़ों को आये इस देश में बहुत थोड़े दिन हुए थे । 
ईस्ट इंडिया कम्पनी सम १६०० में लंडन में बसी थी और १६१२ में 
सूरत में कम्पनी ले अपना गोदाम बनाया था। उसके एक बर्ष बाद 
१६१३ का रचा हुआ यह पंथ है। उस समय कवि का एक साधारए,, 
गाजीपुर ऐसे छोटे रगर में रह कर अगरेज़ के विषय में इतनी 
जानकारी रसख्ना कोई साधा-ण चात नहीं है |! 

उसमान अहांगीर के समकालीन थे | इनके पिता का नाम शेख 
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४६३ है प्रेम-काच्य 
हुसेन था। इनके चार भाई थे। ये ग़ाज़ीपुर के निवासी थे और 
निज़ामुद्दीन चिश्ती की शिष्य-परम्परा सें हाजी बाबा के शिष्य थे। 
इन्होंने 'चित्रावल्ी' में हाजी वाया की प्रशंघा जी खोल कर की है । 
- समान कविता में अपना नाम 'सान! रखते थे । 


इन प्रेमकथाश्रों के अतिरिक्त अनेक प्रेमकथाएँ ऐसी भी लिखी 
गई जो सपूर्णेतः आख्यान्क थीं और उनमें प्रेम के मनोविशान के 
अतिरिफ़ अन्य कोई व्यव्जना नहीं है। ये प्रेमकथायें ग्य और 
पद्य दोनों ही में लिखी गई ४:-- 

ऐसी प्रेमकथाओं में सिम्नलिखित प्रग्नुपर हैं; -- 

| ए््र्मे 

१ प्राधवानहझ कामकन्द छा-प्राववा ल और कामझन्दला की 
प्रेम-कथा परमुख रूप से तीन कमि | दृरायही गई है । पहले कवि 
हैं जेसलमेर के वाचक कुशल लाभ । सन्दान सयव्‌ १,१६ में रावल 
मालदे के राज्यकाल में हमार हरिराज के सनारजनाथ ५५३ पद्ों 
में ( चौपाई, दोहा और गाहा।) में लिखी। इस रचना का नाम 
'साधवानल कामकन्दल्ा चरित्र' । दूसरे कवि छू थ्रालम । इन्होंने 
हिजरी ६६१ ( संवत्‌ १६४४० ) मे शाहशाह जलालुद्दीन 'प्रकबर फे 
राज्यकाल में दोहा चौपाई में यह रचना लिखी। इसका नाम 
'माघवानल भाषा बन्ध कवि आलमकृत' है। तीसरे कवि हैं गशपति 
जो नरसा के पुत्र थे । इन्होंने संबत्‌ १५८४ में राणा नाग के राज्य- 
फाल में दोहों मे यह रचना लिखी | इसका नाम 'माधवानल प्रम्नन्ध 
वोग्धधन्ध कवि गणपत्ति ऊृत' ६। इसका निर्देश चारणकालीन 
साहित्य में हो चुका है । 


२ कुतुब सतक-यह सन्‍्पृर्ण रूप से एफ प्रेम-कथा हे जिसमें 
दिल्ली फे छुल्तान फ्ीरोक़्शाह्‌ के शाहज्ादे छुतुब दी और एक 
मुसलमान किशोरी साहिया का प्रेम इत्तान्त है। टादिनी देवर के 
प्रयरत्नों से साहिया फन्‍्दे में आया जाती है और दोनों रा विवाद दो 
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जाता है| यह कथा ( वचनिका ) तुकान्त गद्य में है और बीच बीच 
में दोहे हैँ । इस प्रेमकथा का लिपिकाल संवत्‌ १६३३ हे । रचयिता 
का नास अज्ञात है । 


३ रस रतन--इस अन्थ में सूरसैन की बढ़ी लम्बी कथा वर्णित है? ) 
इसमें स्थान स्थान पर नीति, झृागार और काव्य के अनेक अगों का 
बर्णन हे । इसमें प्रेसार्यानक शैली का सम्पूर्ण तः अनुसरण किया 
गया है और प्रत्येक बात का वर्णन विस्ता रपुबेक है । इस अथ के लेखक 
मोदनदास के पुत्र पुद्ृकर कवि थे, जे। जाति के काथस्थ थे । ये प्रताप- 
पुर ( मैनपुरी ) के निवासी थे और जहाँगीर के समकालीन थे । 
इनका आविभोव काल सवत्‌ १६७५ माना गया है । 


४ ज्ञानद्वीप--इस भअन्थ में राजा ज्ञानद्वीप और रानी देवजानी 


की प्रेम-कथा है | इसके लेखक मऊ ( दोसपुर, जोनपुर ) निवासी शेख 
नबी थे । इनका समय सं० १६७६ माना गया हे । 


५ पंच सहेली कवि छीहछ रो कही--इस रचना मे पाँच 
तरुणी स्लियों--मालिन, तबोलिन, छीपन, कलालिन, सोनारिन ने 
प्रोषित्पतिका नायिका के रूप सें अपने प्रियतर्मों के विरह में अपने 
हृदय के करण आवेगों का वणुन सरोवर के किनारे जत्न भरते 
खमय कवि छीहल से किया। प्रत्येक तरुणी ने अपने विरद्द का 
चर्णेन अपने पति के व्यवसाय से सबध रखने वाली वस्तुओं के 
उल्लेख और तत्सम्बन्धी उपमाओं और रूपकों के सद्दारे किया है। 

दिनों बाद जब कवि छीहल की फिर उनसे भेट हुईं तो वे अपने 
पतियों के आगमन से प्रसन्न थीं। इस रचना में केवल ६५ दोद्दे हैं । 
इसका लिपिकातल् सवत्‌ १६६६ है । 


६ सदेवछ सावक्षिंगा रा दृह--इसमें मृगी पटण (अमरावती) 
के राजा सालिवाहन के पुत्र सदेवक्ष और सन्त्री पुत्री सावलिगा की 
प्रेस-कथा है। आरस्भ की वार्ता के वाद इसमें ३१ दोहे हैँ । जिस 


_ 


मल प्रेम-कावय 


'फुटकर कविता' में यह रचना है, उसका लिपिकाल संचत्‌ १७१० 
है। रचयिता का नाम अज्ञात है । 

७ सारठ रा दृह-यह रचना भी 'फुटकर कविता” ( लिपि- 

“काल संबत्‌ १७१० ) में हे। इसमें वीजो ओर राव झुड़ो की जी 
सोरठ के प्रेम के दोहे हैं। इसकी एक प्रति 'बीजा सेारठ री बात! 
भी है ज्ञिसका लिपिकाल स'० १८२२ है । उसमें गद्य-पद्य दोनों ही हैं | 
रचयिता अज्ञात है । 

८ कतक मनगी- इस मंध में रत्नपुर के व्यापारी धनधीर साध को 
सख्री कनक मंजरी से वहाँ के राजकुमार ने पति-प्रवास में प्रेम-या चना की, 
पर वह सफल न हो सका। इस भन्थ फे लेखक ओऔरगजेब के सूवेदार 
निज्ञामत जो फे आश्रित कवि काशीराम थे। काशीराम ने यह कथा 
राजकुमार लक्ष्मीचन्दर के लिए लिखी थी।सभव हे, इसके पीछे 

- 7 लेखक का कोई उद्देश्य हो। फाशीरास का आविभभाव काल संवत्त्‌ 

१७२० साना गया है । 

९ मैनासत--यह एक नीति सम्बन्धी कथा है जो साधन कवि 
द्वारा दोहा-चौपाई में लिखी गई है। इसमे मालन रतना ने रानी 
मैना के पातित्रत की परीक्षा ली है। जिस 'फुटफर कविता रौ 
सप्रह” मे यह कथा है, उसका लिपिकाल सवत्‌ १७र४ और १७२७ 
के बीच से है । 

१० पदन सतक-यह भी नीति संबंधी ११३ दोहों में लिसी 
गई एक प्रेम-कधा है जिसमे सदन कुमार ओर चंपकमाल का 
प्रेम वर्शित है। इसके रचयिता का नाम दाम हैं। दोहा के वीच- 
वीच में चातो ( गद्य ) भी है। यह कथा भी 'फुटकर कविता री 
संग्रह' में है जिनका लिपिकाल संदत्‌ू २७२४ ओर १७२७ के वीच 
में है। 

११ दोछा मारू रा दृह्य--पह सोलह॒वीं शताब्दी की रचना हूँ 


ओर इसके रचयिता कुशललान फद्दे जाते हूँ। इसमें दोला ओर 
हि० सा० आ० इ०--५२ 
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मारव या मारू की प्रेम-कहानी है। इसका निर्देश चारण कालीन 
साहित्य में दो चुका हे। कुशल लाभ के 'दूहों' में दरराज ने 
धौपाइयाँ जोड़ कर 'ढोला मारू री चौपददी! की रचना की। 'राज- 
स्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज! भाग ३, में 'ढोला-२ 
भारू री चोपई' की तीन प्रतियाँ प्राप्त हुई जिनका लिपिकाल क्रमशः 
संचत्‌ १७२६, १८१६ और १७६४ है। सबत्‌ १७६४ वाली प्रति का 
नाम ढोला मारवणी री वात है । बीकानेर में प्राप्त हुए एक संग्रदद 
प्रंथ में जे। ठोले मारू रा दूह्दा' सम्रद्दीत है, उसका लिपिकाल सबत्त्‌ 
१७०२ है । 


१२ विनोद रस--इसमे उज्जैन के राजा विक्रमादित्य के पुत्र 
जयसेन और बहों के सेठ श्रीदत की पुत्री लीलावती फी प्रस-ऋथा 
है। इसके रचयिता का नाम सुमति हंस हे। इसमें पद्म संख्या 


१६७ है । म्ंथ दोहा-चौपाई छंद में लिखा गया है। बीच-बीच में * 


सस्कृत ईंलोक भी हैं | इसका लिपिकाल सबत्‌ १७२७ है । 


१३ पृहुपावती--इस रचना में राजडुँवर एवं पुहुपावती की प्रेम 
कहद्दानी है । रचयिता का नाम दुख हरनदास कायस्थ है। इसका 
रचना काल संवत्‌ १७३० के लगभग है। यह रचना ओरंगजेष के 
समय में लिखी गई थी। इसका विवरण अभी द्वाल ही में प्राप्त 
हुआ है । 


१४ नछ दप्न--इसमें सुप्रसिद्धा आख्यान नल्न-दमयती का 


है 
हा फ 


इतिवृत्त है। इसके रचयिता सूरदास हैं जो पुष्टि-मार्गी महकबि / 


सूरदास से भिन्न हैं। इसका रचना काल भी औरंगजेब के समकातीन 
सबत्‌ १७३० है | 


१५ जलाऊरू गहाणी री वात--इसमें गजनीपुर के पातिशाद 
कुल्हदनसीव के लेड़के जलाल ओर थट्टोभाखर के पातिशाह म्ुग 
तसायची की वहिन गद्दाणी की प्रेम वारता मग तसमायची की ख्री 


४६७ प्रेम काज्य 


चूँवना के साथ है। यह गय्य-पद्य मय है । इसका लिपि-काल संवत्‌ 
१७५३ है। 
,१६ हँस जवाहर--इस गन्थ में राजा हंस और रानी जवाहर 
)की प्रेम-कथा है। इसके लेखक दरियावाद ( वारावंकी ) के निवासी 
फासिमशाह थे । इनका काल संवत्‌ १७८८ माना गया है। 

, . १७ चंदन मलछयागिरि री वात-इसमें २०२ दोहों में चंदन 
ओर मलयागिरि की प्रेम-कथा वर्णित है । इसके रचयिता का नास 
सद्रसेन है। इसका लिपि-काल संवत्‌ १७६७ है । इसकी एक दूसरी 
प्रति भी है जिसका लिपिकाल सं० १८२२ है। इसमें दोहों की 
सख्या केवल श्प६ है । 

१८ मधुमाछझती-इसमें मधुमालती की प्रेम-कथा है । रचयिता 
निगम कायस्थ हैं | इसकी रचनप् ७६६ दोहा चौपाई छूंदों में हुई है । 
इसका लिपिकाल संदतू १5६८ है । 

१९ त्रिया विनाद--इस काल्पनिक कथा में मदनपुरी के 
श्रीपाल नामक सेठ की व्यभिचारिणी स्त्री की प्रेम लीला है । रचना 
दोहा-चोपाई छुंदों में हे जिनकी सख्या १५८१ है। इसके रचयिता 
का नाम मुरत्षी है । लिपि-काल सबत्‌ २८०० है। 

२० इद्रावती--इस ग्रन्थ मे कालिजर के राजकुमार राजफरेंबर 

ओर आज़्मपुर की राजकुमारी इन्द्रावती की प्रेम कथा है । 

इसके लेखक मुगल बादशाह मुहम्मद शाह्ष के समकालीन 
( सं० १८०१ ) नूरमुहम्मद थे । 

२१ कामरूप की कथां--इस मन्य में राजछुमार कामरूप और 
राजकुमारी की प्रेम-ऊकथा है । इस पन्ध के लेखक हर सेवक मिश्न थे 
जो ओरहछा द्रवार के कवि थे। इनका प्याजिभार जाल संबनू १८०१ 
माना गया है। 

२२ चंद कुँदर री वात-इसमें अमराबती फे गावऊुमार 
और वहों के सेठ छी पुत्री घंद झेंवरि दी प्रेम-शथा हैं। रदबिता 
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प्रतापर्सिह हैं। इसमें पद्मय-सख्या ६४ है, दीच बीच में गद्य भी हे । 
इसका लिपि-काल संचत्‌ १८९२ है। 


२३ प्रेमरतन--इस ग्रन्थ में नूरशाह और माहे मुनीर की प्रेम- 
कथा है । इसके लेखक फाज़िल शाह थे, जे स० १६०५ में छतरपुर ; 
नरेश मद्दाराज प्रतापसिह के द्रबार में थे । 

२४ पना वीरमदे री वात-'इसमें इेडर के राव राई भाण 
के कुंवर वीरमदे और पूंगल के सेठ शाहरतन की कन्या पन्ञा की प्रेम- 
कहद्दानी का वशन है |! रचना गद्य और पद्म दोनों में है। इसका 
लिपि-काल संबत्‌ १६१४ है | रचयिता अज्ञात है। 

गय 

१ वात संग्रहद--इस संग्रह में राजस्थान की प्रचलित १०४ 
कट्दानियाँ स'ग्रहीत हैं जिनमें अनेक प्रेम कहानियाँ भी हैं। इसका 
लिपि-काल संवत्‌ १८२३ है । 

२ बीजछ विभ्नोगण री कथा-इसमें गुजरात नरेश विजय- 
साल के पुत्र खीजल और सेठ कन्या विज्ञोगण की प्रेम-क्था है। 
इसका लिपि-काल सवत्‌ १८२६ हे । 

३ प्रेपषलछ री बात-इसमें गुजरात के सोलंकी राजा साल्ह 
और एक दासी कन्या मोमल की प्रेम कथा है | यह रचना 'फुटक्र 
वातों री स'ग्रह” में है, जिसका लिपिकाल स वत्‌ १८४७ है । रचयिता 
का नाम ऋज्ञात है | 

४ रावछ लखणसेन री बात- इसमें रावल लखणसेन का 
विवाह जालोर के अधिपति कान्ह दे की पुत्री से हुआ किन्तु वह 
नीबो पेमालोत के साथ चोरी से छिपकर चल्नी गईं | बाद में रावत 
लपणसेन ने नीवो से इसका बदला लिया | यह रचना भी फुटकर 


बाताँ री स भ्रद' में है जिसका लिपि काल सबत्‌ १८४७ है| रचयिता 
का नाम अकज्षात है । 
ह 
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०५ राण खेते री वात--उसमें जित्तौड़ के राणा खेतों का एक 
बढ़ई की लड़की से प्रेम का वणन है। ( 'फुटकर वातों रौ संग्रह', 
लिपि-काल संवत्‌ १८४७ ) 


६ देवरे नाथक दे री वात-इसमे देवली के अधिपति देवरो 
और सोरठ के अद्दीर राजा मूँढो की पुत्री नायकदे की प्रेम कथा 
है। यह रचना भी 'फुटकर वातोँ रौ सप्रह' के अंतर्गत है जिसका 
लिपि-काल संवत्‌ १८४७ है। 

७ वींकरे अहीर री वात--इसमें वीमरो अद्दीर और उसकी 
बहिन की नेनद के साथ प्र म-क्रथा है।कथा तो गद्य में है कितु 
बीच बीच में श्'गार रस के चुभते हुए दोद्दे है। यह भी 'फुटकर 
ु वातों से स'प्रह' में है । अतः लिपि-काल सवत्‌ १८४७ है । 

८ ऊमगादे भटियाणी री वात-इ मे जोधपुर के राव मालदे 
फी भटियाणी रानी ऊूमादे के एक दासी कन्या के प्रति श्सलिए 
ईप्यों हुई कि राव सालदे उसे प्यार करते थे । रानी ने प्रतिता की 
कि वह्‌ जीवन भर अपने पति से नहीं बोलेगी। उसने '्पनी 
प्रतिज्ञा की पूर्ति की और जब राव मालदे वी मृत्यु हुई तो वह उनके 
साथ सती हुईं। यह रचना भी उर्युफ्त संग्रह ग्रन्थ में है जिसका 
लिपि-काल संचत्‌ १८४७ है । 


९ सोहणी री वात-इससमें जत्मन अरोड़ा की ली मोहणी 
“की, उसके प्रेमी मलियार से प्रेम-क्था है | यहू रचना भी उपयुक्त 
सप्रह ग्रंथ में है । लिपि-काल १८२७ है | 


घिप 


4 
पु 


प्र! 
4 | 


च्क मै ब्ब हर 
१० पंमे घारान्धार री वात-इसमे इृच्ल बुध 
पैसों ( इफ घोरान्धर ) की प्रेम गाया कंडोई ही अत्यंत रपबदी 
कन्या के साथ है। यह रचना भी उपदाश स्प्रह ग्रन्थ में है। 


लिपि-फाल (८४७ है । 
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प्रेम-काव्य का सिंहावछोकन # 
हिन्दू और मुसलमान संस्कृतियों का प्रेम-पू्ण सम्मिलन दी प्रेम- 


काव्य की अभिव्यक्ति है। हिन्दू धर्म के प्रधान आदर्शों को मानते 
हुए भी सूक्री सिद्धान्तों के निरूपण में मुसलमान त्ेश्नकों की कुशलतए्े- 
है | इन दोनों भिन्न सिद्धान्तों के एकीकरण ने प्र म-काज्य को सजीवता 
फे साथ ही साथ लोकप्रियता भी प्रदान की | फत्न स्वरूप जिस अकार 
सत-काञ्य को परम्परा धार्मिक काल के बाद भी चलती रही उसी 
प्रकार प्रम-काव्य की परम्परा भी धार्मिक काल के बाद भी साहित्य 
में दृष्टिगोचर होती रही। 

वर्ण्य विषय--प्रम-काज्य की समस्त कथा हिन्दू पात्रों के जीवन 
में घटित होती है जिसमें स्थान स्थान पर हिन्दू देवी और देवताओं 
के लिए सम्प्तान की शब्दावलियाँ प्रयुक्त हैँ । यद्यपि ऐसी प्रेम-कथाओं 
का निष्कषे एकमात्र सूफ्री मत का प्रतिपादन ही है, पर उसमें हिन्दू 
धर्म के लिए न तो अश्रद्धा है ओर न अपमान दी | हिन्दू घर्म 
ओर देवताओं का निर्देश अलौकिक घटनाओं और चमत्कार 
उत्पन्न करने में पाया जाता है। सारी कथावस्तु प्रेमाख्यान में ही 
विस्तार पाती है और उसमें किसी प्रकार की उपदेश देने की 
प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती। कथा-समाप्ति पर सक्तेप में कथा के 
अंगों और पात्रों को सूफीमत पर घटित कर दिया जाता है और 
समस्त कथा में एक आध्यात्मिक अभिव्यजना ( 6०2०४ ) आ 
जाती है। उराहरण के लिए जायसी का 'पदसावत' ही लिया जा 
सकता है। समस्त कथा रक्नसेन और पद्मावती के प्रेम और उसके | 
विकास में समाप्त हो जाती है, अन्त में जायसी इस कथा में सूफ़ी 
सिद्धान्तों की रूप-रेखा निर्धारित करते हैं। श्रतः हिन्दू धमम के 
वातावरण में सूफो सिद्धान्तों के प्रचार करने में इस प्रेम काव्य की 


सबसे बढ़ी विशेषता है । 
का कि ध्ज 
, शहद्दाँ एक बात और ध्यान में रखनी चाहिए। सभी प्रम-कथाएँ 


पुसलमानों के द्वारा नहीं लिखी गई! | बहुत से हिन्दू लेखकों ने भी 
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प्रम-कथाएँ लिखी हैं जिनमें प्रम-काज्य की परम्परा का अनुसरण 
किया गया है | कथावरतु भी हिन्दू पात्रों के जीवन को स्पशे करती 
है, पर उसमें किसी सूफी सिद्धान्त के निरूपण करने का प्रयत्न नहीं 
किया गया | उसमें केवल आख्यायिका और उससे उत्पन्न मनोरंजन 
की भावना ही प्रधान है । यह आखूयायिका कद्दी-कहीं ऐतिहासिक 
हो जाती है, कहीं कहीं काल्पनिक | हरराज की ढोला मारवणी 
वठपद्दी, काशीराम की कनक मंजरी, हरसेवक की कामरूप की 
कथा आदि ऐसी प्रम कथाएँ हैं जिनमें केवल कथ। का कौतृहल हे, 
किसी सिद्धान्त विशेष का प्रतिपादन नहीं । 

अत निप्कृप यह निकलता है किःजब प्रस-कथा किसी मुसलमान 
के द्वारा लिखी गई हे तो उसमे कथा की गति मे सफी मत के 
सिद्धान्तों की गति भी चलती रहती है, जब प्रेम-कथा किसी हिन्द के 

/ छारा लिखी गई है तो उसमें केवल प्रेम को रसमयी कद्दानी रहती है, 
किसी सिद्धान्त के प्रतिपादन की चेष्टा नहीं । 
छ्न्द्‌ 

इस प्रेम-काव्य की समस्त परम्परा में दोहा ओर चौपाई छुन्द 
ही प्रयुक्त हुए हैं; वरणनात्मकता में ये छन्द इतने उप्युफ़ साबित हुए 
कि आगे चल कर तुलसीदास ने अपने 'मानस' के लिए भी ये छुद ही 
उपयुक्त समझे । अवधी भाषा के साहचय से दोहा और चौपाई छंद 
इतने सफल हुए जितने वे ब्नजभाषा के सम्पक में आकर नहीं | श्री 
जगन्मोहन वर्मा लिखते हैं :-- 

“त्ज्ञभाषा में दोहा रचने मे विहारी मिद्धहम्त थे और इनके 
दोहों में बड़े गृह भाव पाये जाते हैँ जिसके विपय में 'सतसच्या 
के दोहरे अरु नावक के तीर' की जनश्रुति प्रख्यात है । पर पढ- 
लालित्य में उनके दोहे भी पूर्वी भाषा के दोहीं को कभी नहीं 
पहुँच सकते ।' ! 

१ चिदावली ( की ज्गन्भोहन दर्मा ) दुमिका, ए४ ७ 

नागरी प्रचारियों समा, काशी (१६१२, 
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वर्मा जी के इस कथन में बहुत सत्य है । 

मधुमालती' और “प्षगावत्ती” में चौपाई की पाँच पक्तियों के बाद 
एक दोहा है । जायसी ने पाँच के बदज्ञे सात पक्तियाँ अपने पदमावत 
में रक्खीं | तुलसीदास ने सात के बदले आठ पक्तियाँ रक्‍्खीं । ि: 
कारण यह ज्ञात होता है कि मुसलमानों ने चौपाई के दो चरणों को ./ 
ही चौपाई का पूर्ण छनद मान लिया । इस प्रकार वाघस्‍््तव में मसगावती' 
ओर 'मधुमालती में ढाई चौपाई के बाद और 'पदमावत' में साढ़े 
तीन चौपाई के बाद एक दोहा है। तुलसीदास ससकृत के विद्वान 
ओर पिंगल के आचाये थे, अत. उन्होंने आठ पंक्तियाँ लिख कर 
वास्तव में चार चोपाई के बाद एक दोहा रक्खा, जो काव्य की दृष्टि 
से युक्तिसगत था | 


भाषा 
प्रेम-काव्य की साषा अवधी है। अवधी भाषा के प्रथम कवि ; « 
खुसरो थे। उन्होंने सबसे पहले श्रजभाषा के साथ ही साथ अवधी में 
में सी काव्य-रचना की, यद्यपि उनका दृष्टिकोण पहेलियों तक दी 
सीमित था। खुसरो के समय में काव्य की दो ही प्रधान भाषाएँ थीं, 
ब्रजमाषा और अशघी। दोनों के आदर्श भिन्न भिन्न ये। काल 
क्रमानुसार अवधी कविता में त्रजभाषा से पहले प्रयुक्त हुई। अबघी 
ने अपभअ्रश का लोकप्रिय 'विश्रक्खरी' या 'दोहया' छन्द ही 
प्रयोग के लिये स्वीकार किया । खुशरो ने एक सुन्दर दोहा 
लिखा है :-- 
गोरो सोवे सेज पर, सुख पर डारे केस | 
चल खुसरों घर आपने, साँक भई चह देस || 6 
दोहा छन्द अवधी में ऐसा 'फ़िट' हुआ कि अन्य किसी भाषा में 
दोहे' के साथ इतना न्याय नहीं हुआ। यद्दी हाल चौपाई का रहा। 
अबधी में चोपाई का जे। रूप निखरा वह ब्रज॒भाषा में भो नहीं | प्ज- 
भाषा का सौन्द्य तो पद, सवैया और कवित्त में उद्धासित हुआ । यही 
कारण है कि तुलसी ले 'मानस' को अबधी में लिख कर दोहे और 
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चौपाइयों का प्रयोग किया और 'कवितावली' न्नजसापा से लिख कर 
सर्वेयों और कवित्तों का प्रयोग किया। 'गीतावली' ओर 'विनयपत्रिका' 
में भी त्रजभाषा की छूटा पर्दों में प्रदर्शित की। अवधी भाषा हो 


- चझचौपाई में सौन्दर्य ज्ञा सकी। सूरदास ओर, विद्दारी की ब्रज्ञभाषा 


ध 


भी दोहों की रचना में अपेक्ताकृत असफल ही रही । बिहारी से पद्‌- 
लालित्य अवश्य है । 


जे। अवधी इस प्रेम-क्ाव्य में प्रयुक्त है, बह अत्यन्त सरल और 
स्वाभाविक है । वह जन-समाज की वोली के रूप में है। उसमे संस्कृत 
के फठिन ससास या दुरूद शब्दावल्ियों नहीं हैँ। तुलसीदास ने 
अपनी अवधी को संस्कृतमसय कर अपने शब्द भाण्डार का अपरिमित्त 
परिचय दिया है पर प्रेप्त-काव्य के कवियों ने भापा का यथातथ्य 
स्वरूप कविता में सुरक्षित रकक्‍्खा | तुलसीदास ने लिखा-- 


जो छुवि सुधा पयोनिधि दहोई | परम रूपमय कच्छुप सोई | 
सोभा रज्ु सदर सिगारू | मथे पाणि पकज निज मारू ॥ 


बे 


जायसी ने लिखा-- 
काल 'प्राय दिखलाई साँटी | तब जिउ चला छाँड़ि के माटी 


पहले उद्धरण भे यदि पांडित्य ओर सरसता छे तो दूसरे मे 
रवाभाविकता और सरलता। प्रेम-काव्य के कबियों ने अवधी का 
अत्यन्त स्वाभाविक ओर चधातथ्य स्वरूप सुरक्षित रक्‍्खा | साहित्य 
को प्रेम काव्य की यह सबसे बढ़ी देन है. । 


रत 


प्रेम-काब्य में प्रधान रख खझगार है । खू गार फे दो पत्त हूं, संयोग 
भौर वियोग । प्रेम-झाव्य मे जहाँ सुफीमत छा प्राधान्य है. बहाँ वियोग 
अगार या शाधिक्य हूँ. ल्योंकि साधक का बिग इंश्वर से बहुत 
दिनों तक रहता है। अन्त में पनेक प्रशार थी कठिनाइयों को 
हिं० सा० हआा० डू०--६० 
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पार कर सयोग फी अवस्था आती है । इसलिए वियोग का अनुभव 
यथेष्ठ समय तक रहता है । यह वियोग प्रेम-काव्य में प्रायः किसी 
राजकुमारी के सौन्दर्य की कहानी सुनकर अथवा चित्र देख कर 
जागृत हुआ करता है। 'पद्मावत' मे रत्नसेन को हीरासन तोते 
द्वारा कह्दी हुई पद्मावती की प्रेस-कदह्दानी सुन कर विरह का अनुभव 
होता है। “चित्रावल्ली' में राजकुमार सुजान चित्रावली की चित्रसारी 
में उसका चित्र देख कर बियोग में दुःखी होता है। मान भी 
प्रेम-काज्य में मध्यम ओर गुरु हो जाता है। अधिकतर गुरु मान ही 
हुआ करता है, क्योंकि साधना में बड़ी कठिनाई से इश्वर से 
सामीष्य प्राप्त द्वोता है | प्रवास भूत ओर भविष्य दोनों प्रकार का 
होता है । नागमती का विज्ञाप प्रवास के दृष्टिकोण से वियोग रट गार 
का अच्छा उदाहरण है। प्रेमकाव्य में शऋगार रस की सम्पूर्ण 
विवेचना है । स्पष्ट! के लिए प्रेमकाव्यान्तर्गत ऋ'गार रस के अंगों 
का निरूपण करना अयुक्तिसगत न होगा :-- 





ख्गार 
| 
| व 
वियोग सयोग 
। 
| | | 
पूर्वाचुराग सास प्रवासे 
कक | ै 
अंश द्वारा बस 
| | | | 
सध्यम गुझ भूत भविष्य 


शआगार रस के अतिरिक्त अन्य सभी रस कथावस्तु की मनोर॑ज- 


ऋता चढ़ाने के लिये प्रयुक्त हुए हैं । हाँ, द्वास्य रस और रौद्र रस का 
असाव अवश्य हे । सभव हे, भेसकाव्य में इनकी आवश्यकता न 


४७४ प्रेम-काव्य 


मानी गई हो। एक बात द्रष्टच्य है। प्रेस-काव्य के वियोग झूगार 
में कही-कह्दीं वीभत्स चित्रावली के भी दर्शन हो जाते हैँ।इसका 
कारण संभवतः यह हो कि मसनवोी की प्रेम-पद्धति सें विरह-चर्णन 
कोमल न होकर भीपण हुआ करता है। मांस और रफ़ का वर्णन 
तो विरह-वर्णन में अवश्य ही रहता है। हिन्दू दृष्टिकोण में रू गार 
रस के स्थायी भाव रति से मांस और रफ़ की भावना का सामजस्य 
हो ही नहीं सकता | अत शास्त्रीय दृष्टिकोश से प्रेम-काव्य में रस- 


दोप आ जाता है। शत्रु और मित्र रस समान रूप से साथ प्रस्दुय 
किये जाते हैं । 


विशेष 


प्रेम-काठव्य की परम्परा में शआख्यायिका-साहित्य का यथेप्ट 
विकास हुआ । इस साहित्य का पोपण हिन्दू और मुसलमान जाति की 
दो भिन्न सस्क्ृतियों में हुआ। हिन्दू सरकृति ने आचारगत श्रादशवाद 
ओर मुसलमान संस्क्ति ने सूफ़ीमत के सिद्धान्तों से प्रेम काव्य को पुष्ट 
किया । प्रेस-काव्य मसनवियों की शैली पर है और मसननी 
सम्भवतः “अल्फ लेला” के घटना-वैचित्रय से निर्मित हुई । मौलाना 
सेयद सुलेमान नद॒वी का कथन है--''कद्दानियों की प्रसिद्ध 'अल्क 
लेला' नाम की पुस्तक में सिन्दवाद के नाम की दो कहानियाँ हैं 
जिनमें से एक में सिन्दयाद नाम के व्यापारी की जल-यात्रा की और 
दूसरे मे स्थलन्यात्रा की विलक्षण और अदभुत घटनाएँ बतलाई 
गई हैं ।१” “अल्फ लेला' की वर्णुनात्मकता और विलक्षण घटना- 
फोतृहल ने ही सभवत: समसनवियों को जन्म दिया। अतः हमारे 
साहित्य फा प्रेम-काव्य मुसलमानों के माध्यम से अल्म लंगा' का 
ख्पान्तर ज्ञात होता है। 


१. ग्रद ओर भारत के सम्दन्ध, एए १३४ 


( ईिनन्‍्दुस्ठानी एजेशेनी, इलाशादाद १२२६) 


चर 
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जद्ाँ तक धम्म से सम्बन्ध है, हिन्दुओं के वेदान्त और मुसलमानों 
के सुफ़ीमत में बहुत साम्य है। नद॒वी साहब सूफीमत को वेदान्त 
से प्रभावित सानते हैं ।बे कहते हैं :- “इसमें तो कोई सन्देद, 
नहीं कि मुसलमान सूफियों पर, भारत में आले के बाद, हिल्दू' 
वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा ।"” इन दोनों घर्मो' के सिद्धान्तों ने 
प्रेम-काव्य की रूप-रेखा का निर्माण किया । जो प्रेमकथाएँ मुसलमान 
लेखकों द्वारा लिखी गई हैं, उनमें घार्मिक सकेत अवश्य है, पर जो 
प्रेम-कथाएँ हिन्दू लेखकों द्वारा लिखी गई हैं. उनमें काव्यत्व और 
घटना बैचितय ही प्रधान है | इतना अवश्य है कि हिन्दू 
प्रेम-कथाफारों ने मुसलमानों द्वारा चल्नाई गई प्रेम-कथा के आदर्शो 
का पूर्ण रूप से पालन किया है। दोनों प्रकार के लेखकों में 
भाषा का भी थोड़ा अन्तर है। मुसलमान लेखकों ने साषा का 
सरल और रवाभाविक रूप रक्‍्खा है, क्योंकि थे साहित्यिक भाषा 
से पूर्ण परिचित नहीं थे। किन्तु हिन्दू लेखकों ने अपनी भाषा 
में काव्यत्व लाने की भरपूर चेष्टा की है। इससे भाषा पूर्ण 
स्वाभाविक नहीं रह गई । उससें सम्कृत की बहुत सी पदावलियाँ 
स्थान पा गई हैं। इतना होने पर भी मुसलमान केखक हिन्दू 
लेखकों से प्रेम-कथा लिखने मे आगे माने जायेंगे। साधारण 
भाषा में उत्कृष्ट भावों का प्रदशेन करना कवित्व की सर्वेश्रेष्ठ 
कसौटी है। इस कसोटी पर सुसलसान लेखकों ने अपनी प्रतिभा 
का परिचय दिया है | प० रामचंद्र शुक्त इन आख्यानकों के सम्बन्ध 


में लिखते हैं. :-- 

“हिन्दी में चरित-काव्य बहुत थोड़े हैं। ब्रजभाषा में तो कोई 
ऐसा चरित-काव्य नहीं, जिसने जनता के बीच प्रसिद्धि प्राप्त की 
हो। पुरानी हिन्दी के 'पृथ्वीराज रासो', 'बीसलदेब रासो?, 'हम्मीर 
गसो” आदि बीर-गाथाओं के पीछे चरित-काव्य की परम्परा हमें 


4 वह्दी, पं २०३ 





| 
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अवधी भाषा में ही मिल्ती है | श्रजभाषा में केवल त्रजवासीर्द कुछ 
अ्जविलास' का कुछ प्रचार कृष्ण-भक्तों में हुआ, शेप 'राम रसायमसें 


आदि जो दो-एक प्रबन्ध-काज्य लिखे गए वे जनता को कुछ भी 


अ्राकर्पित नहीं कर सके | केशव की 'रामचद्विका' का काव्य-प्रेसियों 
में आदर रहा, पर उसमें प्रवन्ध काव्य के थे गुण नहीं हैं, जो होने 
चाहिए । चरित-काव्य में अवधी भाषा को ही सफलता हुई और झवधी 
भाषा के सर्वेश्रष्ठ रत्न हैं 'रासमचरित मानस” ओर 'पद्मावत' । 
इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य में हम जायसी फ्ले उच्च स्थान का अनु- 
सान कर सकते हैँ ।*” 


छठा श्रकरण 


राम-कावठ्य 


उत्तरी भारत सें राम-भक्ति का जे प्रचार हुआ, उसका एकमात्र 
श्रेय रामानन्द ही को है। रामानन्द के पूर्व यद्यपि अनेक वैष्णव 
भक्त हो चुके थे तथापि रास भक्ति के वास्तविक आचार्य रासानन्द 
ही समझे गए। रामानन्द ने संस्कृत के साथ जन-समाजञञ की बोली में 
ही वैष्णव धर्म का प्रचार किया | रामानन्द के शिष्य कबीर ने 
यद्यपि राम नाम का आश्रय लेकर ही सतमत की रूप-रेखा निधोीरित 
की, तथापि राम-भक्ति का पूणे विकास तुलसीदास को रचनाओं में 
दी हुआ | रास काज्य के कवियों पर विचार करने से पूबे राम-भक्ति 
के विकास पर दृष्टि डालना उचित होगा । 

रास का सहत्त्व प्रथम हमें 'वाल्सीकि रामायण' से मिलता है । 
इसकी तिथि ईसा के ६०० या ४०० बष पूर्व मानी जाती है।* 
वाल्मीकि के प्रथम और सप्तम काण्ड तो प्रक्षिप्त माने गए हैं, पर 
द्वितीय से षष्ठ कार्ड तो मौलिक और प्रामाणिक हैं। यद्यपि उनकी 
वास्तविकता में भी कहीं-कहीं सदेह है, पर अधिकतर उनका रूप विकृत 
नहीं हो पाया है। 'बाल्मीक रासायण? का दृष्टिकोण ज्ञोकिक है। 
इसकी यह सबसे बड़ी विशेषता है, क्‍योंकि इसके द्वारा ही हम घर्म 
के यथाथे रूप का परिचय पा सकते हैं।अथ धार्मिक न होने के 
कारण अन्धविश्वास और भावोन्मेष से रद्दित है, अतः इसमें हम 
लौकिक दृष्टिकोश से घर्म का रूप पा सकते हैं। रास प्रारम्भ से क्षेकर 
अन्त तक मनुष्य ही हैं, उनमें देवत्व की छाया भी नहीं है | वे 
एक महापुरुष अवश्य हैं, पर अवतार नहीं। वाल्मीकि रामायण! 

१ एन आउटलाइन अबू दि रिलीजस लियरेचर ओअंवू इंडिया, पृष्ठ ४ 

[ जे. एन फरक॒द्दार ] 


४७६ राम-काव्य॑ 
में वैदिक देवता द्वी मान्य हैं, जिनमें इन्द्र का स्थान अवश्य कुछ 
ऊँचा है। इनके सिवाय कुछ अन्य देवी और देवता भी हैं. जिनमें 
कार्तिकिय और कुबेर तथा लद्तमी और उमा मुख्य हूँ। विष्णु और 
शिव का भी स्थान महत्त्वपूर्ण है, लेकिन उतना द्वी ज्ञितना ऋग्वेद 
में है। अतः 'वाल्मीकि रामायण! में विष्णु और राम का फोई 
सम्बन्ध नहीं है और न राम अबत्तार रूप में ही हैं । वे केवल मनुष्य 
हैं, महात्मा हैँ, घीरोदात्त नायक हैं । ५ 
इसा के दो सौ बष पूर्व राम अचतार के रूप में माने जाते हूँ । 
इस समय मौयवंश का विनाश हो गया था । उसके स्थान पर सुंग 
वश की स्थापना हो गई थी | बौद्ध धर्म विकास पर था। इसी समय 
बुद्ध ईश्वरत्व के गुणों से विभूषित होने लगे थे। बौद्धम्रत में वे 
नवीन शक्तियों से सयुक्त भगवान के पद पर आरूट् होने जा रहे थे । 
सम्भव है. बोद्ध धर्म की इस नवीन प्रगति ने राम को भी देवत्व 
के स्थान पर आरूढ़ कर दिया हो | इस समय “वायु पुराण' मे राम 
की भावना विष्णु के अवतारों में माती गई। उसमे राम ईश्वरत्व 
के पद पर अधिष्ठित होते हैं। 'वायुपुराण” का रचना-फाल संडिग्घ 
है । उसकी रचना कुछ इतिहासल्नों द्वारा डसा के #०० वे पूर्व भी 
मानी गई है ।' जो हो, 'वायुपुराण” अधिक अंशों में बोद्धमत ही 
भावना से 'प्रवश्य प्रभावित हुआ | 
वाल्मीकि रामायण' के प्रक्तिप्त अशों में ब्रह्मा, विप्णु और 
महेश देवों के रूप में समान प्रकार से मान्य हैँ और राम अंशन: 
विष्सु फे अवतार हैँ | इन्द्र के नेक गुण विष्णु ने स्थापित हो 
गये हैं और थे अब अपनी शाक्ति का विस्तार फर रहे हूँ। गाम 
के रूप में विष्णु को उपासना का ज्ेत्र विस्दृत हो गया. ल्योंजि 
देव-पूजा के साथ-साथ वीर-पृज्ा की भावना भी हिन्दू घमम + अंनर्गत 
ध्या गई। 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ४८० 


ईसा के २०० वर्ष बाद 'महाभारत' में 'अनुगीता” के अंतर्गत 
विष्णु के अवतारों की मीसांसा की गई है। उसमें विष्णु के छः 
अबतार माने गए हैंः-वाराह, नृसिहद, वासत, सत्स्य, राम और 


कृष्ण । 'मानव घर्म शासन! के अंतरोेत मोक्षघमे के एक विशेष मार्ग 


का नाम 'नारायणीय” है । उससें वैष्णव धर्म का विकास और भी 
हुआ है । उसमें विष्णु का विकास 'व्यूह” के रूप में हुआ है।इस 
प्रकार विषणु स्रष्टा के रूप में चतुव्यूहियों का वेश धारण करते हैं । 
इसमें वासुदेव के साथ साथ सात््वत ओर पदचरात्र नाम भी इस 
वैष्णव मत के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 'नारायणीय' में विष्णु के अवतारों 
फी स ख्या छः से बढ़ कर दस हो गई है। 'नारायणीय” के बाद 
'संद्विता में शक्ति का सम्बन्ध भी विष्णु से दो गया' । राम-भक्ति 
में इस शक्ति ने सीता का रूप घारण किया। राम का पूर्ण रूप गुप्त 


काल में ही निर्मित हुआ जब 'विष्णु पुराण' ( इस्वी सन्‌ ४००) * 


की रचना हुई | इसा की छठी शताव्दी के बाद राम को भक्ति का 
विकास 'रास पू्वें तापनीय उपनिषद' ओर 'रास उत्तर तापनीय 
उपनिषद्‌' में हुआ जहाँ राम ब्रह्म के अवतार माने गए हैं। जिस 
ब्रह्म क तरे अवतार हैं, उसका नाम विष्णु हे । इसके बाद ही 'अगरत 
सुतीच्ण सम्बाद धंद्धिता' में राम का महत्व अलौकिक रूप में 
घोषित किया गया है। आगे चल्ष कर “अध्यात्म रामायण! में राम 
देवत्व के सबसे ऊँचे शिखर पर अआ गए हैं। उनकी महिमा का 
विस्टत विवरण ग्यारद्दवीं शताव्दी के प्रारस्भ में भागवत पुराण! 
हारा प्रचारित हुआ | इस भकार ग्यारहवीं शताज्दी तक रास के रूप 
में परिवरद्धन होता रहा । इसी समय रामभक्ति ने एक सम्प्रदाय का 
रूप धारण किया ।' रासानन्द ने चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में 
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>> 


४ंप्पर्‌ राम-काव्य 


इसी राम मत का प्रचार उत्तर-भारत में जाति-बन्धन को ढोला कर 
सर्वे साधारण में किया | इस राम-भक्ति का प्रचार तुलसीदास की 
रचनाओं द्वारा चिरस्थायी जीवन ओर साहित्य का एक अंग वन 
गया । रासानन्द ने दास्य भाव से उपासना की । उसी का अनुसरण 
तुलसीदास ने किया। अपने विचारों का प्रतिपादन रामानन्द ने 
अनेक ग्न्थों मे किया जिनमे मुख्य ग्रन्थ 'वेष्णब मतांवर भास्कर! 
ओऔर श्री रामाचेन पद्धति साने गए हूँ । सम्मव है, प्रचारक और 
सुधारक होने के कारण रामानन्द ने अन्य ग्रन्थों क्री रचना भी को 
हो, पर वे ग्रन्थ अय पअप्राप्य हैँ। सम्प्रदाय सम्बन्धी एक ग्रन्व का 
पता चलता है। वह है 'राम रक्षा स्तोत्र' या 'सब्जीवनी मन्न,' पर 
उस ग्रन्थ की रचना इतनी निम्न कोटि की है कि बह रामानन्द के 
द्वारा लिखा गया ज्ञात नहीं होता । यह भी सम्भव हो सकता है कि 
मंत्र या रतोत्र लिखने में प्रतिमा का प्रदर्शन नहीं हो पाता। नागरी 
प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६०० की खोज-रिपोर्ट सें इस ग्रथ के लेग्बक 
को अ्रन्नात साना गया है । खोन रिपोर्ट २६०६-७-८ में इस अन्ध के 
लेखक कबीर माने गए हैँ। सम्भव हूँ. प्रारम्भिक 'राम रक्षा स्तोन्न' 

रामानन्द ने लिखा हो, घाद मे उसका रूप विक्ृन हो गया हो। यह 

भी सम्भव है कि रामानन्द के शिप्यों में से किसी ने रामानन्द्र के 

नाम से द्वी यह स्तोत्र लिख दिया हो।जो हो यह रचना पघत्यन्त 

साधारण है । रामानन्द ने संस्कृत के अतिरिक्त भाषा में भी फाब्य- 

रचना की | यद्यपि उनक्ञ कोड महान ग्रन्थ प्राप्त नहीं दे, तथापि 

उनके कुछ रकुट पद अवश्य पाये जाते 6। गामानन्द की हिन्दो 

सादित्य सम्बन्धी सेवा यही क्‍या हम हे ऊझि उन्‍होंने अपने व्यफ्तित्व 

से झघीर और अपने आदश्शो से तुलसी जैसे महाकृवि पत्यन्न ज्ियि । 

रामानन्द के आदर्शों से प्रभादित शोह्षर राम-छाउप ही जो घारा 

हिन्दी साहित्य मे प्रवाहित हुई, उस पर यहाँ विचार करना 

आदश्यव है । 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास छघरे 
राप-साहित्य की प्रगति 
तुलसी ने रासानन्द के सिद्धान्तों को लेकर अपनी प्रतिभा से जो 


रामभक्ति सम्बन्धी कबिता की, उसका महत्त्व स्थायी सिद्ध हुआ। न हु 


केवल उनके काल में ही, वरन्‌ परवर्ती काल में भी राम-भक्ति कीं 
घारा अबाध रूप से प्रवाहित होती रही। तुल्लसी की प्रतिभा और 
काव्य-कला इतनी उत्कृष्ट प्रमाणित हुई कि उनके बाद किसी भी 
कवि की रामचरित सस्बन्धो रचना उनके मानस की समानता में 
प्रसिद्धि प्राप्त्न कर सकी । कष्ण-काव्य की लोकप्रियता किसी अश 
तक राम-साहित्य के लिए बाधक मानी जा सकती है. पर तुलसी की 
काठ्य-रचना की उत्क्ृष्टता आने वाले कवियों को प्रसिद्धि प्राप्ति का 
अवसर न दे सकी । मानस के सामने कोई , भी प्रबन्ध-काञ्य आदर 


की दृष्टि से न देखा गया। इतना अवश्य है कि रास-साहित्य सें' 


तुज़्ली की रचना कवियों के लिए परथ-प्रद्शन का कांये अवश्य 

करती रही । संक्षेप में राम-साहित्य की विशेषताएँ इस प्रकार 

हैं :-- 

(१) राम साहित्य ने वैष्णव धर्म के आदर्शों को सामने रखकर 
सेवक-सेव्य भाव पर ज़ोर दिया । 

(२ ) ज्ञान और कम से भक्ति श्रेष्ठ सममी गई । 


(३) इस साद्ित्य मे सभोी प्रकार की रचना-शैलियों का प्रयोग 
किया गया। इसमें श्रव्य के साथ-साथ दृश्य काव्य भी 


पाया जाता है ओर मुक्तक रचनाओं के साथ साथ प्रबन्ध 
काव्य भी | 


रामकाण्य के सबसे प्रधान काव तुलसीदास हैं। उन्होंने अपनी 
प्रतिभा के प्रकाश से रास-काज्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त हिन्दी 
साहित्य को आलोकित कर दिया हैे। अभी तक हिन्दी साहित्य के 
इतिद्दास में तुलसीदास द्वी प्रथम कवि हैं, जिन्होंने दोहा और चौपाई 

| से राम-कथा को पहली बार प्रस्तुत किया । 


८. 


< 


छैफरे राम-काव्य 


तुलसीदास का समकालीन मुनिलाल भी एक ऐसा कवि था जिसने 
संबत्‌ १६४२ में 'रासप्रकाश!' नामक एक ग्रन्थ की रचना राम-कथा 
पर की थी। उस अंथ की विशेषता यह थी कि राम-कथा का चित्रण 
रीतिशासत्र के अनुसार किया गया था। अतः केशवदास के पर्च भी 
तिशाश्ष की सम्यक्रविवेचना की ओर हिन्दी साहित्य के कवियों 
का ध्यान आकर्षित हो चला था | 


तुलसीदास के पूर्व साहित्य में दो कवियों फा नाम और मिल 
है, जो किसी प्रकार तुलसीदास की काव्य-परम्परा से सम्बद्ध कि 
जा सकते हूँ | प्रथम कवि थे भगवतदास। ये श्रीनिवास के शिए 
ओर रामानुजाचार्य के विशिष्टाहैत के पोषक थे। इन्होंने श्रद्देतवाद 
के खण्डन के लिए “भेद भास्कर? नामक ग्रंथ लिखा । 
इनका आविभाव काल विक्रम की चौद्हवीं शताब्दी का श्रंत माना 
जाता है। 


द्वितीय कवि थे चन्द्‌। इन्होंने दोहा-चोपाई में 'हिलेपदेश का 
अनुचाद इसी नाम से किया। इनका आविर्भावकाल सबत््‌ १५३२ 
मानता चाहिए 'दितोपदेश' का श्रनुवाद संबत्‌ १५६६३ से हुआ | 
तुलसीदास क पूर्व दोह्ा-चोपाई में रचना करने मे सफलता प्रापट 
करना कवि को प्रतिभा का घोतक है। रचना सरल क्ौ“-- 
इत्तका परिचय अभी हाल ही में मिला है ।' 

इन कवियों फे छाद तुलसीदास पर जिचार फरना आवश्यक के । 

तुलमीदास 

तुलसीदास ही राम-साहित्य क्षे सम्राट द । इन्होंने राम के चरित्र 
का आधार लेकर सानव-जीवन की जितनी व्यापक ओर सम्पूर्र 
समीत्ता फी हे, उतनी दिन्दी साहित्य के किसी झोदि ने नहीं झी। 
इस समीत्ञा के साथ ही उन्होंने लोज-शि्षा का भी ध्यान रग्या और 
मानव-जीदन में ऐसे आादर्शा को स्थापना की जो पिम्वज्नीन हट 


१. रशेत्न रिपोट १६२७-२०-२२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास छद८ 
( ऋ ) नोमी मौमबार मधुमासा । शवधपुरी यह चरित प्रकाता ॥' 


( लु ) बासर ढापनि के ढका, रजनी चहुँदिस चोर । 
सकर निजपुर राखिए चिते सुलोचन कोर ॥९ 


( लू ) भागीरथी जलपान करों 
श्ररु नाम दो राम के लेत नितै हों ।* 


( ए. ) देवसरि सेवों वामदेव गाउँ रावरे दी 
नाम राम द्वी के मागि, उदर भरत हों ।९ 


९, हृद्धाव सथा 
( श्र ) चेरो राम राय के सुज़स सुनि तेरी हर, 
पाष्ट तर श्राइ रहो सुरसरि तीर हीं ।९ 
( थ्रा ) राम की सपथ सरबस सेरे राम नाम 
कामधेनु काम तर मोसे छीन छाम के ॥* 


(६) जअरठाइ दिसा रचिकाल उग्यो अ्रजहूँ जड़ जीव न जागहि रे 
१० रोग 


( श्र ) श्रविभूत, वेदन विषम होत मूतनाथ, 
। उलती विकल पाहि पचत कुपीर दो 
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४८६ राभ-काव्य 
मारिये तो श्रनायोस कांसीवांस खास फन्न, 
ज्याइए तो कृपा करि नियज सरोर हों ।१ 

(थ्रा) रोग भयो भूत सो, कुयृत मयो तुलठी को, 
भूतनाथ पाहि पद पकज गद्दतु हों ।९ 

( ६ ) साहसी समीर के दुलारे रघुवीर जू के, 
बाँद पोर महावीर बेगि ही निवारिये || 

(६ ) महावीर बाँकुरे वराकी थाहु पीर क्‍यों न, 
लक्िनी ज्यों लात घात ही मरोरि मारिए ॥४ 

( उ) पूतना पिसाधिनी ज्यों कि कान्ह तुलसी की, 
बाहुपीर, महावीर तेरे मारे मरैगी | 

(ऊ ) झापने ही पाप ते, तिताप ते कि साप ते', 
बढ़ी है वाहु बेदन कहो न सद्दि जात है।* 

(क्र) घेरि लियो रोगनि कुल्ोगनि कुजोगनि ज्यो, 
वासर जलद घनघटा घुकि घाई है ।* 

(ज्र) पॉँय पीर, पेट पीर, बाहु पीर मु ६ पीर, 


जरजर सकल सरीर पौर मई है ।* 


१ 'वुलसी अथावली' दूसरा खंड ('कवितावली') पृष्ठ २४४ 
२ क कक हर एप्ठ २४४ 
३ है 77! ॥ पृष्ठ २५७ 
६ ६8 9 8 ध्र्प्द श््८ 
$ है । 8 | 4४] $47- 
|| १2 |) हु प्प्ड १६ क 
भ् ६8 ११ $१ पृष्द्व २६१.१६२ 
ष्द ६8 4१ ७४५ प्र्प्ठ >> द्‌ श्‌ 


हिं० सा० झभा० इ०--६२ 


हिन्दी सांहित्य का आंजोचनात्मक इतिहंस 88० 
( लू ) तातें तनु पेषियत, घोर बरतोर मिस, 
फूटि फूटि निकसत लोन रामराय को ॥[* 
( लू ) भारी पीर दुसह सरीर तें बिह्ाल होत, 
सोऊ रघुबीर बिनु सके दूरि करि को १९ 
(९ ) ठुलसी तनु-सर सुख-जलज मुत्ञ रुज गज बग्जोर । 
दलत दयानिधि देखिए, कपि केसरी किसोर ॥ 
भुज तर-कोटर रोग-भद्िि बरबस कियो प्रवेस 
बिदँगराज-बाहन तुरत काढिय मिट॒ह कललेस ॥१ 
यश्न-प्राप्ति 
( श्र ) हों तो सदा खर को श्रसवार तिहारोई नाम गयंद चढायो | 
(श्रा ) छार ते वेंबारि के पह्दार हूँ ते" भारी कियो, 
गारो भयो पश्च में पुनीत पच्छु पाइ के ।५ 
(६) पतित पावन राम नाम सो न दूसरो । 
सुमिरि सुभूमि भयो तुलसी सो ऊसरो ॥९ 
( ६ ) नाम सो प्रतीत प्रीति दृुदय सुधिर थपत्त । 
पावन किय रावन रिपु तुक्षसिहु से श्रपत ॥९ 
( उ ) केद्धि गिनती महँ गिनती जस बन घास | 
नाम जपत भये तु लसी तुल्लसीदास ॥* 
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8६१ राम-काव्य 


(ऊ ) घर-घर माँगे टूक पुनि भूपति पूजे पाय । 
जे तुलसी तब राम बिनु ते श्रव राम तद्दाय ॥* 


तत्कालीन परिस्थिति 


(श्र) ऊँचे नीचे करम धरम श्रघरम करि, 
पेट ही को पचत वेचत बेटा वेटकी ।९ 
(थ्रा ) खेती न किततान को भिखारी को न भीख बलि, 
बनिक को बनिण्त न चाकर को चाकरी। 
जीविका विहीन लोग सीद्यमान सोच बस, 
कहें एक एकन सौं 'कहाँ जाई का करी! |* 
(६ ) गारी देत नीच हरिचद हू दघीच हैं को, 
झापने चना चबाह हाथ चाटियत दें |९ 
( ई ) बीसी विघ्वनाथ की विषपाद बड़ो वारानमी, 
घृभिए न ऐसी गति सकर सहर की | 
(3) दारिदी दुखारी देखि भूछुर भिलारी भीरु, 
लेम माह काम केह फलिमल घेरे हूँ ॥१ 
( ऊ ) सकर-सहर सर नरनारि वारिचर, 
विकल सकल महद्यामारी माँता भई है | 
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दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ४6६६२ 


( क्र ) एक तो कराल कलिकाल सूल मूल तामें, 
कोढ में की खाजु सी सनीचरी है मीन की । 
वेद धम्म दूरि गए भूमि चोर भूप भए, 
साधु सीद्यमान जानि रीत्ति पाप पीन की ॥१ 


व फि 


( ऋ ) पाहि हनुमान करना निधान राम पाहि, 
फासी कामधेनु कलि कुद्दत कसाई है ॥* 


( लू ) द्वाद्य करे तुलसी दयानिषान राम ऐसी, 
कासी की कदर्थन। फराल कलिकाल की ॥* 


( लू ) राज समाज कुसान्र कोटि कट्ठु कल्पत कलुष कुचाल नई है । 
नीति प्रतीति प्रीति परिमिति पति देतुवाद दृठि देरि ह॒ई है ॥ 
आस्म बरन घरम विरहित्त जग लेक वेद मरजाद गई है। 
प्रजा पतित पाखड पाप रत अ्रपने अपने रग रई है ॥ पर 
साति सत्य सुम रीति गई घटि बढी कुरीति कपट कलई है। 
सीदत साधु, साघुता सोचत्ति, तल बिलसत हुलसति खलई है ॥ 
परमारथ स्वारथ साधन मए अफल सकल, नहिं सिद्धि सई है | 
कफामधेनु घरनी कलि गोमर बिबस बिकल जामति न बई दे ॥ ९ 

( ए.) अपनी बीसी आपु ही पुरिद्दि लगाये हाथ। 
केदि बिधि बिनती विस्व की करों बिस्व के नाथ ॥" 

( ऐ ) तुलपी पाव8 के समय, घरी कोकिलन मौन | 

अब तो दादुर बोलिहँ, हमें पूछिदे कौन || 
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४६३ राम-काव्य 


बादहिं यूद्र दिजन सन इम तुम तें कछ्ु घाटि । 
जानहिं ब्रह्म सो विप्रवर, भँखि देखावहि डॉटि ॥ 
( श्रो ) खखी सबदी दोहरा, कट्टि कि_्रनी उपखान | 

भगति निरूपहिं भगत कलि निन्दर्हि वेद पुरान ॥ 
सुत्ति संमति इरि भक्ति पथ संजुत बिरति त्रिवेक | 
तेहि परिहरहिं बिमोह बस, कल्पहिं पथ अनेक ॥ 
गोंड़ गेंबार पाल मद्दि यमन मद्दा-मदिपाल | 
साम न दाम न भेद कलि केवल दण्ड कराल ॥* 


आत्पर्डानि 

( ञ्र) नाम तुलसी पै माडे भाग, सो कद्दायो दास, 
किए अ्ंगीकार ऐसे बड़े दगाबाज को [५ 

( थ्रा ) राय दसरत्य के समय तेरे नाम लिए, 
तुलसी से कूर को कहत जग राम को १ 

(हू ) केवट पपान जातुघान कपि भालु तारे, 
अपनायो तुलसी सो घींग घमधूसरों ९ 

(६ ) राम ही के द्वारे पे बोलाइ सनमानियत, 
मोसे दीन दूबरे कुपूत कूर काइली ॥१ 

( 3) शबरो कहारवों गुन गावौं राम रावरोई, 
रोटी दें हो पावों राम रावरी ही कानि हां ।* 
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हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 
( ऊ ) स्वार्थ को साज न समान परमारथ को, 
मोर्सो दगाबाज दूसरो न जग जाल है ।* 
( ऋ ) तुलसी बनी है राम रावरे बनाए ना तौ, 
धोबी कैसो कूकर न घर को न घाट को ॥९ 
( ऋ ) अपत, उतार, श्रपकार को अ्रमार जग, 
जाकी छाँद छुए सहमत व्याघ बाघको ।* 
(लू ) राम सों बड़ो है कौन मोसो कौन छोटो, 
राम सों खरो है कौन मोतों कोन खोटो ॥* 
आत्प-विश्वास 


( श्र ) तुत्तसी यह लानि हिये अपने सपने नहिं कालहु ते डरि है | 
( आा) कौन की श्वास करे तुलसी नो पै राखि दे राम तौ मारिद्दै को रे।* 
(६) राखि हू राम कृपालु तदाँ, हनुमान से सेवक हैं जेद्दि फेरे । 
नाक रसातल भूतल में रघुनायक एक सहायक मेरे | 
(६ ) प्रीति राम नाम सो प्रतीति रामनाम की, 
प्रसाद राम नाम के पसारि पाँय यूति हों ॥* 
( उ ) राम ही के नाम तें जो होइ सोई नीको लागे, 
ऐसोई सुभाव कछु ठुलसी के मन को ६ 
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४६५४ शसम-काव्य 


( ऊ ) नीके कै ठीक दई तुलसी श्रवलंब वडो उर श्राखर दू की ।* 
( करा ) सादिद सुजान जिन स्वानहू को पच्छ कियो ॥ 
रामबोला नाम हों गुलाम राम सादि को ॥९ 
( ऋ ) जानकीनाथ बिना तुलसी जग दूसरे सों करिहों न दृद्मा है ॥* 
( लू ) तुलसी सरनाम गुलाम है रामको जाको रुचे सो कहे कछु श्रोऊ । 
माँगि के खैत्ों मस'त को सोधवो लैने के। एक न देबे को दोऊ ॥* 
( लू ) साधु के श्रसाधु, के भलो के पोच, सोच कह्दा, 
का काह के द्वार पर्रो जो हों सो हीं राम फो ॥|१ 
( ए.) तुलसी को भले पोच हाथ रघुनाय ही के, 
राम की भगति भूमि, मेरी मति दूब है ॥ 
( ऐ. ) जायें भोगी भोग ही, वियोगी रोगी सोग बस, 
सोचे सुख तुलसी भरोसे एक राम के ॥% 
( श्रो) राखे रीति श्रपनी जो द्ोह सोई कीजे बलि, 
तुलसी तिद्दारो घरजायउ है घर को ॥“ 
( श्री ) तुलसी तो विशेष चूमिए एक प्रतीत प्रीति एके बलु ॥९ 
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हिन्दी साहित्य की आलोघनात्मंक इतिहासे 
(श्र ) समुस्ति समुझ्ति गुन ग्राम राम के उर अनुराग बढाउ | 
तुलसीदास श्रनयास॒ रामपद पाहह प्रेम पखाठ | " 
( श्र; ) विश्वास एक राम नाम को | 
मानत नद्िं परतीति अभ्रनत ऐसोइ सुभाइ मन बाम को ॥ 
( क ) परिष्टरे देह जनित चिंता दुख-सुख समबुद्धि सहांगो। 
५ उैलसिदास प्रभु यहि पथ रहि श्रविचल इरि भक्ति लहांगो ॥ 
(ख) हैं काके दे सीस ईस के जो हृठि जन की सीम चरै | 
तुलस्दास रघुबीर बाहु बल सदा श्रमय काहू न डरे ॥९ 
( गे ) एक भरोसो, एक बल, एक 'आास विस्वास । 
एक राम घनध्याम द्ित चातक तुलसीदास ॥५ 
नम्नता 
( श्र ) सतत सरल चित नगत द्वित्त ज्ञानि सुभाउ सनेहु | 
बाल बिनय सुनि करि कृपा राम चरन रत्ति देहु ॥९ 
( थ्रा) भाषा भनति मोर मति भोरी | हँसित्रै जोग हँसे नहिं खोरी ॥% 
(६ ) कवि न होठ नहिं बचन प्रवीद्‌ । सकल कला सब विद्या हीनू ॥£ 
(६ ) कवित विवेक एक नहिं' मोरे | सत्य कहीं लिखि कागद कोरे ॥* 
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७६७ रास-काव्य 


( उ ) वचक भगत कहाइ राम के | किंकर कंचन कोह काम के ॥ 
तिन्ह महँ प्रथम रेख जग मोरी | घिग धरमध्वज घघक घोरी ॥" 


(ऊ ) कवि कोविद रघुबर चरित मानस मंज्ु मराल। 
वाल विनय सुनि सुदचि लखि, मोपर होहु कुपाल ॥ 


बनाएं 
( श्र | संवत सेरद से इकतीसा | करों कथा हरिपद घरि सौसा ॥* 
( थ्रा ) जय संवत फागुन सुदि पाचे गुर दिनु। 
श्रस्विनि बिरचे मंगल सुनि सुख छिनु-छितु ॥९ 


मरण-संक्रेत 

(श्र ) पेखि सप्रेम पयान समे सब्र सेच विमोचन छेम करी है [९ 

( श्रा ) राम नाम जस वरणि के भये। चद्धत प्रव मौन । 

तुलसी के मुख दीजिए अश्रवहीं तुलसी सौन ॥* 

इन प्रमार्णों के आधार पर तुलसी के श्रात्म चरित का यद् 
रूप है -- 

तुलसीदास हुलसी के पुत्र थे। इनका जन्म उच्चकुल में हुआ 
था, यद्यपि थे उप्ते अपनो आत्म-ग्लानि से 'मगन' कुल में भो कह 
देते थे । इनका नाम 'रामवोला' था जो आगे चल कर तुलसी भर 
तुलसीदास मे परिणत हो गया । ये बालझपन से ही अपने माता- 
पिता के संरक्षण का लाभ नहीं उठा सके, फरतः इनकी बाल्पावम्ध। 


१ 'तुलसी ययावली' पहला रूट. ( मानना ) पृष्ठ ६ 
र्‌ 5 ्फ क सर 
३ दर न ४ + २० 
४ री सपट पू पादती 0 2 २६ 
4 (का 0 5 पटल 


६ 'पुर्म्गी ननहई' 


५ लक, डे 
हिए स्ता० ह5 दु४-+-६ व 


ह्विन्दी साहित्य का आज्लोचनात्मक इतिहास ४६५ 


बहुत दुःख से व्यतीत हुई । इन्हें रोटियों तक् के लिए तरसना पढ़ा | 
द्वार-हार जाकर इन्होंने भिक्षा माँगी ओर चार चनों को अथं, धरम, 
काम, मोक्ष ( चार फ््ों ) के समान सममका। भिक्षा माँग कर अपना 
बाल-जीवन व्यतीत करने के कारण ही सम्भवतः तुलसीदास नें: 
अपने को 'मंगन! कह्दा है। अन्त में ये गुरु ( नरहरि ? ) के संरक्षण 
सें आ गए, जिन्होंने शूकरक्तेत्र में राम-कथा सुनाई। उस समय 
तुलसीदास बालक दी थे और मंभीर बातें नहीं समझ सकते थे | 
बढ़े होने पर इनका विवाद भी हुआ। 'मेरे ब्याह न बरेखी' और 
'काहू की बेदी से। बेटा न व्याहब! के आधार पर कुछ समालोचकों 
का कथन है कि इनका विवाह नहीं हुआ । जब विवाद्द ही नहीं 
हुआ तो इन्हें किसी की लडको से अपने लड़कों का व्याह तो करना 
नहीं था, इसी।लये ये निहवन्द्द थे। ' मेरे ब्याह न बरेखी' का अथ 
यह नहीं है कि 'सेरा व्याह्‌ या बरेखो नहीं हुई! पर अथे है “मेरे 
यहाँ न वो ब्याह दी होता है और न बरेखी ही, क्‍योंकि किसी फी चेटी 
से अपना बेटा तो व्याहना नहीं है।” “काहू की बेटी से बेटा न 
व्याहब” का अथे इतना तो निकत्न सकता है कि संभवतः उनके 
कोई सन्‍्तान न हो, पर यह नहीं निकल सकता कि ये अविवादित 
थे। निस्सन्‍तान होने पर इनका यह कथन सत्य हो सकता है कि 
“मेरे ब्याह न बरेखी जाति-पॉति न चद्दत हों? और “काहू की बेटी 
सें वेटा न ब्याहव काहू की ज्ञाति बिगर न सेऊ” | फिर विनय- 
पन्निका का यह पद्‌-- 


लरिकाई बीती श्रचेत चित चचलता चौगुनी चाय । 
जोबन जर जुबती कुपथ्य करि, भयो त्रिदोध भरि मदन बाय || 


तो यह स्पष्ट घोषित करता है कि तुलसीदास का विवाह इआ था । 
वाह्य साच््य तथा जनश्रुति के भी सभी प्रमाणों से सिद्ध होता है कि 
इनका विवाह हुआ था। 'मानस', 'पावत्ती मग्रल', 'जानको मगल्न', 
और “गीतावली” में तुज़्सी ने बिवाह का वर्णन और लोकाचार इतने 
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विस्तार और सूक्रम-दृष्टि से बन किया है कि ज्ञात होता है कि 
इन्होंने विवाह की विधि बहुत निकट से देखी थी । 


इन्होंने अपने बैराग्य के पृ की कथा नहीं लिखी, पर चेगग्य-दशा 
शोर पर्यटन का यथेष्ट चणेन किया है। राम की कथा जो इन्देनि शूकर- 
क्षेत्र में अपने गुरु से सुनी थी, वही अब जाऋर पल्लवित हुई ओर 
इन्होंने अनेक स्थानों में पर्यटन किया। ये अपनी वैराग्य-्यात्रा में 
चित्रकूट, काशी, बारिपुर, दिगपुर, अयोध्या, आदि स्थानों में बहुत 
घूमे । इनकी वृद्धावस्था शान्ति से व्यत्तीत नहीं हुई । इन्हें घाहुपीर उठ 
खढ़ी हुई, जिसके शमन के लिए इन्हें शित्र, पावती, राम और हनुमान 
की स्तुति करनी पड़ी । इन्हें अपने जीवन में तत्कालीन परिस्थितियों 
से भसन्तुष्टि थी। लोगों में धर्म के लिए कोई आस्था नहीं रह्द 
गई थी। राजनीतिक वातावरण अल्ल-व्यस्त था । जीबिका बढ़ी 
कठिनाई से प्राप्त द्ोती थी। किसान खेती नहीं कर सकता था, 
भिखारी को भीख नहीं मिलतो थी | वितण्डाबाद फी ख्ट हो रदी 
थी। अनेक प्रकार के पथा निकल रहे थे। पाखंड फेन रहा था। 


दड की अधिकता हो रही थी । काशी में उस समय महद्दामारी का भी 
प्रकोप था. 


तुलसीदास ने सवत्‌ १६३१ में मानस! की रचना की जय 
संचन्‌ (स० १६४३ ) में पायेती मंगल! ओऔर रद्रब्रीसी ( स० 
१६६५--१६८५ ) के बीच 'कवित्तावली के कुद्द कब्रित्तों की रचना 
की | इनके अतिरिक्त अन्य ग्रंथों फी रचना-तिथि हा निर्देश तुलती- 
दास ने नहीं किया । 


इस समय तक इनका यश सभी स्थानों में व्याप्त # गया था । 
यहां तक कि इनका आदर राजाओों और नत्याह्वीन शामऊ द्वारा भी 
एप्मा। ये लोगों मे दाल्मीकू फे समान पृणश्य हो गये । 

ये बुत ही नत्त थे। इनने विदान होने पर भी ऋपन छो मूर:, 
भक्त होने पर भी अपने को पापी अर सहान होने पर भी अपने रो 
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दीन कहने में ही इन्होंने अपना भौरव समम्का। सम्भवतः अपने 
पूर्वेबर्ती जीबन की कलुष-स्मृति इन्हें इतना अशान्त बनाए हुए थी। 
इन्होंने अपने को न जाने फित्तनी गालियाँ दी हैं) कूर, काहली, 
दगाबाज़, 'घोबी केसे कूकर', अपत, उतार, अपकार को अगार),३- 
धींग, धूमधूसर आदि न जाने कितने अपशब्द इन्द्रोने अपने ऊपर 
प्रयुक्त किए हैं। पर इसके साथ ही इन्हें राम को उदारता में 
विश्वास था और उसके सहारे इन्होंने अपने जीवन में भय 
की लेशमात्र भी सात्रा नहीं रकखी। यही इसका आत्म-विश्वास 
था। ये निहेन्द्रत से राम-नाम का भजन, चाहे वह आलस 
या क्रोध ही में किया गया हो, जीत्रन की सबसे बढ़ी विभूति 
सममभते थे । 


इनकी सत्यु-तिथि अनिश्चित्त है। अपने महा प्रयाण के अवसर 
पर इन्होंने क्षेमकरी पक्ती के दशन किए थे, ऐसा कहा जाता है। पर 
“पेखि सप्रम पयान समे सब सोच बिमोचन छेमकरी है” यह तो 
साधारणतः क्रिसी समय भी कहा ज्ञा सकता है, क्योंकि प्रस्थान 
के समय क्षेमकरी पक्तो को देखना शुभ समममा गया है। यह 
आवश्यक नहीं है कि मृत्यु ( महा प्रयाण ) के समय द्वी यह तुलसी 
के द्वारा कह गया दो | राम-नाम का वर्णन कर तुलसीदास ने मौन 
होने के पृव अपने मुख मे तुलसी और सेना डालने की इच्छा 
प्रकट की थी, इसे भी जनश्रुति सममकना चाहिए, क्‍योंकि यह दोहा 
किसी प्रामारिक्ष प्रति सें नहीं मिलना । 


वाह्य साक्ष्य के आधार पर तुछर्स।दास का जीवन हच 


तुलसीदास के समकालीन ओर परवती लेखकों ने तुलसीदास 
के जीग्रन पर अकाश अवश्य डाला है, पर वह यथेष्ट नहीं है। ऐसे 
लेखकों ने या तो तुलसीदास के काव्य की प्रशंसा कर दी है या उनकी 
भक्ति की | कवि के व्यक्ति और जीवन पर सम्यक्‌ विचार किसी 
के द्वारा नहीं हुआ । जो थोडा-बहुत विवेचन हुआ है, वह भक्ति के 
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दृष्टिकोण से ही हुआ है । निम्नलिखित मन्यों में तुलसीदास का निर्देश 
किया गया है :-- 


(१ ) 'दो सै। वावन वैष्णवन की वातो-- 

( ले० गोकुलनाथ, स० १६२५ ) 
(२ ) 'भक्तमाल' ( ज्ञे० नाभागशस, सं« १६४२ ) 
(३ ) गोसांद' चरित”ः (ले० बावा वेणीमाघवदास, सं? १६८७) 
(४ ) 'तुलसीचरित”ः ( ले० बाबा रघुबरदास, समय अज्ञात ) 
(» ) 'भक्तमाल की टीका ( ले० प्रियादास सं० १७६६ ) 


'दो सा बावन वैष्णवन की वातो' में नन्‍्द्रदास की बातों के 
सम्बन्ध मे तुलसीदास का उल्लेग्ब किया गया है । तुलसीदास से 
सम्बन्ध रखने वाले अवतरण इस प्रकार हैँ :-- 


+ १. नन्ददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते॥ से। विनकूं 
नाच तमासा देखवे को तथा गान सुनवे को शॉक चहुत्त हतो ॥ 
से वा देश मे सू' एक सड् द्वारका जात हतो ॥ से नन्ददास 
जी ऐसे बिचारे के मे श्री रणछोड़ जी फे दशीन कूं जाऊ तो 
अच्छी है ॥ जब विनने तुलसीदास जी सू' पूंछी तब तुलसी- 
दास जी श्री रामचद्र जी के अनन्य भफ्त हते जासू विनने 
द्वारका जायवे की नाहीं कही ---« ॥" 


हक 


२- सोचे नन्‍्ददास जी ब्रज छोड़ के कहें जाते नाहीं हुते। सा 
न्द्दास जी के बड़ भाह तुलसीदास जी काशी में रहने हुते ॥ 

| सो बिनने सुन्यों नन्‍्ददास जी श्री ग़ुसांई जी के सेवक भये 
हूं ॥ जब तुलसीदाय जी के मन में ये अआई के नन्‍्ददाम जी 

ने पनित्रता घ्म छोड़ दियो है आपने तो श्री रामचद्र जी परि 

हते ।' से तुलमीदाम जी नेये विवार छेो नन्‍्ददास जो छू 


नील नननन न न वचन जल लज+ 
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पत्र लिख्यो ॥ जो तुम पतित्रता घमम छोड़ के क्‍यों तुमने ऋष्ण 
उपासना करी ॥ ये पत्र जब नन्ददास जी कु पहुँचो तब नन्‍्द- 
दास जी ने बॉच के ये उत्तर लिख्यो ॥ जो श्री रामचद्र जी तो 
एक पक्नीघ्रत हैं से। दूसरी पत्नीन कु केसे सम्भार सकेगे एकी -+- 
पत्नी हुँ वरोबर सभार न सके ॥ से रावण हर ले गयो और 
श्री कृष्ण तो अनन्त अबलान के स्वामी हैँ और 77िनकी पत्नी 
भये पीछे कोई प्रकार को मय रहे नहीं है. एक कालावजिछल्न 
अनंत पत्नीन कु सुख देत हेँ॥ जासू मैंने श्रीकृष्ण पती कीने 
हैँ ॥ से जानोगे ॥* 

३ से एक दिन नन्वृद्रस जी के मन में ऐसी आई ॥ जो जैसे 
तुनसीदास जी ने रामायण भाषा करी है ॥ सो हम हूँ श्रीमद्भा- 
गवबत भाषा करें ॥९ 


४ सो नन्ददास जी के बड़े भाई तुलसीदास जी हते | से कासी 
जी तें -न्‍दृदास जी कु मित्रवे के लिये ब्रज में आये।से 
मथुरा में आय के श्री यमुना जी के दर्शन करें पाछे नन्‍्ददास 
जी की खबर काढ़के श्री गिरिराजजी गये उहााँ तुलसीदास जी 
ननन्‍्ददास जी कु मिले ॥ जब तुलसीदास ने नन्ददास जी सुं 
कह्दी के तुम हमारे सग चलो ॥ गाम रुचे तो अयोध्या में 
रहो ॥ पुरी रुचे तो काशी में रहो ॥ पर्वत रुचै तो चित्रकूट में 
रहो ॥| बन रुचे तो दृडकारण्य में रहो। ऐसे घढ़े बढ़े घाम 
श्रोरामचन्द्र जी ले पवित्र करे हैं ॥*? 

४ जब नन्ददास जी श्रीनाथ जी के दृशन करने कू गये॥ तह 
तुलसीदास जी हुँ उनके पीछे पीछे गये । जब श्रीगोवर्धननाथ 
जी के दर्शन करे तव तुलसीदास ज्ञी ने माथो नमायो नहीं ॥ 





१. वही, एष्ठ ३२ 
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तब नन्ददाम जी जान गये | जो ये श्रीरामचद्र जी बिना ओर 
दूसरे कूं नहीं नसे हैं ॥* 
तब नन्ददास जी श्री गोकुल चले तब तुलसीदास ओी हूँ संग 
“संग आये तब आयके नद॒दास जी ने श्रीगुसाई' जी के दर्शन 
करे ॥ साष्टांग दण्डवत्‌ करी और तुलसीदास जी ने दण्डवत करी 
नही ॥ और नन्ददास जी कुं तुलसीदास जी ने कही के जैसे दर्शन 
तुमने वहाँ कराये वैसे ही यहां कराश्ो।' जब नन्द॒दास जी ने 
श्रीगुसों३ जी से बीनती करी ये मेरे भाई तुलसीदास हैें। श्रीराम- 
चन्द्र जी भिना और कु नहीं नमे हैं तब श्रीगुसां३ जी ने कद्दी तुलसी- 
देस जी बेठो ॥१ 
इन उद्धरणों से तुलसीदास फे सम्बन्ध में निम्न-लिखित बातें 
ज्ञात होती है :-- 

१ तुलसीदास नन्ददास के बड़े भाई थे । 

२. तुल्लसीदास राम के अनन्य भक्त थे। वे काशी मे रहते थे और 
उन्होंने रामायण भाषा में की थी । 

३ तुलसीदास ने काशोा से ब्रज-यात्रा भी फी थी, वहाँ वे नन्‍्ददास 
स॑ मिले थे । 

४ तुलसीदास राम के सिवा किसी को माथा नहीं नवाते 
थे।वे अपनी त्रजन्यात्रा में श्रीगुर्सांई विद्डलनाथ से भी 
मिल्ते थे। 

तुलसीदास की अनन्य भक्ति, काशी-निवास ओर मानस-रचना 
तो अन्तर्साक्ष्य से भी स्पष्ट है, किन्तु उनका नन्‍द्र दास से सम्बन्ध किसी 
प्रकार से भी अनुमोदित नहीं है। तुलसीदास की अज्ञ-यात्रा और 
विद्वलनाथ से भेंट अन्तर्साजय से स्पष्ट नहीं होती। ये बातें वाया 
देशीमाधवदास के 'गुसाई' चरित' से अवश्य पृष्ठ होती हैं । 


हनी 
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वेशीमाधवदास ने नन्ददास को तुलसीदास का ग़ुरुभाई 
माना है। 
ननन्‍्ददास कनीौजिया प्रेम मढ़े | जिन सेस सनातन तीर पढे ॥ ० 
ठिच्छा गुर बन्धु मये ते देते | श्रति प्रेम सों श्राय मिले यहिते ॥* ग््प 
पर उसमें भी गोसाई, विद्ल्‍चलनाथ से मिल्लाप की बात नहीं 
है | तुलसीदास जी का बृन्दावन-गमन भी वेणीमाधवदास ने लिखा 
है :-- 
वृन्द्राबन में तैँह ते लु गये | सुठि राम सुघाट पै बास लये | 
बढ धूम मचो सुचि सत घुरे | मुनि दरसन को नर नारि जुरे॥ 
इस प्रकार दो सै बावन वैष्णबन की वात में कद्दी हुई बातें 
अन्तर्साच्य ओर बाह्य साक्ष्य से पुष्ट अवश्य हो जाती हैं। 
विश्वस्त तो उन बातों को सानना चाहिए जो अन्तसोक्षय से प्रमाणित,» _ 
होती हैं । 
नाभादास ने अपनी 'भक्तमाल' में तुलसीदास पर एक ही छुप्पय 
क्िखा है :-- 
कलि कुटिल जीव निस्तार द्वित वालमीकि तुलसी भयो। 
प्रेता कान्य निबन्ध करी शत कोटि रमायन | 
इक अ्च्छुर उच्चरे ब्रह्म दत्यादि परायन || 
अब मक्तनि सुखदैन वहुरि लीला बिस्तारी | 
राम चरन रस मत्त रहत अहनिशि ब्रत घारी ॥ 
संसार अपार के पार को सुगम रूप नवका लियो। ' रे 
कलि कुटिल जीब निस्तार द्वित वालमीकि तुलसी मयो ॥ 
इस छुप्पय से तुलसीदास के विषय में केवल इतना ही ज्ञात होता 
है कि वे राम-भक्त थे और उन्होंने ससार के हित के लिए अवतार 


१ “मूल गोसाई चरित” ( श्रीवेशीमाघवदास विरचित ), पृष्ठ २६ 
( गीता प्रेंठ, गोरखपुर, स० २६६१ ) 
२. 'भीभक्तमाल? सटीक, पृष्ठ ७३७ 


|्प्ट रम-कॉज्य 


की समानता नहीं करं सकते। यंह अनुपात-रहित डिस्तार ग्रन्थ के 
स्फुट रूप होने का प्रबल प्रमाण है । 
छंद्र--इसमें निम्नलिखित छर्र प्रयुक्त किए गए हैं--सचैया. कवित्त. 
+ छप्पय और मूज्षना | 
ण्ये-विपय 

इसमें राम-क्ृथा का वणुन हे | इस वर्णन में तुलसी ने राम के 
ऐश्वय को प्रधान स्थान दिया है। ऐश्वये और शक्ति का चित्रण पढों 
के केसज् और मधुर वातावरण में नहीं द्वों सकता था. इसीलिए 
तुलसीदास ने इस उद्देश्य से प्रेरित होकर कवित्त, छुप्पय, भूलना 
आदि छुंदों के। चुना | वैष्णव धरम के अन्तगंत श्री कृष्णे।पासना वा 
जो रूप उपस्थित किया गया था, उसमे अधिकतर श्री और सौन्दर्य 
का चित्रण पदों में ही किया गया था। आम्य वातावरण में उनके 
प्रधुर जीवन की सृष्टि सख्य भाव के दृष्टिकोण से पर्दों में की गई 
थी। राम के चरित्र में सर्याद्ा-पुरुषोत्तम का भाव था। अ्त्तः तुतसी- 
दास ने अपने दास्य भाव की उपासना करते हुए राम की शक्ति 
और मर्यादा का चित्रण करना डचित समझा और ओजपूर्ण 
कवित्त-रचना को आ्रावश्यकता अनु भव की। 'गीताव्रली' में केवल राम 
के केमल जीवन की अश्रभिव्यक्ति ही हुईं है, परुष घटनाएँ एक 
बार ही छोड़ दी गई हैं | 'गातावली' फी उन छोड़ी हुई परुष घटनाओं 
का 'कवितावली' में विस्तृत विवरण है। इसमे लक्ा-दद्दन और 
युद्ध का बढ़ा ओजग्वी वरणेन है। 'गीतावली' मे राम का आकपक 
ण्जं सौन्दयपूरो चित्र है; 'कवितावली' मे राम का बीरत्व और 
रीये है। दोनों में राम का चित्र अधूरा हैं | इन दोनों के। मिला 
देने से राम का चरित्र कोमल ओर परुष दोनों ही दृष्टिकोणां से 
पूर्ण हो जाता है। आलोचकों का कधन है कि 'कवितावल" का 
प्रथम शब्द अवधेश! ही कथयावस्तु में ऐश्वय की प्रधानता का 
संकेत करता है। 'कवितावली' स्पष्टतः एक संग्रहप्रंध है। उसमे 
न तो नियमित रूप से कथा का विल्तार ही हे और न कथा का 
हिं० सा० भा० इ०--७४ 
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टंडों में नियमित विभाजन ही। गीतावली' की भाँति दी 'कविता- 
ज्ली' में भी श्ररय काड और किर्ष्किधा कांड में एक ही एक 
बन्द है। अतः कथासूत्र तो सम्पूर्यतः ही छिन्न-मिन्न है, भावनाओं 


ही परुषता का ही यथास्थान वर्णन है। प्रारम्भ में समंगलाचरश _ 


मरी नहीं है । प्रस्तावना एवं पूव-क्रथा का नितान्त अभाव है। 
उत्तर कांड से कथा का कोई सस्धन्ध भी नहीं है । उसमें 
व्यक्तिगत घटनाएँ, तत्काल्लीन परिस्थितियाँ और विविध भावों के 
छन्द सम्रहीत हैं। प्रधान प्रसंगों की भी भवद्देलना की गई है। 
भतः 'कवितावलो' पिन्नकात्नीन कवित्त तथा अन्य छन्‍्दों का एक 
सग्रह-यन्थ द्वी है । 

प० मुधाकर द्विवेदी का कथन है कि तुलसीदास के भर्कों ने 
बहुत से कवित्त और सबैये जो तुल्खीदास ने समय-समय पर 


लिखे थे, 'कवितावली' में सकलित कर दिए हूँ जिनका राम-कथा से... 


कोई सम्बन्ध नहीं है। ऐसे छदू अधिकतर उत्तर कांड ही में हैं। 
सीतावट, फाशी, कलियुग की अवस्था, बाहु-पीर, राम-स्तुति, गोपिका- 
उद्धव-सम्बाद, इहनुमान-स्तुत्ति, जानकी स्तुति आदि ऐसे ही स्वतन्त्र 
सदसे हैं । 

'कवितावल्ञी! का बाल काड राम के बाल-दशन से प्रारम्भ 
होता है । केवल सात दुमित्ञ सवैयों में उनके बाह्य रूप फा वर्सन 
भर कर दिया जाता है, उसमें कोई विशेष मनोवैज्ञानिक चित्रण 
नहीं है. । उसके बाद हा सीता-स्वयस्थर का वर्णन है। विश्वामिन्न- 
आगमन और अहल्या-उद्धार आदि की कथाएँ ही नहीं हैं। राम 
के द्वारा धनुर्सद्ध और सीता-॑चवाह सक्तेष में वर्णित हैं." 
घनुभंज्ञ का वेतन एक छप्पय में हे जिससे परुष नाद की सृष्टि 
की गई हे। २१ वें धनाक्षरी मे कथा का सकेत अवश्य कर दिया 
गया है :-- 

मख राखिवे के काज राजा मेरे सग दये, 
जीते जातुधान जे जितेया बिवुधेश के | 


जप 


चर 


। 


4 राम-काव्य 


गौतम की तीय तारी, मेटे प्रंघ भूरि भारी, 
लेाचन श्रतिथि भये जनक जनेस के ॥ 
घहुभेग' के अन्त में 'मानस' के समान ही लक्ष्मण-परशुराम 
जंबाद है। इस कांड में तुलसीदाम ने अनुप्रास-प्रियता बहुत द्खि- 
लाई है ई+ 


छेनी में के छोनीपति छाजे जिन्हें छुत्नद्लाया, 


है छेनी छेनी छाये छिति भाए निमिराज के । 


प्रबल प्रचंड वरिवंह बर वेष बपु, 
बरबे को वेले बयदेही वरकाज के ॥* 
>८ 3 9 
छानी में न छाँडये छप्यो छानिप के छेाना छे।शि, 
छे।निप छुपन बॉके विरुद बहत हाँ | 
ओर प्र )< 
गेररो गरूर गुमान भरे कही कैसिक छोटे से ढेठे है काका ।' 
अयोध्या कांड की कथा भी अस्त-व्यस्त है | इसमें सभी घटनाश्रों 
का वरणुन नही है. पर जिन प्रसंगों और पात्रों से राम की श्रेष्टता 
ओर भक्त के आत्म-समपण की प्रवृत्ति प्रदर्शित की जा सकती है. 
उन्ही का विस्तारपू्व क वर्णन है । प्रसंगों की एऋछपता और घटनाओं 
में प्रभन्धात्मकता तथा पारस्परिक सम्बन्ध नहीं है | 'मानस” के 
मनोवैक्ञानिकत प्रसंगों का सबेधा अभाव है ।केफ्षेयी वरदान का 
संकेत भी नही है। कांड का प्रारम्भ राम-वन-गमन से होता है। 
इसमें प्रधान रूप से केबट, मुनि ओर प्राम-बधू फे ही चित्र मपि- 
भावता से खींचे गए हैँ | सीता की सुकुमारता का चरण भी दो 
सवेदों में किया गया है। राम की शोभा ओर सौन्दर्य का घर्णन 
फरवि ने विरतारपुव के अवश्य किया है। 'गीतावली' में बालकांड में जो 
राम के प्रति हास्य है :-- 
हे, कदितावली, छन्द ८ 
- वर, छन्द २८ 
दही. छहुन्द २० 
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जे चलिहे रघुनाथ पयादेद्दि सला न रहिहि श्रवनी |! 
वैसा दी द्वास्य यहाँ अयोध्याकांड में है :-- 
हो है सिला सब चद्रमुग्दी परसे पद सजुल कँन तिहारे | 
कीनी भली रघुनायक्र जू करुणा करि कानना के पग्मु घारे॥. 4 --. 
अरण्य कांड सें केघल एक सवबैया है, जिसमें 'हैमकुरंग' के 
पीछे 'रघुनायक' दौड़े हें । कांड की अन्य कथाएँ छोड़ दी गई हैं । 
किष्किंधा कांड में भी केवल हनुमान का सागर के पार जाना लिखा* 
गया है | सुग्रीब-मैत्नी और बालि-बध आदि कथाओं की ओर संकेत 
भी नहीं है । 
'कवितावल्ी' का सुन्दर कांड कथानक की दृष्टि से तो महत्वद्दीन 
है, पर रस की दृष्टि से सर्वोच्च है। भयानक और रौद्र रसों का 
जितना सफल चित्रण इस कांड में है, उतना 'मानस” में भी नहीं है | 
इन रखों के उपयुक्त छंद भी घनाक्षरी है, जो 'मानस' में नहीं लाया ४ 
गया । लंत्रा दहन का ज्वलन्त वणुन है | इस कांड में क्रोध और मय 
को भावना स्थायी रूप से रहने के कारण रौद्र और भयानक रखों के 
उद्रेक में सद्दायक है। घटनाओं में केचल अशोक वाटिका, लका- 
वृहन और हनुमान का लौटना ही वर्शित है। इन तीनों घटनाओं 
में लकादहन का बणन सर्वेत्किष्ट है । 
लका कांड में भी नियमित कथा नहीं है । अग॒द और मंदोदरी 
का रावण को उपदेश बहुत विस्तार से दिया गया है। इसके बाद 
युद्ध चणन है । रस की दृष्टि से इस काड के भी उच्च स्थान दिया 
जा सकता है | इन कांड में युद्ध के कारण बीर, रौद्र और वीमत्स ]$ 
रस का वर्णन अधिक किया गया है। हनुमान का युद्ध विस्तार में 
है, पर राम का युद्ध सक्तेप में कर दिया गया है | कवि ने राम को 
यहाँ भी सौन्दर्य के उपकरणों से सुसव्जित किया है। युद्ध में भी 
फवि उनका सौन्दर्य नहीं भूल सका .-- 
१ : गीतावली, बालकांड, पद ५६ पद १६ 





हवा कम 


३ * कवितावली, भ्रयेष्णकाड, सवैया २८ 


प्र्दह राम-कावठय 


सेानित छींटि छुटानि जटे ठुलठी प्रभु साईं महाछुत्रि छूटी । 
मानौ मरक्क्त सेल विसाल में फेलि चली बर बीर बहूटी ॥" 
कवि ने राम की शक्ति के उत्कृष्ट रूप से वर्णन करते हुए भी 
2 ढसे उनके सौन्दय के साथ जोड़ दिया है । वीर और रौद्र की सृष्टि 
एकमात्र हनुमान के युद्ध से होती है । भयानक और वीभत्स की 
सृष्टि रण भूमि और श्मशान की दृश्यावत्ली में है। कथा-सूत्र बहुत 
संक्षिप्त हो गया है. क्‍योंकि रस के प्राधान्य से कार्यावली-निर्देश 
अधिक नहीं हो सका । इतने पर भी वर्णनात्मक््ता का सौन्देये कवि 
ने अपने द्ाथ से नहीं जाने दिया। इस कांड में तुलसीदास ने 
अपनी भक्ति-भावना का बड़ा व्यापक रूप रक्खा है, जिससे सामा- 
ज्ञिक मर्यादा का भी अतिक्रमण दो गया है | मन्रोदरी के मुख से 
तुलसीदास ने राम-यश का इतना वर्णन कराया है कि वह अपने 
- ) पति को 'नीच! भी कह सकती है :-- 
रे कत, तृन दंत गद्ि सरन भ्रीराम कहि, 
श्रजहुँ यहि भाँति ले सीपु सीता (९ 


रें नीच, मारीच बिचलाइ, हति ताड़का, 
भंजि सिवचाप सुख सवहि द न्हयों ।* श्रादि 

इस कथन से राम की शक्ति-सम्पन्नता अवश्य प्रकट होती है, 
किन्तु यदि यह्‌ प्रसंग मनन्‍्दोदरी के मुख से न कहलाया जाकर 
अंगद द्वारा कहलाया जाता तो सुन्दर होता । राम कथा लंका कांड 
ही में समाप्त हो जाती है. क्‍योंकि उत्तर कांड फेत्रल भक्ति' नीति 
ओर आत्म-चरित के अवतरणों से ओत-प्रोत है। लंका के युद्ध के 
पश्चात्‌ रामरराष्यासिपेक और भरत-मिलाप आदि का केाई 


उल्लेख नहीं । 


१. कदितावलो, लंका कांड, सुवैया ५१ 


२ क्वितावली, लंका कांड छंद, १७ 


३ वही, छंद ए८ 
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उत्तरकांह 'कवितावत्ती! का सबसे बढ़ा भाग है। इसमें ज्ञान, 

वैगग्य और भक्ति की महिमा ही अधिक है। इस कांड में तुलसी 
के आत्म-चरित का काफी निर्देश है। यही एक प्रधान साक्ष्य है, 
जिससे तुलसी के जीवन की घटनाओं का यथयेष्ट परिचय प्राप्त होता € - 
है। आत्स ग्लानि के वशीभूत होकर कवि ने अज्ञात रूप से अपने 
जीवन की झनेक षातें लिखी हैं। इसी प्रकार 'मूढ़ -मन फे। सिखावबन 
देने के लिए, संसार की असारता एवं भगवान की भक्क-वत्सलता 
प्रदर्शित करने के लिए, उन्होंने इस कांड में बहुत सी व्यक्तिगत 
बातें लिखी हैँ । यदि 'कत्ितावक्ली' का उत्तर कांड इस रूप में न हे।ता 
ओर राम ऋथा का केवल उत्तराध दी दोता तो हम कषि के जीवन 
से बहुत अंशों में अपरिचित रहते । इसलिए 'कवितावली' का यह 
भाग कथा दृष्टि से भले दी श्रवांद्यानीय हो, किन्तु तुछूसी के आत्म- 
चरित की दृष्टि से अवश्य श्लाध्य है। 'विनयपत्रिका! के समान यह - 
कॉड भी स्वृतत्न दो सकता था, क्‍योंकि यह रास कथा से रहित है और 
प्राथना से परिपूर्ण है । इसमें भावों की विऋ खलता 'विनयपत्रिका” से 
भी अधिक है, अतः यह फांड कवि की मनेवृत्ति पर प्रकाश डालमे 
में पूर्ण समय है । 
रस--'कवितावली! में परुष रसों का ही यथेष्ट निरूपण हुआ है, 

क्योंकि इसमें राम के ऐश्वये और शौय का ही अधिक वन 

किया गया हे ।' ऐश्यय के साथ ही साथ कवि राम के 

सौन्दर्य को भी नहीं भूला है । अत. जहाँ वीर रस राम के 

शौर्य का समर्थक है “हाँ ऋूगार रस राम्र के सौन्दर्य का 

बोतक है| 'कविताबल्ली' में प्रधानत, बीर और सैद्र एक दृष्टि 

से और र्गार और शान्त दूसरी दृष्टि से प्रयुक्त हुए हैं। 

अन्य रस गौण रूप से हैं । 
घगार रस 

इस रस के निम्नलिखत प्रसग हैं :-- 
१ नाद्स आन तुलसीदास ( प्रियसन ) 


५६१ राम-कार्ेये 


(१) राम का बाल-वर्णत और विवाह--- 
बाल कांड, छुद २ ७, १२-१७ 
(२) राम वनवास -- अयोध्या कांड, छंद १२०२७ 
इस प्रसंगों में अधिकतर राम की शोभा का ही वर्णन है, अतः 
सयेग रू गार का ही प्राधान्य है । 


फकृ्रण रस 
इसका 'कवितावली' में वन ही नही है । 
हास्य रस 


अथोध्याकांड के अन्त में इस रस का एक ही वदाहरण है | जहाँ 

राम के पैदल चलने पर कहा गया है :--- 
हो हैँ सला सब चद्रमुखी परसे पद मजुल कज तिद्दारे। 
कीन्द्दी भली रघुनायक जू कदणा करि कानन वे पगु घारे | 

एक स्थान पर लंका कांड में वीररस के अन्तर्गत द्वास्य सचारी 
भाव होकर आया है :-- 

ठहर ठहर परे कद्टरि कहरि उठें, 
हृइटरे हृहरि हर ठिद्ध हँ से हरिके ।* 

( हनुमान के युद्ध की भयंकरता से बचने के लिए राबण के योद्धा 
कूठमूठ दी भूमि पर गिर कर कराहने लगते है । उन्हें इस अवस्था 
में देखकर शिव और सिद्ध आदि हँस पढ़ते हैं । ) 

इन प्रसंगों के अतिरिक्त हास्य के लिए 'कवितावली' मे कोई स्थान 
नहीं हे. क्योंकि कवि के दृष्टिकोण से राम के ऐश्वर्यपूर्ण चरित्र मे 
दात्य की आवश्यकता नहीं थी। वीर, रौद्र, भयानक अऔरर वीभत्स 
रसों का 'कवितावली' भे उत्क्ृप्ट प्रयोग हुआ है. क्योंकि ये रम राम 
की 'शक्ति! से विशेष सम्बन्ध रखते हूँ। 

वीर रस 

इस रस के लिए निम्न लिखित प्रसंग देखे जा सकते हूँ : 

१. कविताबली, अ्रयोप्पा काइ छुद र८.... 

२. वही. लेंझा काट छंद ४२ 
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१ परशुराम-कथन चाल कांड, छंद १८-२० 
२ हनुमान का सागर-लंघन किष्किधा कांड, छंद ? 
३ अंगद्‌ वचन लंका कांड, छंद १६ 
४ युद्ध 2... छुद्द ३३-४६ ३55 
यह वीर रस अधिकतर कुछ समय बाद रौद्र रस में परिवर्तित दो 
गया है | 
रौद्र रस और भयानक रस 
ये रस कवितावकी में जितने सुन्दर चित्रित क्रिए गए है, उतने 
ही प्रभावशाली भी हैं । इनके दो पभसंग बहुत सुन्दर हैं :--- 
१ लका दहन सुन्दर फांड छ॒द ४-२५ 
२ युद्ध लेका कांड छद्द ३०, ३६ 
रौद्र रस की प्रतिक्रिया ही भयानक रत में हुई है। दृशुमान के 
लंका-दहन का ज्ञितना उत्कृष्ट वर्णत भयानक रस में किया गया है. 9 
उतना साहित्य के क्रिसी भी स्थज्ञ पर प्राप्त नहीं होता । 'कब्रितावली' 
का सुन्द्रकांछ साहित्य की अनुपम निधि है। भयानक रस का ऐसा 
निरूपण हिन्दी का अन्य कोई कवि नहीं कर सका :-- 
लागि लागि आगि, भागि भागि चल्ते जहाँ-तहों, 
घीय को न माय, बाप पूत्त न सँभारदीं । 
छूटे बार बसन उघारे, धूम धुन्ध अन्घ, 
कर्दे बारे बूढ़े शवारि, वारिः ब(र बारहीं ॥ 
हय हिंहिनात मांगे जातत, घहरात्त गल, 
भारी भीर ठेलि पेलि, रॉंदि खौंदि ढारहों। 
नाम लै चिलात, बिललात श्रक्ुुल्ञात अति, ् 
तात तात त्तौसियत मौंसियत भारहों ॥ 
लपट कराल ज्वालजालमाल दहूँ दिसि, 
धूम अकुलाने पदिचाने कौन काहि रे | 
पानी को ललात, बिललात, जरे गात जात, 
ही परे प॒इमाल जात, अ्रात तू निचाहि रे || 


 + 


श््ध्३्‌ राम-काव्य 


प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ वू पराहि, बाप; 
बाप ! तू पराहि, पूत पूत तू पराह्दि रे। 
ठुलसी त्रिलोक लोग ब्याकुल वेहाल कहें, 
लेदि दससीस अब बीस चख चाहि रे ॥" 

क्रोध और भय का अलग अलग वणन और उनका सम्मिश्रण 
तुलसीदास ने अभूतपू्े ढंग से वर्शित किया है । 

वोभत्स रस 

इस रस का वर्णन युद्ध में ही किया गया है । अतः 'कवितावली' 
में इसका एक ही स्थल है । वह लका कांड में ४६ वें और »० वें छंद 
में आया है । 

सेनित सों सानि सानि गूदा खात सतुश्रा से, 

प्रत एक पियत बद्दिरि घेरि घेरि के ।९ 

आदि पक्तियाँ इस रस की पुष्टि करती हैं इसके विशेष उद्दीपन 
विभाव नहीं लिखे गए | 

अद्भ्रुत रस 

'कवितावली' की राम-कथा में राम के ब्ह्मत्व का निर्देश कम है, 
अत्तः अद्भुत रस की अधिक पुष्टि नहीं हो पाई । लंका-दहन में ही 
अद्भुत रस का संकेत अधिक मिलता है :- 

'लघु हो निवुफ गिरि मेरु तें बिसाल भो'१ 
आदि पक्तियों मे इस रस की स्थिति हुई है । इसी तरह हनुमान का 
युद्ध भी अद्भुत रस की सृष्टि करता हैँ। यहाँ रौद्र रस से अद्भुत 

, रेस का सम्मिलन हुआ है, जिस कारण इन आश्चये-न्नक घटनाओं 
को देखकर रास लक्ष्मण से कहते है : -- 
देखे देखा लखन, लरनि हनुमान की ।* 


- फवितावली, छुंद्रकाह छुद १४५--१६ 
ही, लकाकाह छंद ५० 


ही, लक्षाक्नड छुंद ४० 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ४६8 


अतः अदूभुत रस का परिपाक लका फांड के ४० से ४३ छंद वक 
अधिक हुआ है । 
शान्त रस 

यद्द रस 'कविताबली' के समस्त उत्तर कांड में व्याप्त है, जिसमेँ ८ - 
कवि को राम-कथा से छुटकारा मिल गया है और चढ़ विशेष रूप 
से अपने व्यक्तिगत जीवन की कठिनाइयाँ और दोनता अपने आराध्य 
के सामने रख रहा है| इसी दीतता के वशीभूत दोकर उसने अपने 
जीवन का थोड़ा परिचय भी दे दिया है। देवताओं की स्तुतियों में 
यह रस प्रधान है। राम की स्तुति और बंदना तो जैसे तुलसीदास 
ने अपने ऑसुओं से दी लिखी है । समस्त राम-कथा में तुलसीदास 
ने भरत का नाम दो द्वी बार लिया है |! फिर उनके चरित्न में अकित 
शान्‍्त रस का निर्देश तो बहुत दुर की बात हे। अतः शान्त रस का 
वर्णन कथा के अन्तर्गत न होकर कवि के स्व॒तन्न व्यक्तिगत भावों दी 
में हुआ है। 
विशेष 

'कवितावली” की रचना एक विस्तृत काल में हुईं थी, अतः उसमें 
तुलसी की विभिन्‍न शैलियों के दर्शन होते हैं। यदि बाक्षकांड में 
उनका माषा-सोन्द्य लक्षित है तो उत्तर कांड में उनकी भाषा में 
शाव्दिकती के पर्याय अथे गास्भीये का स्थान विशेष है। अतएव 
शैली की दृष्टि से 'कवितावली' तुतसीदास का मद्टत्त्वपूर्ो अन्‍्थ है) 
निम्नलिखित दोनों अबतरणों को मित्लाने से कथन की स्पष्टता 
प्रकट होगी :-- हा 


धर 
कप 
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१ (श्र) कई मेदि मैया, कहीं मैं न मैया भरत की, 
बलैया लैहों, भैया, तेरी मैया कैकेयी हे ॥ 


वद्दी, श्रयेष्या काड, छुन्द रे 
( थ्रा ) भरत की कुसल श्रचल ल्याये| चलि कै। 


व ह्दी, लकाकाड, छुत्द ५४ 


४६४५ राम-काव्य 


(१ ) वाले बंदी बिरुद, बजाइ बर बाजनेऊ, 
बाजे वाजे चीर वाहु घुनत्त समाज के ।' (शान्दिकता) 
(२) राखे रीति आपनी जे हाइ सेई कीजै बलि, 
तुलसी तिहारो घरजायउ है घर के ९ (ट्र्थ॑-गाम्मीय) 
संक्षेप में 'कवितावली” का निष्कप इस प्रकार है :-- 

१ इसमें कथा-सूत्र का अभाव है। न तो इसमें धार्मिक और दाशै- 
निक वातों का प्रतिपादन है और न भक्ति के सिद्धान्तों का 
स्पष्टीकरण ही। 

२. इसमें राम-कथा के सभी उत्कर्ष-पूर्ण स्थलों का निरूपण है और 
राम की शक्ति और सौन्दर्य का विशेष विवरण है । 

३. इसमें भयानक रस का वर्णन अद्वितीय है । 

४. इसमें राम-कथा से स्वतन्त्र उत्तर कांड की रचना फी गई है, 
जिसमें निम्नलिखित भावनाओं की अभिव्यक्ति है :-- 

अ 'आत्मचरित का निर्देश 

ञआा. तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण 

इ. पौराणिक कथाएँ, भ्रमर गीत, कलि से विवाद और देवताओं 
की स्तुति 
'कवितावली' की कवित्त और सवेया-शैली तुलसीदास ने प्रथम 

घार साहित्य में सफलता फे साथ प्रयुक्त की और इसके द्वारा उन्होंने 

झपने 'प्राराध्य की मयांदा स्पष्ट रीति से घेषित की । 


विनयपत्रिक्ा ( विनयावद्ी ) 
रचना-तिपि और विस्तार- वेणीमाधवदास ने विनयपन्रिका' 
( विनयावली ) का रचना-काल स० १६३६ के लगभग दिया है. जब 
वे मिथिला यात्रा फे लिए प्रस्थान करने वाले थे :-- 
विदित राम विनयादली मुनि तद निर्मित दीन्द् | 








१. वही, बाप्लसांड, छुन्द ८ 
२. वह्ो, उत्तरकाद, छहुन्द १२२ 
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सुनि तेहि साखीयुत प्रभू, मुनिद्दि श्रमय कर दौन्द् | 
मिथिलापुर देतु पयान किए, सुकृती जन के सुख साँति दिए ॥' 


उसमें यह भी लिखा है क्रि कलियुग से सताए जाने पर तुलसी ,_ 
दास ने अपने कष्ट के निवारणार्थ इस अन्थ की रचना की। भनन्‍्थ से 
यह तो अवश्य ज्ञात होता है कि तुलसी ने अपनी दारुण व्यथा प्रकट 
करने के लिए यह अन्ध लिखा, पर रचना-काज़ का निण य अन्त- 
साक्ष्य से नहीं होता । रचना इतनी प्रोद़ है क्रि वह दृनुमान-बाहुक 
के समय में लिखी हुई ज्ञात होती हे । 

यह रचना सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में ज्ञात होती है क्‍योंकि इसमें 
मगलाचरण और क्रम से अन्य देवताओं की प्रार्थना है। उसके 
बाद राम की सेवा में 'विन्यपत्रिका' पहुँचा कर उप्तकी स्वीकृति ली 
गई है। नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित तुलसी ग्रन्धावल्ली' के 
दूसरे खंड में 'विनयपतन्निका' की पद सख्या २७६ दी गई है| बाबू 
श्यामसुन्द्रदास को 'विनयपत्रिका' की एक प्राचीन प्रति प्राप्त हुई है, 
जो संचत्‌ १६६६ की है अर्थात्त यह प्रति तुलसीदास की मृत्यु के १४ 
बष पूर्व की हैं। यह नहीं कहा जा सकता कि यह तिथि 'विनय- 
पत्रिका' की रचना की हे या प्रतिलिपि की | बावू साहब उसके 
सम्बन्ध में लिखते हैँ -- 

' इसमें केवल १७६ पद हूँ जब कि और-और प्रतियों मे 
श८० पद्‌ तक मिलते हैं | यह कहना कठिन है कि शेष १०४ पर्वों 
में से कितने वास्तव में तुलसीदास जी के बनाए हैं और कितने 
अन्य लोगों ने अपनी ओर से जोड़ दिए हैँ। जो कुछ हो, इसमें जे 
सदेह नही कि इन १०४ पदों में से जितने पद तुलसीदास जी के 


स्वय वनाए हुए हैँ, वे सव सवत्‌ १६६६ ओर सबत्‌ १६८० के बीच 
में बने होंगे ।”* 


छः 


१ गोसाई चरित, देदा ४१ 
२. नागरी प्रच्चारियी पत्रिका भागा ? सधघत ३४।७७६ पाप ७» 


जा 


१६७ रास-काव्य 


यदि यह प्रति प्रामाणिक है तो संवत्त्‌ १६6६ ही विनयपत्रिका 
(चिनयावली) का रचना काल ज्ञात होता है। 


वर्ण्य विपय - कुछ आलोचकों का कथन है कि व्नियपत्रिका भी 


कवितावली या गीतावली की माँति संग्रह-ग्रंथ है. और 
इसके प्रमाण में निम्नलिखित कारण दिए जाते हैं :-- 
(१) इसमें रचना-काल का निर्देश नहीं है । 
(२ ) इसमें क्रम-द्दीन पदों का संग्रह है जो इछाञुसार स्थान्तरित 
किये जा सकते हैं । 
(३) इसमें विचारों की भी विश्टखलता है | एक विचार का 
नियमित विकास नहीं हुआ है । 
मेरे विचार से विनयपन्निका एक पूर्ण रचना है, जिसकी रूप- 


रेखा प्रथ के रूप में हुईं । रचना-काल का निर्देश तो रामाता में भी 


नहीं किया गया है, किन्तु इसी कारण से उसे म्फुट म्रंथ के रूप में 
नहीं कहा। जा सकता। साधारण रूप से देखने में पद क्रम-हीन 
जान पड़ते हैं, पर वास्तव में उनसे एक प्रवाह--एक क्रम है । प्रारम्भ 
में गणेश, सू्थं, शिव, ,पावती आदि की ग्तुति है। तुलसीदास स्मार्त 
वैष्णव थे, अतः वे स्माते वैष्णवों के अनुसार पॉच देवताओं की 
पूजा से विश्वास करते थे | वे देवता हँ-विप्णु. शिव, दुर्गा, सूये 
ओर गणेश ।? इन्हीं पंच देवों की स्तुति से उन्होंने विनयपत्रिका 
प्रारम्भ की है । विष्णु रूप राम की स्तुति तो ग्रन्थ भर में है। 
प्रारम्भ में शेप चारों देदताओं की बनन्‍्दना की गई है विचारों की 
विश्टेखलता ग्रन्थ णे स्फुट होने का बोई कारण नहींदो सकती। 
पर्दों मे रचता होने के कारण प्रवन्धात्मझना की रक्ता नहीं की ञ 
सकती । फिर इस रचना में कवि का आत्म-निवेदन है जिसमे 
भावनाओं का अ्रनियमन कोई आश्चर्य की यात नहीं है। अतः डरने 
सभी कारणों से विनयपत्रिका एक सम्यक ग्रन्थ है । 


एन्‌ प्राउटलाइन हव्‌ दि रिल,जस लिस्नेंदर श्रेंव इंडिया (एक्टर) 
शठ २७ 
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विनयपत्रिका की रचना गीतिकाव्य फे रूप में है। इसे हम 
तुलसीदास की समकाक्ीन प्रवृत्ति कद्द सकते हैँ) गीति-काव्य 
अन्तर्जगत काव्य है । उसमें विचारों की एकरूपता संक्तिप्त होकर 
व्यक्तित्व को साथ ले संगीत के सद्दारे प्रकट होती है । ब 
सगीत का आधार होने के कारण राग-रागिनियों का ही प्रयोग 
किया गया है| हषे और करुणा की भावना में जयतश्री, केदारा, 
सेरठ और आसावरी; वीर की भावना में मारू और कान्हरा; 
अआंगार की भावना में ललित, गौरी, विज्ञावल, सूही और वसन्‍्त ; 
शान्त की भावना में रामकली , चेन में विभास, कल्याण, मलार, 
ओर टोड़ी का प्रयोग है। भावना विशेष के लिए विशेष रागिनी में 
रचना की गई हे।इस तरह इक्कीस रागों में विनयपतन्निका का 
आत्स-निवेदन है। उन रागों के सास हँँ--बविज्ञावज, घनाश्री, राम- 
कली, व्रसन्त, सारू, भैरव, कान्दरा, सारंग, गौरी, दण्डक, फेदारा, / 
आसावरी, जयतश्री, विभास, क्लित, दे।ड़ी, नट, मलार, सोरठ, 
भेरवी और कल्याण । यहाँ यह ध्यान रखना आवश्यक है कि भावों 
का अर्थ रस नहीं है । गीतावली में एक द्वी रस है, वह है शान्त। 
विविध भा उसके सचारी बनकर दी आए हैं । 
वर्ण्य विघय--विनयपत्रिक। सेँ कोई कथा नहीं है । एक भक्त 
की प्राथना है, जे। उसने अपने आराष्य से अपने 
उद्धार के लिए की है। अन्थ का नाम ही विनयपत्रिका 
है | इस विनयपत्रिका में छः प्रकार के पद हैं :-- 


१ प्रार्थना या स्तुत्ति (गणेश से राम तक ) 3, 
( ञ ) गुण बणेन--( ? ) कथाओं हारा 
(२ ) रूपकों द्वारा 


( आ ) रूप चर्णन--अलंकारों द्वारा 
(हू) राम-भक्ति याचना- अन्तिम पंक्ति में 
जी स्थानों का वर्णन 
(अर ) चित्रकूट ( भा ) काशी 


५६६ राम-कावग्य 

३. मन के प्रति 3पदेश 

४. संसार की असारता! 

५. ज्ञान-वैराग्य वर्णन 

६. आत्म-चरित संग्रेत 

राम की प्रार्थना में निम्नलिखित अग विशेष रूप से पाये 
जाते हैं :-- 

१ सानव चरित्र (लीला) 

२ नख-शिख ४. दशावतारी महिमा 

३ हरिशंकरी रूप ५ आत्म-निषेदन 

विनयपत्रिका में प्रधान रूप से तुलसीदास की मनोवृत्ति का 
निरूपण है । न घटना की प्रत्रन्धात्मकता है और न कोई कथा-सूत्र 
ही ; ज्ञान, बेराग्य, भक्ति सम्बन्धी विभिन्न विच रों का स्पष्ट प्रति- 
पादून है। राम-भक्ति दी इस ग्रथ का आदश्श है | राम-भक्तिआरप्ति 
के सब साधन-चाहे उनका सम्बन्ध देवताओं से दो या स्थानों 
से-तुज्सं। द्वारा लिखे गए हैं. ज्ञात होता है, काशी का वर्णन 
एकमान्न शैव धम से प्रभावत होकर ही कवि ने किया है, 
क्योंकि राम-भक्ति से काशी का कोई सम्बन्ध नहीं है । राम-भक्ति 
के लिए, तुलसी के मतानुसार, शिव-भक्ति आवश्यक है। इसी- 
लिए परोक्त रूप से राम भक्ति के लिए काशी का वर्णन किया 
गया है :-- 

तुलसी चसि दर॒पुरी राम जपु, जे। भये चहे छुपाठ। ॥' 

स्तोन्न और पदों के सहारे तुलसीदास ने तत्कालीन प्रचलित 
भक्ति-परस्परा की रक्षा की। उन्दन स्तोच्र का प्रयोग देववा्ं के बल, 
विक्रम, शक्ति आदि प्रदर्शित करने के लिये किया | शील-सौन्दय रा 
वर्णन पर्दों में हुआ है । 

विनयपलन्नचक्न की भाषनाएँ बहुत स्व॒तन्त्र हैँ। जहाँ एक ओर 





१. विनयपत्िका, पद २२* 
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ससार की असारता का उल्लेख है वह्टाँ दूसरी ओर मन को 
उपदेश दिया गया है। कही कवि के व्यक्तिगत जीवन की रक्षक 
है तो कहीं दशावतारों से सम्बन्ध रखने वाली विष्णु की 
उदारता एबं भक्त-बत्सलता की पौराणिक कद्दानियों की खद्नलाय 
अनेक पदों में तो गणिका, अजामिल, व्याघ, अहल्या आदि को 
कथाएँ इतनी बार दुह्रराई गई हैँ कि उनमें कोई नवीनता नहीं ज्ञात 
होती । यह आवतन भ्रधानतः निम्नलिखित दो कारणों से है .-- 

१ तुलसी का हृदय बहुत ही भक्तिमय है जो आराष्य के गुण- 
गान से नहीं थकता । 

२ विनयपतन्निका गीति काव्य के रूप में है, जिसमें प्रत्येक पद्‌ 
स्वतन्न दे। 

विनयपत्रिका का दृष्टिकोण बहुमुखी है । यद्यपि राम-भक्ति ही 
साध्य है; किन्तु साधना के रूप अनेक प्रकार से माने गए है । 

रस 

विनयपत्निका में शान्त रस की बड़ी सार्मिक विवेचना है। 
सूरदास के विनय पद्‌ भा अनुभूति मे तुलसी के पदों से गहरे नहीं 
हैँ। तुलसी के स्थायी भाव की म्रौदता सूर मे नही हे, क्योंकि तुलसी 
की उपासना दास्य स्राव की है । रस के आल्म्बन विसांव को राम- 
चरित ने बहुत सहायता दी हे, क्‍योंकि रास अवधेश और मर्यादा 
पुरुषोत्तम हैं | इस प्रकार की सद्दायता कृष्ण-चरित से नहीं मिल 
सकी है। तुलसी की विनयपत्रिका शान्त रस के स्पष्टीकरण में 
जितनी सफल हो सकी, उतनी मानस को छोड़कर कब्रि की कोई भी -.. 
ऋति नहीं | 

विनयपन्निका में केवल एक ही रस है | और बह है शान्त | इस 
रस के प्राघान्य के कारण अन्य किसी रस की सृष्टि नहीं हो सकी | 
अन्य रखें के भाव चाद्दे किसी स्थान पर आ गए हों, पर वे सब 


शान्त रस के सचारी बन गए द्व। यहाँ विनयपतन्निका की भावना को 
१ समसने के लिए शान्त रस का निरूपण करना युक्तिसगत होगा ३-- 


६०१ * राम-काव्य 


( १ ) स्थायी भाव--निर्वेद 
परबस जानि ईँत्यो इन इन्द्रिन निज बस हो न इँसैहों | 
मन-मधुकर पन करि तुलसी रघुपति पद कमल बसैहों॥ 
(१२१) विभाव 
( अर ) आलम्बन विभाव :-- 
(१ ) दरि-क्पा 
शान भगति साधन श्रनेक सब सत्य भूठ कछु नाहीं । 
वुलसिदास हरि कृपा मिट भ्रम, जिय भरोस मन माँहीं ॥९ 


(३) गुरु 
मींनो गुरु पीठ श्रपनाह गहि बाँह बोलि सेवक-सुखद सदा बिरद बहत हाँ ।' 
(झा) उद्दीपन विभाव :-- 


(१) देवता (बिन्दुमाधव, पावती) 
(बिन्दुसाधव) नखसिख रुचिर बिन्दुमाघव-छुवि निरखहिं नयन श्रधाई |* 
(पावंती ) देखो देखो बन वन्‍यो श्राजु उमाकत । 
मने। देखन तुमहिं आई 'झतु बसत ||९ 
(२) स्थान (काशी, चित्रकूट) 
( काशी ) सेश्य सद्दित सनेह देहभरिं कामपेनु कलि कासी [९ 
( बिन्नकूट ) तुलसी जो राम-पद च॒ष्टिय प्रेम | 








सेश्य गिरि करि निरुपाधि नेम || 
१. ठुलसी प्रन्पावली दूसरा खड ( विनय पत्रिका ) पद १०५ 
र्‌ यो ९ का पद ११६ 
१ श हट ; पद ७६ 
है. ईम ० १ | पद ६२ 
ष हं ६ छः पद १४ 
ह्‌ हे ३ १9 पद २२ 
कप ह;ं !!.. पद २३ 


हि० श्रा० ऋ० हइ०--७६ 
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(३ ) नदी (गंगा, यमुना) ) 
(गंगा) ठुलसी तव तीर तीर सुमिरत रघुबश बीर, 
विचरत मति देदहि मोह महिष-कालिका ॥१ - 
(यमुना ) नमुना ज्यों ज्यों लागी वाढ़न ।* 
( अ ) अनुभव- रोमांच, कृम्प 
सुनि सीतापति सील घुभाठ । 
मोद न मन, वन पुलक, नयन जल से नर खेहर खाउ ॥ * 
(४ ) संचारी साव 
१ सुवुद्धि -देहि मा | माहिप्रण प्रेम, यह नेम निज 
राम घनश्याम, तुलसी पपीदा ॥ * 
२ ग्लानि--कह लौं कहो कुचाल कृपानिधि जानत हौ निज मन की ।९ 
३ गर्य--तुलतिदास श्रनयास रामपद पाइहे प्रेम पछाउ ।१ 
४ दीनता--तुलसिदास निज सवनद्वार प्रभु दीजै रहन पर्‌यो ।५ 
४ हृर्ष--पावन किय रावन-रिपु तुलसिद्दु से श्रपत |“ 
६ मेह-तुलसिद्दि बहुत भत्ता लागत जग जीवन रामगुज्ञाम फो ।९ 
७ विधाद-- दीनदयाल दीन तुलसी की काहु न सुरति कराई ।१ ९ 
८ चिन्ता--कलिमज्ष असित दास तुलसी पर कादे कृपा विसारी |१* 





१ तुलसी ग्रन्थातली दूछरा खंड ( विनय पन्निका ) पद ' १७ 
२ १9 १5 ता पद, २१ 
रे $$ 95 छा पद ६०० 
है। )) रे जे पद शभ, 
४ भर रे का पद ६० 
६ ः कक 4; पद्‌ १०० 
७ 95 | पद्‌ हर 
हर 9" 99 न] पद १३० 
३ | । १क पद शभ 
हक हस ] 9१ $ पद १६५४, 


११ १8 | है। पद १ द्‌ ड्‌ 


६०३ ; राम-काव्य 
विशेष 


तुलसीदास के पूवर हिन्दी साहित्य में केवल दो ही कवि थे, 
जिन्होंने गीति-काव्य में भक्ति की भावना उपस्थित की थी । वे दो कवि 
थे विद्यापति और कबीर | विद्यापति ने जयदेव का अनुसरण करते 
हुए 'गीत गोविन्द” की शैली में राधाकृष्ण का वर्णन किया था। 
उनके सामने नायक नायिका भेद फी परम्परा थी और था “गीत 
गोविन्द” की रचना का आदशे। हऋगार रस की वासनामयी प्रवृत्ति 
एकसातन्न उनकी कविता की शासिका थी। उसमें भक्ति के लिए 
कोई स्थान नहीं था, यद्यपि राधा-कृष्ण फा चरित्र-गान उन्होंने पर्दो 
में किया था । 

कबीर की रचना भक्तिमयोी होते हुए भी साकार रूप फा निरूपण 

» नहीं कर सकी | उनकी कविता में आत्म-समपण की भावना ही स्थिर - 

नहीं हो सकी | रहस्यवाद की अनुभूति और एश्षश्वरवाद की भावना 
दोनों ने मिलकर कबीर फी भक्ति को वहुत कुछ उपासना का रूप दे 
दिया था । 

इस प्रकार विद्यापति और कघीर तुलसी के सामने भक्ति का कोई 
भादश स्थापित नहीं कर सके | तुलसी के समकालीन कवियों ने 
पुष्टिमा्गे का अवलम्बन कर भक्ति की विवेचना अवश्य की, किन्तु 
वह भक्ति सर्य भाव का सहारा लिए हुए थी। दोनों में मक्ति- 
भावना का समावेश होते हुए भी आत्म समपंण की भावना नहीं 

:» थी। अतएवं 'विनयपत्रिका' का आदर्श मौलिक रूप से सादित्य में 

अवतरित हुआ | उन्होंने दास्य-भाव की भक्ति में आत्मा की सभी 
वृक्तियों को सज्नीव रूप देकर विनयपत्निका की रचना की | 


रामचरितमानस 


हिन्दी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट प्रंथ 'राम चरितमानस' है । 
रचना-तिथि-'मानस' की रचना-तिथि अन्तर्साज्ष्य से संक्त १६३१ 
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कवि ने वालकांड के प्रारम्म में ही क्षिखा है :-- 
सबत सोरद् से इकतीसा, करो कथा हरिपद घरि सीसा ।* 
अतः इस तिथि में किसी प्रकार का संदेह नहीं है । पेणीमाधव- 
दास ने भी इस ग्रंथ की रघना-तिथि यद्दी क्िखी है :-- डर 
राम जन्म तिथि बार सब, जस प्ेता महँ भास | 
संत हकतीसा महँ जुरे, जोग लग्न ग्रह रास ॥ 
श्र >्र ऐ >८ 
यहि विधि भा श्रारंभ, रामचरित मानस विमल । 
सुनत मिटत सद दस, कामादिक संसय सकल ॥* 
रघुराजसिंद से अपनी 'राम रसिकायली' में भी यही तिथि 
दी है ;-- 
कु दिन करि कासी महँ बाता। गए. अवधपुर तुलसीदाठा॥ 
तह श्रनेक कीन्हेंड सतसगा | निसिदिन रंगे राम रति रंगा ॥ 
सुखद राप नौमी जब आई । चैतमास श्रति आनन्द पाई । 
संवत्त सेरह से इकतीसा। सादर सुमिरि भानुकुल ईसा ॥ 
वासर भौन सुचित चित चायन । किय श्ररभ तुलसी रामायन ॥ 
अतः अन्तर्साद्य और बाह्य साक्ष्य दोनों के द्वारा 'मानस” का 
रचनाकाल सचत्‌ १६३१ निश्चित है । 
विस्तार-- रामचरित-मानस' में राम की कथा सात कांडों में लिखी 
गई है। इन सातकांडों की निश्चित पश्च-सख्या बतलाना 
कठिन हे, क्‍योंकि भन्थ में बहुत से क्षेपक पाये जाते हैं। 
किन्तु 'मानस! के समस्त छन्द क्षणभग दस हज़ार हैं ;.. 
स्वर्गीय श्री रामदास गौड़ ने 'रामचरित-मानस” की 
भूमिका में लिखा हे :- 


“"गोस्त्रास्सी जी ने रामचरित-सानस को समाप्त फरके अन्त में 
चौधाइयों की संख्या इस प्रकार निर्धारित की है :-.. 


ज्‌ँ त् 











१ तुलसी अन्थावली, पदला खड़ पृष्ठ २० 
२ मूल गोसाई घरित दोहा ३८, सारठा ११ 


६०४ राम-काट्य 


सतपंच चापाई मनेहर जानि जे नर उर धरे । 
दासन श्रविद्या पंच जनित विकार भी रघुपति हरे ॥ 
“अंकानां वासतो गतिः” की रीति से सत का अर्थ १०० और पंच 
का ४ लेकर ५१०० श्री रामचरणदास जी ने भी किया है-**सानस 
मयंक! में इससे मिलती-जुलती हुई व्याख्या यों दी है :-- 
एकायन सत सिद्ध है, चापाई तहँ चारु | 
छुन्द सारठा दोहरा, दस रित दस हजारु॥ 
अर्थात्‌ चौपाइयों की सख्या ४१०० है और छन्द, सोरठा 
ओर दोहा सब मिलाकर दूस फस्न दस हज़ार हैँ । अथोत्‌ 
समस्त छंद संख्या ६६०० है ।”' पं० रामनरेश त्रिपाठी के 
अनुसार चौपाइयों की संख्या ४६४७७ और सम्पूर्ण छंद संख्या 
६१६७ हे ।रे 
छंदू--छुलसीदास ने 'मानस! में प्रधान रूप से दोहा और 
” घौपाई छन्द का ही प्रयोग किया है, पर उनके 'मानस' 
में इन छ॒न्दों के अतिरिक्त निम्नलिखित छद भी प्रयुक्त 
हुए हैं :-- 
पात्रि२-सेरठ, तोमर, दरिगीतिका, चवपैया, द्रिभंगी । 
वर्णिक--अनुष्हुप्‌ , रथोद्धता, स्नग्धरा, मालिनी, तोटक, वंशस्थ, 
भ्रुजंग-प्रयातू, नग-स्वरूपिणी, वसंत तिलका, इन्द्रवजा, 
शादेल विक्रीडित । 
इस प्रकार तुलसी के 'मानस' में १८ छ्दों का प्रयोग हुश्ा है । 
बण्ये-विषय--रामचरित मानस' में राम की कथा का सांगेपांग वर्णन 
है।इस कथा फे लिखने में तुलसीदास ने निम्नलिखित 
प्रन्थों का आधार प्रधान रूप से लिया है :-- 





१ रामचरित मानस की मूमिका, पृष्ठ ६४, ६४ 
( ट्न्दी एस्तक एजेन्दी, कलकत्ता १६८२ ) 
२, छुलसोदार और उनकी कविता (एं५ रामनरेश जिपाठी) पृष्ठ १२१ 
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॥ 








प्रन्थ । किस रूप में तुज्सी ने महरण किया 
१. अध्यात्म रामायश कथा का दृष्टिकोण हे 
२ वाल्मीकि रामायण कथा का विस्तार 
३. हनुसन्नाटक नवीन घटनाएँ 
४. प्रसन्न राघव (लक्ष्मण परशुराम संवाद) 


(पुष्प-चारिका-चर्णेन) 


४. २७४३४ लि अ विन किला शकिल सूक्तियाँ हद. 5३ 


इन पंधों के अतिरिक्त नीति तथा धर्म की सूक्तियों के लिए तुल्सी- 
द्षास ले अनेक भर्थों का आधार लिया है | पं० रामनरेश त्रिपाठी का 
कथन है कि “संस्कृत के दो सौ पं्थों के श्लोकों को भी छुन-चुत कर. 
उन्होंने उनका रूपान्तर करके मानस में भर दिया है”' तुलसी «” 
दास ने मानस के भारम्स में लिखा है :-- 3 
नानापुराणनिगमागमध्सात्त यदू- 
रामायणे निगदित क्चिदन्यतोडपि | 
स्थान्त; सुखाय तुलसीरघुनाथगाथा- 
माष।निबन्धमतिमज्जुलमातने(ति | 
तुलसीदास ने “रामचरितमानस' की कथा को एक मसद्दाकाज्य फे 
दृष्टिकोण से लिखा है, जिसमें जीवन के समस्त अग पूण रूप से 
प्रदर्शित किए गए हैं। इसके साथ राम फा सर्यादा-पूर्ण जीवन और 
ज्ञोक शिक्षा का आदशे तो कथा को बहुत द्वी मनोरम और भाष पूर्ण ३... 
घना देता है। तुतसीदास ने अपने अंथ में राम की कथा के साथ ही 
/ साथ दाशेनिक और धार्मिक सिद्धान्तों का अत्यन्त स्पष्टता के साथ 
निरूपण किया है। वाल्मीकि रामायण' में राम महापुरुष हैं और 
“अध्यात्म रामायण में वे सम्पूरोतः ईश्वर हैं। तुलसी ने अधिकतर 


हे १ तुलसीदास और उनकी कविता, पृष्ठ १३७ 
२. तुलसी ग्रन्पावली, पहला खेंढ, पृष्ठ २ 








हा 


६०७ राम-काथ्ये 


अध्यात्म का आदर्श ही स्वीकार किया है, यद्यपि उन्होंने उसमें 
अपनी मौलिकता को भी स्थान दिया है। यहाँ यह देख लेना उचित 
है कि सानस!' किस भाँति अध्यात्म-रामायण' और 'वाल्मीकि 


- ग़म्रायण' से साम्य रखता है । 


इस स्थान पर विस्तार में न जाकर फेवल दो स्थलों पर ही 
विचार करना है, श्रद्वल्योद्धार और कैकेयी-बरदान | पहला स्थल 
अहल्योद्धार ही लीजिए। “वाल्मीकि रामायण” “अध्यात्म रामायण! 
ओर 'मानस' में इस प्रसग का निरूपण इप्त प्रकार है :-- 


चारपीकि रामायण 


ददश व मद्ाभागा तपसा द्योतित प्रभाम्‌ 
लोकैरपि उम्तागम्य दुर्निरीद्षया सुरासुरैः ॥११॥ 
साहि गौतम वाक्येन दुर्निर/दपा वभूवह | 
प्रयाणामपि लोकाना यावद्रामस्य दशनम्‌ ॥१६॥ 
राधवो तुतदातस्याः पादौ न गृहतु मुदा । 

स्मरंती गौतम बचः प्रतिजग्राहठाहितौ ॥१८॥१ 


[ ( राम लच्मण ने ) देखा कि अहल्या शिला रूप से तपस्या 
कर रही है। उसमें इतनी प्रभा है कि मनुष्य, देवता और राक्षस 
कोई भी समीप नहीं जा सकता । वह गौतम के शाप-चचन से लोगों 
के लिए अरृश्यमान थी। उनके वाक्यानुस्तार जब तक राम के 
दशेन न होंगे, तब तक ब्रिलोक का कोई व्यक्ति भी उसे नहीं देख 
“मकेगा | राम-लद्मण दोनों ने मुनि-झी जानकर अहल्या के चरण 
छुए। भहल्या गौतम के दचरनों का स्मरण कर उन दोनों के चरणों 
पर गिरी। ] 

वाल्मीकि रामायण? में गौतम ने अहल्या को जो शाप दिया था 
दससे भी भद्टल्या के शरीर का यही रूप है:-- 





ता जे 


३ वाह्मोडि रामाएण--[दाहमंडे एेनर्रचारः सम: 





हिन्दी सा हित्थ ॥। आलोचनात्मक इतिहास ६०५ 


वात भक्ष्या नियद्वारा तप्यती भस्म शायिनी | 
अहश्या सब भूतानामाभमेडस्मिन्वतिष्यसि ॥३०॥" 
[ तू पवन का भक्षण कर निराहार रद्द कर भस्म-शायित्ती बन 

सभी प्राणियों से अदृश्य होकर आश्रम में निवास करेगी ।] 25 
अध्यात्म-रामायण 

दुष्टे त्वतिष्ठ दुशृसे शिलायामाअ्रमे मम । 

निराद्दारा दिवारात्र तप३ परमास्थिता ॥ २७॥ 

श्रातपानिल वर्षादि सदिणतु परमेश्यम्‌ | 

घ्यायंती राममेकाग्मनसाद्ददि संस्थितम ॥ र८ ॥ 

रामः पदा शिलास्प्ृष्ट वा ता चापश्यतपोघनाम्‌ । 

ननाम शधवो5हल्या रामोहमिति चाब्रवीत ॥ ३६ ॥ ९ के 


[ दुष्टे, दुशचारिणी, तू मेरे आश्रम में निराद्दार सत्रि-दिन 
तप करती हुई शिल्ा पर खड़ी रह । धूप, पवन, बंषों आदि * 
सदकर एकाप्र मन से हृदय में स्थित परमेश्वर राम का ध्यान 
करती रहू। -*: 

रास ने अपने चरण से स्पशे करके उस तपस्विनी को देखा 
और अहल्या को यह कह्द फर प्रणाम किया कि मेरा नाम राम है ।] 


रामचरित-मानस 


गौतमनारी भ्रापवस उपल-देह घरि घीर | 

चरण-फकमल-रज चाहति कृपा करहु रघुवीर ॥| २ 
परसत पद पावन सेक नसावन प्रगट भई तपपु ज सद्दी | 

देखत रघुनायक जन सुखदायक सनमुख होइ कर जोरि रददी ॥ " 





१. वाल्मीकि रामायण [ वालकाझडे, श्रष्टचसत्वारिंशः सर्गः] 
२. अष्यात्म रामायय [ बालकायडे, पचम. सर्ग:] 
३. तुलसी मंथावली, पहला खड़ (मानस) पृष्ठ ६२ 


५३७ राम-कीर्न्य 
इस प्रकार इस ग्रंथ में शान्त रस का प्राघान्य है, ज्ञान, भक्ति, 
वैराग्य और शांति का विस्तारपूचेक वर्णन किया गया है । 
विशेष -यह रचना सम्पूर्ण ग्रंथ के रूप में की गई थी क्योंकि अंत में 
कवि ने कहा है :- 
यह विराग संदीपिनी, सुजन सुचित सुनि लेहु | 
अ्रनुचित वचन विचारि के जस सुधारि तस देहु ।' ६२ ॥ 
इस ग्रन्थ पर संस्कृत का भी कुछ प्रभाव है क्‍योंकि संस्कृत श्लोक 
फे भाषों पर दोहे लिखे गए हैं।! सरल इन्‍न्दों में तुलसीदास ने 
कल्पना की उड़ान के बिना शान्त रस का वर्णन तुले हुए शब्दों में 
किया है। बेराग्य संदीपिनी' की यह विशेषता है । 


बरवे रामायण 
रचना-तिपि--वेशीमाघवदास ने 'बरवे रामायण का रचना-काल 
सं० १६६६ दिया है :-- 
कवि रहीम बरवे रचे पठ्ये मुनिवर पास | 
लखि तेइ सुन्दर छद॒ में रचना किए प्रकास | 
'वरवे रामायणु' एक सम्यक्‌ ग्रंथ नहीं है । उसमें समय समय पर 
लिखे गए छुंदों का सकलन है। अतः उसका रचना-काल एक निश्चित 
संवत्‌ न होकर फुछ वर्षा का काल होना चाहिए। बहुत सम्भव है 
कि बरवे का स ग्रह संवत्‌ १६5६ में हुआ हो | 
विस्तार- यह एक स्वतंत्र ग्रंथ नहीं प्रतीत होता । क्योंकि इसमें कथा 
नियमित रूप में न होकर बहुत स्फुट हैं। वह केवल सूत्र 
रूप ही में है । इसमें मंगलाचरण भी नहीं है। कांढों का 
विस्तार भी अनुपात रहित है :-- 


२. मद्दि पत्ती दरि रिंघु मसि, तर लेएनी बनाये । 
तुलठी गनपति सों तदरि, महिमा लिखी ने जाय ॥ 
हदें हा में ३ 


हि सी० धा० ६इ८--६८ 


दिन्दी साहित्य का आलोचनाध्मक इतिद्दासं ३६ 


बाल कांड ११ छंद ( सीतारास के सीन्दर्य-बर्णन के साथ 
धनुष-यज्ञ की कथा का संफेत मात्र ) 
अयोध्या कांड ८ छुंद्र ( कैकेयी-क्रोध, बन-यात्रा, आस बासी- 


वातालाप ) *+ * 
अरण्य कांड ६ छद ( शुपेणखा-कूट, कंचन सग, सीता-वियोग ) 
किर्ष्किघा काड २ छद॒ ( रास-सुप्रीब-मैन्री ) 
सुन्दर कांड. ६ छ॒द ( राम-सीता विरहद-वर्णन ) 
लका कांड. १ छद॒ ( सेना वर्सन्त ) 
उत्तर काड २७ छद ( चित्रकूट-मद्दिमा, शान्त रस-वर्णन ) 
कुन्न 5६ छ३॒ हैं. जिनमें कथा-विग्तार बहुत अनियमित है। 

पडित शिवलाल पाठक का कथन था कि गोसांई जी की 'बरचै रामायण' 
बहुत विस्तृत रचना हे। आजकल की प्राप्त बरबे रामायण तो उस ; 
इृद्दत्‌ रामायण का अवशेषांश हे। पर यह कथन सत्य ज्ञात नहीं 
होता क्योंकि इस अ्रथ में बरवे इतने स्फुट और अग्रवन्धात्मक हूँ कि 
वे किसी कथा माग का निर्माण नहीं कर सकते । उत्तर कांड में तो 
कोई कथा है ही नहीं। बरवै का यद्द कांड और 'कवितावल़ी' का उत्तर 
कांड एक सा ज्ञात होता है। 
छंद-इसमें वरवे छंद प्रयुक्त है। इसमें १९, ७ के विश्राम से 
१६ मात्राएँ होती दैं। यह छन्द रहीम फो विशेष प्रिय 
था। कह! जाता है कि रहीम का एक सिपाही अपनी नव- 
विवादिता पत्नी के पास अधिक दिन्नों तक ठददर गया। + 
चलते समय उसकी पत्नी ने एक छन्द लिखकर पुनः आने 
की प्राथेना की और रददीम से क्षमा याचना भी फी | वद्द 
छन्‍्द था-- 
प्रेम प्रीति को बिरवा चले लगाय | 
सोंचन की सुधि लीजों मुरक्ति न जाय ॥| 


8 


है रद्दीम ने यद् छुद देख अपने सिपाही का अपराध क्षमा, कर दिया 


५३६ राम-काव्य 


और इसी छंद में अपना 'नायिका-भेद' लिखा उन्होंने स्वय ही इस 
छंद में रचना नहीं की, प्रत्युत अपने मित्रों को भी यह छद्‌ लिखने 
के लिए बाध्य किया | 


वण्यं विपय--इसमें राम-कथा कही गई है, पर यह कथा सक्रेत 
रूप में ही है। वालकांड में राम-जन्मादि कुश्च नहीं है । 
सीता राम का सीन्दय-चबणैेन और जनकपुर में स्वयवर 
का सकेत मात्र है | इपी प्रकार अन्य कांडों फी कथा भी 
अत्यत संक्षेप में है। लंकाकांड के केवल एक बरवे में 
सेना-वर्णन द्वी है।' उत्तर कांड में कोई कथा ही नहीं , 
ज्ञान और भक्ति का वर्णन मात्र है। समस्त अंब मे भरत 
का नास एक घार भी नहीं आया । ग्रथ स्फुट रूप से लिखा 
गया है, उसमे प्रवन्धात्मकता का ध्यान ही नहीं रकब्ा 
गया । 


विशेष-“बरवे रासायण' के प्रारम्भिक छद तो अलंक्रार-निरूपण 
के लिए लिखे गए ज्ञात होते हैँ। इसी प्रकार उत्तर फांड 
में शान्त रस का निरूपण है। यहाँ तुलसीदास प्रथम वार 
रस और अलंकार-निरूपण का प्रयास फरते ह&ैं। भाषा 
अवधी है जिसमें छन्‍्द की साधना सफलता पृवेक हुई हे । 
यदि इस ग्रंथ में उत्तर कांड न होता तो यह रीति-कालीन 
रचना कही जा सकती थी । यहाँ कवि की कला ही अधिक 
है, भाव-गांभीये कम | पर इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि 'वरवै रामायण” के कुछ छव कला ढी दृष्टि से उत्कृष्ट 
कोटि के हो गए हैं। ऐसे छंद अधिकतर बालकांड और 
उत्तर फांड फे हैं । 


ही 3 ला कब कक 3 अल लि राज 2 8 पड शी. बन नी डी अल अीजक 


१ विदिध वाहिनी विलमत, सहित '्रनन्ते । 
जलधि सरिम्त को कहे, राम भगवन्त ॥ 


हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिद्दास । ,._ ४४० 
पावती मंगल 


रचना|-तिथि--वेशीमाघवदास ने पार्वती मंगल' की रचना-तिथि 
सं० १६६६ की घटनाओं के वणुन में दी है :-- 
मिथिला में रचना किये, नदछ्यू मंगल दोय । 
मुनि प्रांचे मन्त्रित किए, सुख पार्वे सब कोय ॥"१ 
तुलसीदास ने मिथिला की यात्रा स० १६४० के पूर्व की थी, अतः 
यह ग्रथ 'नहछू” और “जानकी मंगल' के साथ सं० १६४० के पूर्व दी 
बना और सवबत्‌ १६६६ में परिष्कृत हुआ । किंतु इस ग्रथ के प्रारम्भ 
झकविनेमंथ की रचना तिथि दी है ;-- 
जय सवत्‌ फाशुन सुदि पँचे गुर दिनु । 
अस्विनि विस्वेडँ मगल उुनि सुख छिनु-छिनु ॥९ 
( मैंने जय संबत्त्‌ में फाल्गुन शुक्ल ५, नक्षत्र अश्विनी में गुरुवार ह 
के दिन इस मंगल फी रचना की जिसे सुनकर क्षण-क्षण में सुख 
होता है |) सुधाकर हिवेदी के अनुसार प्रियसेन ने यह जय सबतू 
सं० १६७३ में माना है ।* अतः 'पावेती मंगल' की रचना-तिथि स॒० 
१६४३ ही साननी दहोगी। सम्भव है, तुलसोदास ने मिथित्ला-यात्रा 
सं० १६४३ में भी की हो, जिसका निर्देश वेणीमाधघवदास ने न किया 
हो। अथना वेणीसाधवदास का मत राक्षत हो । 
विस्तार--यदद म्रथ नियमित रूप से लिखा गया है। प्रास्म्म 
सें सगलाचरण और अन्त में स्वस्ति वचन है। इस 
अन्ध में १६४ छन्द हैं, जिनमें १४८ अरुण है और १६ 
हरिगीतिका हैं । 
१ मूल 'गोरसाँई चरित', दोहा ६४ 
२ 'पाव॑ती मगल', छंद प 
३. इंडियन एटीकरी, साग २२ ( १८६२ ) पृष्ठ १५-१६ 
के ( जी० ए० ग्रियसन ) 


/्छा राम-काव्य 


छेंद--अरुण या मंगल और हरिगीतिका। अरुण छन्द ११-६ के 
विश्राम से २० मात्रा का और हरिगीतिका १६+१२ के 
विश्राम से २८ मात्रा का छन्द है । 

नण्य विपय--इसमें शिव-पावती-जिवाह वर्शित हे। 'रामचरित 
मानस' की वर्णुन-शैल्! से साम्य रखते हुए भी यह ग्रन्थ 
'मानस' में वर्शित शिव-पावे ती-विवाह से भिन्न है। मानस! 
में पावेती के दृढ़ ब्रत की परीक्षा सप्तर्पियों द्वारा ली गई है, 
इसमे पावती की परीक्षा वद्ध वेश में स्वयं शिव लेते हैं । 
मानस! में पावंती ने स्वयं ऋषियों के साथ बाद-त्रिवाद 
में भाग लिया है, 'पावेती मगल' में पावती अपनी सद्दचरी 
के द्वारा शिव को उत्तर देती हँं। 'मानस' में 'जस दूलद्द 
तस बनी बराता? का रूप है और शिव-विवाह में भी सपे 

| लपेटे रहते हैं, 'पावेती मंगल' सें शिव के अ-शिव वेश 
में परिवर्तन हो जाता है। यह प्रभाव 'कुमार-संभव' के 
कारण ही जान पड़ता है। 'कुमारसम्भव' के सगे ७ श्लोक 
३२-३४ में शिव में जो परिवर्तन हुआ है, वही 'पावती- 
मगल' में भी पाया जाता हे । इस कथा के साथ प्रचलित 
परम्परागत प्रथाए भी वर्णित हें--कुदृदवर में जुबा, जेचनार, 
परिछन, शकुन आदि । 'सानस' मे वर्शित शिव-परावेती के 
विवाह से यह कथा-भाग कहीं अधिक विदग्धतापूर्ण है, 
यद्यपि वर्णनात्मकता उतनी अच्छी नहीं है । 

-विशेष--यह रचता पूर्वी अवधी में हुई है। भाषा की दृष्टि 
से यह 'सानस' के ससकत्त है, परन्तु शैली की दृप्ठि से 
नहीं। 

जानकी मंगन्ठ 
रचना-कार-देणीमाधवदास के पूर्वोल्लिझ्चित दोहे के अनुशार 
इसकी रचना भी मिथधिलानयात्रा फे समय लअरथात्‌ संदन 
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१६४० के पूत्र हुई। पर 'पावती मंगल! की रचना-तिथि 
अन्तर्साद्य फे अनुसार सं० १६७३ निर्धारित की गई है । 
'जानकी मंगल' और 'पार्व ती मगल' सम्पूर्ण साइश्य रखने 
के कारण एक द्वी काल की रचनाएँ मानी जानी चाहिए) 
कथा शैली और वर्णन शैली तथा छन्द-प्रयोग में दोनों 
समान हैं| अत “जानकी सगत़्” की रचना सी सं० १६७३ 
में माननी चाहिए | 


विस्तार-इस श्रथ का विस्तार २१६ छदों में है, जिनमें १६२ 
अरुण और २४ हरिगीतिका छन्द हैं। ८ अरुण के पीछे 
एक हरिगीतिका छन्द है। इस अथ का शारमस्म निय- 
सित रूप से मंगलावरण में दोता है और अंत सगल- 
कामना में । 


पण्य-विषपय- इसमें सीता-राम का विवाह वर्शित है। राम के साथ 
उनके अन्य तीन भाइयों का भी विवाह हुआ है । पर कथा- 
क्षेत्र में 'जानकी मगल़' की कथा 'मानस! की कथा से मिन्न 
है। जानकी सगत़' में पुष्प-चाटिका बणेन, जनकपुर- 
चर्णन और लक्ष्मण का दर्पोत्तर है ही नहीं। परशुराम 
का गर्वापहरण भी सभा में न होकर बारात के लौटने 
पर मागे में हुआ है। यह प्रभाव 'व्राल्मीकि रामायण का 
ज्ञात दोता है। वेणीमाधवदास के कथनानुसार तुलसीदास 
ने सं० १६४१ के लगभग 'ाल्मीकि रामायण' की | 
प्रतिज्ञिपि की थी ।* यदि वेणसोमाथवदास फक्रा यह कथन 
प्रामाणिक सान लिया जावे तो सम्भव है 'वाल्मीकि 
रामायण' का प्रभाव तुलसीदास पर “जानकी मंगल” फी 


१ लिखे वालमीकी बहुरि इकतालिस के माहि | 
है मगसर सुदि सतिमी रवो पाठ करन हित ताहि || गो० च०, दोहा ४४ 


ए ५ 


५४३ शम-कार्व्य॑ 


रचना करते समय पड़ा हो। तुलसीदास ने सोचा हो कि 
'मानस' में जानकी-विवाह वाल्मीकि रामायण' से भिन्न 
प्रकार का है, 'जानकी मंगल में उसके अनुकूल दी हो । 
इसमें भी परम्परागत वैवाहिक प्रथाओं का बणन स्वतंत्रता- 
पूवक हुआ है । 

विशेष - 'जानकी मंगल” की रचना 'पावती मंगल” के समान अवधी , 
में ही हुई है। 'पावती मंगल' ओर जानकी मंगल' में 
निम्न-लि खित बातों में साम्य है, जिससे ज्ञात होता है कि 
दोनों एक हो काल की रचनाएँ हैं :-- 

९. देनों का नाम एक सा ही है और दोनों का आधार स रक्त 
ग्रन्थों पर है। 'पावंती मंगल! का आधार 'कुमारसम्भव' 
ओर 'जानकी मंगल' का आधार वाल्मीफि रामायण' है । 
देनों में एक ही प्रकार के छन्द हैं और उनका 
क्रम भी एक सा हे।८ अरुण के पीछे १ हरिगीत्तिका 
छद हे । 
देनों में एक दी भाषा अवधी शोर एक ही वर्णनात्मक रोली 
का प्रयोग किया गया है । 

४. देनों की कथा 'मानस' से भिन्न है। दोनों में एक ही प्रकार 

का मंगलाचरण और एक ही प्रकार का अन्त है | 
एक बात में अन्तर अवश्य है। 'पावेती मंगल' में रचना-काल 
( जय सवबतू दिया गया है, पर 'ज्ञानही मंगल” में नहीं। सम्भव 
>है 'पावती मंगल' और 'जानकी सगल? एक ही ग्रध मानकर ( 'मंगल 


देय' ) लिखे गए हों और एक का रचना-सवबत्‌ दोनों के लिए 
प्रयुक्त हो | 


८ 


श्ए 


रामाज्ञा परच्न 


रचना कछा- वेशीमाघव दाम ने 'रामाज्षा'! की तिथि स्र० १६८ 


दी हे। 


्य 
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बाहु पीर व्याकुश्न भये, बाहुक रचे सुधीर । 
पुनि विराग सदीपिनी, रामाशा शकुनौर ॥१ 

सर लाज प्रियसन का कथन है कि भिर्ज़ापुर के लाला छकक्‍्कः 
ताल ने सन्‌ १८२७ में 'रामाक्षा' की एक प्रतिलिपि मूल प्रति से व 
थी | छक्‍फन लाल के शब्द इस प्रकार हैं :-- 

“श्री संचत्‌ १६५५ जेठ सुदी १० रविवार की लिखी पुस्तक 5 
गुसांई जी के हस्त कमल की प्रहल्लाद घाट श्री काशी जी में रही 
उस पुस्तक पर से श्री पढित राम गुलाम जी के सत्तसगी छक्‍्क 
लाल फायस्थ रामायणी मिरजापुर वासी ने अपने द्ाथ से सब 
१८८४ में लिखा था ।?' यह्‌ मुज्ञ प्रति तुलसीदास के हाथ की लिरू 
हुई कही जाती है ज्ञिस पर स्त्रयं कवि ने सं० १६५४ ज्येष्ट शुक्त २ 
रविवार तिथि डाली थी। दुभोग्य से यह प्रति चोरी 'चली गई 
इस प्रमाण के अनुसार रामाज्ञा की रचना-त्तिथि सं० १६५४ निधोरि 
होती है | यह भी संदिग्ध है, क्योंकि मिश्र बन्धुओं के कथनानुसा 
"छक्कन लाल को 'रामाज्ञा! नहीं, रामशलाका मिली थी”* किन्तु या 
'रामाज्ञा प्रश्श और रामशल्ञाका' एक ही ग्रन्थ के दो नाम हैं तो फि 
सदेह के लिए स्थान नहीं है । सुधाकर हिवेदी का कथन हैः 
संचत्‌ १६५४ 'रामाज्ञा? को रचना-तिथि न होकर प्रतिलिपि-तिथि । 
सानना उचित है क्योंकि तुलसीदास अपने ग्रन्थ की रचना-ति 
आरम्म में दी लिख देते हैं । उदाहरण के लिए 'रामचरित मानस 
ओर 'पार्वती मगल' अन्य हैं. जिनके प्रारम्भ ही में रचना-तिथि र 
गई है। 
विस्तार - इस ग्रन्थ में सात सगे हैं, प्रत्येक सगे सें सात सप्तक 

ओर प्रत्येक. सप्तक में सात दोहे हैं।इप प्रफार इ 
अन्थ को कुल छन्द-सख्या ३४३ है । 
१ मूल गोसाँई चरित, दोहा ६४ 
२ इडियन एटकरी, माग २२ (१८६३) पृष्ठ ४ दै 
३. हिन्दी नवरत्त, पृष्ठ पर 


4.24 राम-काव्य 


वण्य विषय--इसमें राम-कथा का वर्णन है। दोहों में यह वर्णन 
इस प्रकार है कि प्रत्येक दोहे से शुभ या आय सेकेत 
निकलता है, जिससे प्रश्नकतो अपने प्रश्न का उत्तर पा 
लेता है। इसका दूसरा नाम 'दोह्यावली रामायण' मी हे. । 
समस्त कथा सात सर्गों में विभाजित है | सर्गों के अनुसार 
फथा इस प्रकार है :-- 
प्रथम सर्गं--वाल कांड 
द्वितीय सर्ग -अथोध्या कांड और अरण्य का« ( पूवाध ) 
तृतीय सर्ग--अरण्य | कांड ( उत्तराध ) और कि््किधा कांछ् 
चतुर्थ सर्ग--वालकांड 
पंचम सर्ग--सुन्दर कांड और लकझ्लाकांड 
पछ सर्ग--उत्तर कांड 
सप्तम सर्गं--स्फुट 
चतुर्थे -घर्ग में पुन. वालकांड लिखने के कारण यद्यपि कथा के 
क्रम में अवरोध होता है, तथापि कत्रि को ऐसा करना इसलिए 
आवश्यक जान पढ़ा क्योंकि सध्य में भी शकुन का मंगलमय और 
आननन्‍्द्मय रूप रखना था । इसके लिये उन्हें मंगलमय घटना फी 
आवश्यकता थी। राम की कथा में घालकांड के वाद की कथा दुःखद 
है | अतः सुखद घटना के लिये उन्हें फिर वालकांड की कथा चतुर्थ 
सर्ग में लिखनी पड़ी । 
प्रथम सर्य के सप्तम सप्तक के सप्तम दोहे में गंगाराम नाम 
आया है ।' इस नास के आधार पर एक कथा चल पढ़ी हे -- 


गंगारास राज्घाट के राजा के पडढित थे। एक बार वहां के 
राजकुमार शिकार खेलने के लिए जंगल में गए। उनके साथी को 
बाघ ने मार डाला । इस पर यह खबर फेल गई कि राजकुमार मारे 


न बन हनन अन्‍जज+--+>«> 





सुम, नुलठो प्रति ऋभिराम | 
उर प्रठन्न छुर मृछ छुर 


हिं० सा० आा० इ८--६६ 


१. संगुन प्रथम उनचास 


>, 


$ गगन गंगाराम || १-७-०७ 
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गए । राजा ने घबरा फर प्रह्मद घाट पर रहने वाले प० गंगाराम 
ज्योतिषी को सत्य बात के निर्णय करने की आज्ञा दी। शर्ते यह थी 
कि यदि वे ठीक उत्तर दे सके तो एक लाख रुपये से पुरस्कृत होंगे, 


अन्यथा प्राणदड पावेंगे | गंगाराम ज्योतिषी तुल धीदास फे मित्र थे । | 


उन्होंने अपनी विपत्ति का समाचार तुलसीदास को दिया । तुलेसीद।|स 
ने छः घटे में रामाज्ञा को रचना कर गंगाराम को उसकी प्रति दे 
दी | इसके अनुसार गगाराम ने राजकुमार के दूसरे दिन सकुशल 
ज्ौट आने की बात और समय राजा साहब को बतला दिया। 
वास्तव में यह थात सच निकती । राजा साहब ने गंगाराम ज्योतिषी 
को एक लाख से पुरस्कृत किया जिसे उसने तुलसीदास फी सेवा 
में समर्पित करना चाहा | तुलसीदास ने उस घन में से सिफ्रे घारह 
हज़ार ज्ञेकर हनुमान जी के घारह्‌ मन्दिर बनवा दिये । 


इस कथा का आधार केवल प्रथम सर्ग के अन्तिम सप्तक का 
अन्तिम दोहा है भौर इसी के आधार पर जनश्रुति | पर यद्द कथा 
सत्य ज्ञात नदीं होती क्‍योंकि इतनी क्षबी रचता केवल ६ घंटे में 
नहीं बन सकती ओर इससे शक्कुंन' का समय भी नदीं निकलता | 
फेवचल शुभ या अशुम लक्षण ज्ञात दो सकता है ।* 
रासाज्षा' की राम कथा पर वाल्मीकि रामायण का ही अधिक 
प्रभाव है। परशुराम का मिलन राज-सभा मे न होकर “वाल्मीकि 
रामायण' के समान मार्ग ही में होता है । इसका निर्देश प्रथम सर्ग के 
बाल्ञकांड में है, चतुर्थ रुगे के बालकांड में नहीं । 
चारिठ कुबर वियादि पुर गवने दसरथ राज | 
मए, मंजु मगल्ल सगुन गुर सुर सभु पसाउ ॥ 
पथ परसुघर श्राशमन समय सेच सब काहु। 
राज समाज विषाद बड़, मय बस मिटा उछाड ॥१ 


१. इंडियन एटीकरी, साग २२, पृष्ठ २०६ 
२. रामाशा प्रश्न प्रथम सर्गं, सुप्तक ई दोहा ३-४ 


है 


४8७ रास-काठय 


इसी प्रकार सर्ग पष्ठ में राम राज्याभिषेक के बाद न्याय की 
फथाएँ भी वाल्मीकि रामायण' के अनुसार हैँ :-- 
विप्र एक बालक मृतक राखेउ राज दुवार | 
दंपति विलपत सेक श्रति, श्रारत करत पुकार ॥|$ 
बग उलूक भगरत गये, अवघ जहाँ रघुराड | 
नीक सगुन विवरिधि कगर, होइद्दि घरम निश्चाउ ॥ 
जती त्वान पवाद सुनि, सशुन कह जिय जानि। 
हंस बस अ्रवतंंस पुर दिलग दहोत पय पानि ॥े 
इसी प्रकार सीता निवासन और लवकुश-जन्म की झोर भी 
संकेत है :-- 
असमंजस बड़ सगुन गत,सीता राम वियोग । 
गवन विदेस, कलेस कलि, हानि, पराभव रोग ॥"* 
पुत्र लाभ लवक॒स जनम झुगुन सुहावन होइ । 
समाचार मंगल कुसल, सुखद सुनावइ कोइ ॥* 
ये कथाएँ 'मानस' में नहीं हूँ | अतः इस कथा पर सम्पूर्ण रूप से 
'वाल्मीकि रासायण' का प्रभाव है । 
विशेष--इस भ्रन्ध में काव्योत्कप और प्रवन्धात्मकता का अभाव हे । 
प्रत्येक सगुन को स्पष्ट रूप देने के लिए मुक्तक दोहे हैं । 
भाषा इसकी अवधी ओर व्रजमभापा मिश्नित हैँ, अधिकतर 
अवधी ही है। इसमें काव्य-सोन्दर्य की अपेक्षा घटना-वर्शन 
ही अधिर हे, क्योंकि इसका उद्देश्य रसेट्रेक करना न होकर 
शुभ और अशुभ शकुन दही बतलाना है| इसमें अनेक दोहे 
ऐसे हैं, जो 'दोद्ावली' में भी पाये जाते हैँ | सप्तम सर्ग के 


क्‍नननजन लजजज+ अनिल 3े के अचििजजजजज >> 


२. रामाशा प्रश्न पृष्ठ सर्ग स्प्क् प्‌ दोद्या १ 
२. क। श्षु जि ई ध दोहा ३ 
३. 9 के न दाह्य १ 


रू. कु का ५. 9 दोष ३ 


हिन्दी साहित्य का आकोचनात्मक इतिहास ५४८ 


तृतीय सप्तक का अन्तिम दोष्टा * तो 'वैराग्य सन्दीपिनी' और 
दोद्ावल्ी' फा प्रथम दोहा है । 


देहावछी 
रचनाकाल--वेशीमाधवदास ने इसफी रचना-त्तिथि सं० १६४० दी 


है 
मिगिला ते कासी गए चालिस संवत्‌ लाग । 
दोहावलि दंग्रह किए सद्दित विसल श्रनुराग ॥रे 
किन्तु यह तिथि ठीक नहीं मानी जा सकती । 'दोद्दायली” में अनेक 
धटनाएँ ऐसी हैं, जो संवत्‌ १६४० के बाद की हैं जैसे :-- 
अपनी बीती आपुष्दी पुरिष्ठ लगाए नाथ | 
केहि विधि घिनती विश्व की, फर्रो विश्व के नाथ है 
इस दोहे में रुद्रबीसी का वणणन है।इस रुद्रभीसी का समय 
सवत्‌ १६६४५ से १६५५ तक माना गथा है।* 
भुज रुज फेटर रोश अ्रह्दि वरबस किये प्रवेस | 
विध्गराल वाहन तुरत काढिय मिट॒ह कल्लेस ॥ 
बाहु विटप सुख विंग यद्भु लगी कुपीर कआगि । 
राम कृपा नल सींचिए वेगि दीन द्वित लागि ॥ देशहावली, २१६ 
इन दोहों में तुलसीदास की बाहु-पीड़ा का चणेन है । तुलसीदास 
की बाहुपीश/ उनके जीवन के अन्तिस दिनों सें मानी गई है। 
अत्त: इन दोहों का समय संवत्‌ १६८० के लगभग मानना चाहिए । 
'दोद्यावली' में यदि संचत्‌ १६६४ से १६८० तक की घटनाओं का 
वर्णन है तो उसका संग्रह स० १६४० में किस भाँति दो सकता है ? 


१, राम धाम दिसि जानकी, लघन दाहिनी ओर । 
ध्यान सकल कल्यानमय, सुरतर तुलसी ओर ॥ 

२. गोर्साँई चरित, दोहा ने० ४४ 

३ दोहायवली, दोहा नं० २४० 

४. तुछसी अथावली, दूसरा खढ, पृष्ठ २४५ 
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४६ राम-काव्य 


तुलसीदास फे जीवन के अन्तिम दिनों की रचना 'दोहावली' में होने 
के कारण ऐसा अनुमान भी होता है कि इसका संग्रह स्वय तुलसीदास 
के हाथ से न होकर उनके किसी भक्त के द्वाथ से हुआ होगा । ऐसी 
प्स्थिति में वेण'माधवदास द्वारा दी गई तिथि अशुद्ध ज्ञात 
होती है । 
विस्तार--दोद्ाबली' में दोद्दों की संख्या ५७३ है । इनमें अन्य प्रंथों 
के दोहे भी सम्मिलित हैं | 
मानस फे ५५ दोह्दे 
सतसई के १३१. ५» 
रामाकज्षा फे ३४५ के 
वैराग्य संदीपिनी के २ ., 
शेष दोहे नवीन है । इनमें २२ सेरठे भी हैं । 
ंदें--'दोह्ावली' में स्पष्ट ही दोहा छंद है, जिसमें १३, ११ फे विश्राम 
से २४ मात्राएँ होती हैं । 
वण्ये विषय--'दोद्वावली' में केई विशेष फधानक नहीं है । नीति, 
भक्ति, रास महिमा, नाम-माहद्दात्म्य, तत्कालीन परिस्थितियां, 
राम के प्रति चातक के आदश फा प्रेम तथा झात्म- 
विपयफ एक्तियाँ ही मिलती हैँ । अनेक दोहों में अलंकार- 
निरूपण का भी प्रयत्न किया गया है। चातक फी अन्यो- 
क्तियाँ बहुत सुन्दर है । उनके द्वारा कवि ने अपनी अनन्य 
भक्ति का स्पष्ट और सुन्दर परिचय दिया है ' फलिकाल- 
«५. वर्णन में तत्कालीन परिस्थितियों पर यथेष्ट प्रकाश डाला 
गया है । 
गोड गेंरार हपाल महि, यमन महा-मदियाल | 
साम न दाम न मेदर कलि, पेदल दंड फराल ॥ 
दोहावली में यह ४४६ वो दोहा दहै। कलिघमाधमं-निरूपण में! 
यह ८ वां दोहा है ।' 


१५ पोढए रामादण, एप्ठ ३२६ भोठुट डिद्वारोी राय, इस्रढसल (१६० ध)े 


हिन्दो साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिध्दास ४४० 


इसी प्रकार -- 
साखी सबदी दोहरा कद्दि किहनी उपखान | 
भगत निरूपहि भगति कल निन्दर्दि वेद पुरान | 
'कलि धर्माधर्म निरूपण” का यह २२ वाँ 'दोहावजी' में ४५४ वा: _ 
दोहा है। यदि 'कलि धर्माधम निरूपण' फो एक विशिष्ट अन्य मान 
लिया जाय तो 'दोहावली' में उसके दोहे भी सम्रहीत क्लिए गए हैं । 
इस प्रकार 'दोद्दावली' निश्चित रूप से एक सम्रह्ट ग्रन्थ है। 
विशेष--वद८ प्रन्थ काव्योत्कर्ष के दृष्टिकोण से साधारण है। कुछ 
दोहे तो वास्तव में उत्कृष्ट हैं, जो मनोवेगों का रवाभाविक 
बिन्रग करते हैं । 


कृष्ण गीतावरी 


रचना-काल--कष्ण गीतावली” का रचना-काल वेशीमाधवदास द्वारा 
सं० १६२८ माना जाता है | इसकी रचना “राम गीतावली! 
के साथ ही हुई :-- 
जब सोरह से बसु बीस चढयौ | पद जोरि सबै शुचि ग्रन्थ गढ यौ ॥ 
तेद्दि राम गीतावलि नाम घरयौ । श्ररु कृष्ण गीतावलि राँचि सरयो ॥ 
जिस तरद 'जानकी मगल” ओर 'पावेती मगल!? युग्म 
हैं, उसी प्रकार 'राम गीतावल्नी' और “कृष्ण गीतावली' । 
दोनों की रचना से यह ज्ञात हवा है कि ग्रथ उस ससय 
लिखे गए होंगे जब कवि पर त्रजभाषा और कृष्ण-काव्य का 
अत्यधिक प्रभाव छोगा। है 
विस्तार-'ऋष्णगीतावली' में स्फुट पदों का सम्र6 है । यह रचना 
प्रंथ के रूप में प्रस्तुत नहीं की गई होगी, क्योंकि न तो इसके 
आदि से मंगलाचरण है और न अन्त में केगहे मगल- 
फासना दी । इसमें केई कांड या स्कन्ध अदि नहीं हैं, 
राग रागिनियों में घटना विशेष पर पद लिख दिए गए हैं। 
ऐसे पदों की संख्या ६१ है। 


५४ है शेमि-कब्यि 


बण्य विधुय--इस मन्थ में कृष्ण की कथा गाई गई है । सूरदास के 
'सूग्सागर' में जिस प्रकार श्रीकृष्ण-चरित्र पर अनेक पद 

। लिखे गए हैं, उसी प्रकार मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से 
'कृष्णु गीतावली' में भी पद-रचना है। 'ऋष्ण गीतावली' 
में निम्नलिखित विषयों पर पद्‌-रचना की गई है :-- 


बाल-लीला, गोपी उपालम्भ, ऊखल-बन्धन, इन्द्र-कोप, 
गोवर्द्धन-धारण, - छाक-लीला, सैन्दर्य वर्णन, गोपिका-प्रेम, 
मथुरा-गमन, गोपी-विरह, अ्रमर-गप्त ओर द्रोपदी-चीर । 
इन सभी घटनाओं का वर्णन बड़े स्वाभाविक ढग से 
किया गया है | तुलसीदास ने कृष्ण चरित्र वर्णन में भी 
हृदय तत्व की प्रधानता रक्खी है और ये पद 'सूरसागर' 
है के पर्दों से किसी प्रकार भी हदीन नहीं ज्ञात होते । कृष्ण 
का पाल-चरित्र बणन कर तुलसीदास ने इस त्षेत्र में 
भी अपनी प्रतिभा का प्रकाश फैला दिया है और उनके 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन ने कृष्ण चरित्र को उत्कृष्ट 
साहित्य का रूप दे रिया है। कृष्ण गीतावली' तुलसीदास 
की बढ़ी सरल रचना है | यह जितनी सरल है उतनी ही 
मनोवेज्ञानिक भी । 


विशेप--#ष्ण-घचरित्र के चित्रण ने तुलसीदास को ऐसे वैष्णव का 
रूप दे दिया है, जिसे विष्यु की व्यापकता में पूर्ण 
विश्वास है। उसे राम और छृष्ण में अन्तर नहीं ज्ञात 
होता । उसे अवतारवाद में पू्ण-विश्वास है। “कृष्ण 
गीतावलो' के कुछ पद 'सूरसागर' से मिलते हूँ । इसका 
कारण संभवतः यह हो कि “तुलसीदास की रचनाझं में 
मिलने वाले सूरदास के इन पर्दो को तुलसीदास जी ने 
गाने के लिए पसन्द किया होगा और तुलसीदास जी को 
प्रिय होने के कारण आगे चल कर उनके शिष्यों ने 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिदांप ५४२ 


उचित परिवत्तेन के साथ उन्हें उनकी रचनाओं में मिला 
दिया होगा ।”* 


यह रचना प्रज़भाषा में है तथा कवि की प्रतिभा क्री 
पूर्ण परिचायिका है | 


बाहुक 
रचना-काकू- वेणीसाधवदास ने इसकी रचना सवत्‌ १६६६ में मानती 
है :-- 
बाहु पीर व्याकुल भये, बाहुक रचे सुघीर । 
पुनि विराग सदीपिनी, शमाशा सकुनीर ॥२ 
फविता की प्रौदता देख कर अनुमान भी यही होता है कि 
यह रचना तुलसीदास के जीवन फे परवर्ती कात्न की है । यदि इसी . 
बाहुपीड़ा से हम तुज़्सीदास की मृत्यु मानें तब तो यह तुलसीदास की 
अतिम रचना हे और इसका रचना काल सधत्‌ १६८० है| यदि 
उपयुक्त घटना सद्दी न भी हो तो यद्द्‌ रचना सवत्‌ १६६६ के त्वगभग 
फी ठो माननी ही चाहिए । 
विस्तार--'बाहुक' एक सम्यक्‌ ग्न्थ के रूप में लिखा गया ज्ञात 
होता हे। प्रारम्भ में हचुमान की वंदना छप्पय छन्द में है 
ओर अन्त मे भी भावना की श्रान्ति है। इसका विस्तार ४४ 
धन्दों में है । 
छंदू--'बाहुक' की रचना चार &न्‍्दों में हुई है । छप्पय, भूलना, मुच- 
गयद ओर घनाक्तरी । 


वण्यं विषप--इस रचना सें तुलसीदास ने अपनी बाहुपीढ़ा और 
उसके शमन की प्रार्थना बढ़े करण ख्रों में हचुमान से 











१ गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ ८१ 


(हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६२१) 
२. मूल गोठाँई घरित, दोद्ा ६४ 


श्र 


शाम-काज्य 


की है | यह प्रार्थना इतनी करुणापू्ण और हृदय-द्रावक 
है कि इसे पढ़ कर तुलसीदास के प्रति करुणा और नियति 
के प्रति क्ञोभ उत्पन्न हो जाता है। भाषा इतनी मँजी हुई 
ओर भावों की अनुगामिन्री है कि उससे तुलसीदास के 
पांडिस्थ और प्रतिभा का परिचय सरलता से पाया जा 
सकता है ।यद् रचना तुलसीदास की बहुत प्रौढ़ रचना हे. 
ओर उनकी अमर कृतियों मे हे । इसमें श्रजभाषा का रूप 
बहुत ही परिमाजित है। 


विशेष--नागरी प्रचारिणी सभा ने जो 'तुलसी ग्रन्धावली” का प्रकाशन 


+<> 


किया है, उसमें 'बाहुक' 'कचितावणी' के अंतगेत ही माना 
गया है। सभव है, इसका कारण यह दो कि 'कवितावली/' 
के उत्तरकांड सें प्रार्थनाएँ हट और वे सब कवित्त, छुप्पय 
और भूलना छन्द्‌ आदि में हैं | 'हवुमान वाहुक' की रचना 
भी उन्हीं छन्दों में हुई है और वस्ये विषय भी हनुमान 
की प्राथेना है। अतः बाहुक' 'कवितावली” ही से सम्बद्ध 
कर दिया गया है। 


सतप्तई (!) 


रचना-काल--सतसई' का रचना-काल स० १६४२ है । 'सतसह' में 


लिखा है :-- 
श्रददि रसना थन घेनु रस गनपति द्विज्ञ गुरु वार । 
माघव सित सिय जनम तिथि सतसेया अवतार ॥ २१॥ 


अधहिरसना - २, थनघेनु 5-४ रस--६ गनपत्ति द्विज?२,८- 


१६४२ ( अंकानां चामतो गतिः ) 


वेशीमाधवदास अपने 'मूल गोसांईचरित में भी यही तिथि 


देते हैं :-- 


माधी ठितठ सिय जनम ति।ये च्यालिस सम्बत वीच | 
सतसैया वरने लगे प्रेम वारि के मींच | 


हि० सा० आ० इृ०--७४० 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ५प्छं 


विस्तार--इस प्रकार इस ग्रन्थ का रचना काल सवत्‌ १६४२ निश्चित 
है। इसमे ७४७ दोदे हैं।' सात सर्ग हैं। प्रथम सगे 
में ११०, द्वितीय सर्ग मे १०३, तृतीय सर्ग में १०१, चंतु्थ 
सगे में १०७, पचम सर्ग में ६६, पष्ठ सर्ग में १०१ और,2 दा 
सप्तम सर्ग मे १२६ दोहे हैं। 

वर्ण्य-विषय--प्रथम सर्ग में भक्ति, छ्वितीय सर्ग में उपासना, दृतीय 
सगे में राम भजन, चतुथथे से में आत्म-बोध, पंचम सगे 
में कर्म सीमां ता, पष्ठ सगे से ज्ञान सीसांसा और सप्तम 
सगे से राजनीति के सिद्धान्त इसके वसण्य-विषय हैं। 
सतसई का तृतीय सगे तो दृष्टि-कूट से भरा हुआ है । ऐसा 
ज्ञात होवा है कि तुलसी अपने समकालीन फाव्य के सभी 
रूपों में अपनी कुशज्ञता प्रदर्शित करना चाहते थे। अनेक 
स्थानों पर बड़ी झुन्दर वक्तियाँ हैं जिनमें तुज्लसीदास का ₹*- 
अनुभव ओर निरीक्षण सन्निदित है। अनेक स्थानों पर 
हमें उपदेश भी मिलता दै। वह केवल उपदेश दी नहीं 
है बरन्‌ एक सत्य है जिसमें हृदय को छू लेने की 
शक्ति है । 

विशेष--प० रामगुलाम दिवेदी भौर पं० सुधाकर हिवेदी 'तुलसी 
सत्तसई' को तुलसी रचित नहीं मानते । प्रियसन उसे 
अशत' तुलसी रचित मानते हूँ ।' प्रधानतः कारण यह 
दिया जाता दे कि इसमें अनेक कूट हैं जो तुलसी के 
काज्य आदर्श के विरुद्ध हैँ। सुधाकर द्विवदी ने 'सतसई-% 
में गणित का अत्यधिक अंश पाक्र उसे किसी तुलसी 





१ सतसई सप्तक--श्यामसुन्द्र दास 
हिन्दुस्तानी एफ्डेमी, इलाहाबाद, १६३१ 
२ इंडियन एटीकरी, भाग २१ ( १८६३ ) पृष्ठ १श८ 
( ए० ग्रियसंन ) 


५५४५ 


राम-काव्य 


कायस्थ की रचना मान ली है। उस तुलसी कायस्थ को 
उन्होंने गाजीपुर निवासी भी माना है क्योंकि 'तुल्लसी 
सतसई' दे कुछ शब्द-विशेष गाजीपुर में अधिकतर बोले 
ज्ञाते हैं। किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि 'सतसई' की 
शैल्ञी 'दोद्दावली' की शैली के समान ही है और 'सतसई/ में 
'दोहावली' के लगभग डेढ़ से दोहे भी हैं। यदि 'दोहावली? 
तुलसी रचित है। तो 'सतसई' को भी तुलसी रचित मानना 
समीचीन है। 'सतसई' में सीता-भक्ति का प्राधान्य है । 
वेणीमाधघवदास ने स० १६४० में तुलसीदास की मिथिला- 
यात्रा का चर्णंन किया है। सम्भव है, मिथिला के चाता- 
चरण का प्रभाव 'सतसई' लिखते समय तुलसीदास के 
हृदय पर रहा हो। फिर 'सतसई$” की रचना भी सीता 
जी की जन्म-तिथि को हुईं | अत सीता की भक्ति का वर्णन 
सतसई' में स्वाभाविक है। चाद्दे यद्द श्रंथ तुलसी रचित 
हो अथवा न हो, इसमें तुलसी के धार्मिक और दाशेनिक 
सिद्धान्त सम्यक रूप से दिये गए हैं । 


नागरो प्रचारिणी सभा की ओर से प्रकाशित 'तुलपी ग्न्‍्थावली' 


में 'सतसई' के स्थान नहीं दिया गया। सम्भव है, भ्रन्धावज्ञी' के 
सम्पादक-गण पं० रामगुलाम द्विवेदी, पं० सुधाकर द्विवेदी और सर 
प्रियसेन से प्रभावित हुए हों । 


फुलि धमोषम निरूपण 


रचना-तिथि--इस ग्रन्थ का रचना काल किसी प्रकार भी विदित 


नहीं । वेणीमाधघवदास ने भी इसके सम्बन्ध में कुछ नहीं 
लिखा । नागरी प्रचारिणी सभा की तुलसी ग्रन्थावली' 
में भी इसका समावेश नहीं है। किन्तु इसकी रचना- 
शैली और इसके अनेक दोद्दे 'दोहावली आदि प्न्यों में 
आने के फारण इसे तुलसीकृत मानना उचित होगा। मिश्र 


हिन्दी साहित्य का आत्ोचनात्मक इतिहास ५५४ 


विस्तार--इस प्रकार इस ग्रन्थ का रचना काल सबत्‌ १६४२ निश्चित 
है। इसमें ७४७ दोदे हैं।' सात सगे हैं। प्रथम सर्गे 
में ११०, द्वितीय सर्ग में १०३, ठृतीय सगे में १०१, चंतुर्थ 
सर्ग में १०७, पचम सर्ग से ६६, षष्ठ सगे में १०१ और 4 पु 
सप्तम सगे में १२६ दोहे हैं । 

घण्य-विपय--प्रथम सर्ग में भक्ति, द्वितीय सगे में उपासना, ठुतीय 
सर में राम भजन, चतुथ सर्ग में आत्म-बोध, पचम सगे 
में कर्म मीमांता, षष्ठ सर्ग में ज्ञान मीमांसा और सप्तम 
से में राजनीति के सिद्धान्त इसके वण्य-विषय हैं। 
सतसई का तृतीय सर्ग तो दृष्टि-कूट से भरा हुआ है । ऐसा 
ज्ञात होता है कि तुलसी अपने समकालीन काव्य के सभी 
रूपों में अपनी कुशलता प्रदर्शित करना चाहते थे। अनेक 
स्थानों पर बड़ी सुन्दर उक्तियाँ हैं जिनमें तुलसीदास का (-- 
अनुभव और निरीक्षण सन्निदित है। अनेक स्थानों पर 
हमें उपदेश भी मिलता है। वह फेवल उपदेश दी नहीं 
है वरन्‌ एक सत्य है जिसमें हृदय को छू लेने की 
शक्ति है । 

विशेष--प० रामगुलाम हिवेदी भौर पं० सुधाकर द्विवेदी तुलसी 
सतसई” को तुलसी रचित नहीं मानते। प्रियसेन उसे 
अशत' तुलसी रचित मानते हे ।* प्रधानतः कारण यह 
दिया जाता है कि इसमें अनेक कूट हैँ जो तुलसी के 
काव्य-आदश के विरुद्ध हैँ। सुधाकर द्विवेदी ने 'सतसह/५ 
में गणित का अत्यधिक अश पाकर उसे किसी तुलसी 


१ सतसई सप्तक--श्यामसुन्दर दास 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, १६३ १ 
२ इंडियन एटीकरी, माग २२ ( १८६३ ) पृष्ठ श्श८ 
( ए० ग्रियसंन ) 


भ४४ 


राम-काव्य 


कायस्थ की रचना मान ली है। उस तुलसी कायस्थ को 
उन्होंने गाजीपुर निवासी भी माना है क्योंकि 'तुलसी 
सतसई! के कुछ शब्द-विशेष गाजीपुर में अधिकतर बोले 
ज़ाते हैं। किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि 'सतसई' की 
शैली 'दोह्ावली' की शैली के समान ही है ओर 'सतसई? में 
'दोहावल्ली' के लगभग डेढ़ से दोहे भी हैं। यदि 'दोहावली/” 
तुलसी रचित है। तो 'सतसई' को भी तुलसी रचित मानना 
समीचीन है। 'सतसई' में सीता-भक्ति का प्राधान्य है। 
चेणीमाधवदास ने स० ९६४० में तुलसीदास की मिथिला- 
यात्रा का वर्णन किया है। सम्भव हे, मिथिला के वाता- 
वरणु का प्रभाव 'सतसई! लिखते समय तुलसीदास के 
हृदय पर रहा हो। फिर 'सतसई! की रचना भी सीता 
जी की जन्म-तिथि को हुईं | अत. सीता की मक्ति का वर्णन 
'सतसई' में स्वाभाविक है। चाहे यह प्रंथ तुलसी रचित 
हो अथवा न दो, इसमें तुलसी के धार्मिक और दाशेनिक 
सिद्धान्त सम्यक रूप से दिये गए हें । 


नागरी प्रचारिणी सभा की ओर से प्रकाशित 'तुल्नप्री ग्रन्थावली! 


में 'सतसई? के स्थान नहीं दिया गया। सम्भव है, 'अ्रन्धावक्ञी' के 
सम्पादक-गण पं० रामगुलाम हिवेदी, प० सुधाकर द्विवेदी और सर 
ग्रियसेन से प्रभावित हुए हों । 


फलि धमोषर्म निरूपण 


रचना-तिधि--इस ग्रन्थ का रचना काल किसी प्रकार भी विदित 


नहीं। वेणीसाधवदास ने भी इसके सम्बन्ध में कुछ नहीं 
लिखा । नागरी प्रचारिणी सभा की 'तुलसी ग्रन्धावली' 
में भी इसका समावेश नहीं हैं। किन्तु इसकी रचना- 
शेली और इसके अनेक दोहे 'दोहावली' आदि भ्नन्‍्धों में 
आने के कारण इसे तुलसीकृत मानना इथित होगा। मिश्र 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ५४६ 


बन्घुओं ने अपने हिन्दी नवरत्र' में इसे तुलसीदासकृत 
माना है : - 

“इसकी रचना और भाषा रामायण से बहुत मिलती-जुलती है ।- 
यह एक मनोहर प्रशंसनीय ग्रन्थ है। इसके तुलसीकृत द्ोने में कोई: 
संदेह नहीं है|”! 

इस अन्ध के दोद्दे 'दोह्यवली ! में संग्रहीत हैं। अतः यह ग्रन्थ 
'दोहावली' से पहले बन.गया होगा। 'दोहावली' की रचना-तिथि सं० 
१६६५ के बाद की है क्योंकि 'दोहावली' में 'बीसी विस्वनाथ की? 

( सम्वत्त १६६४ ) का वर्णन है। अतः “कत्ति धर्मांघम निरूपण! स० 

१६६४ के पहले की रचना है । 

विस्तार-इसमें चार चौपाइयों ( आठ पक्तियों ) के बाद एक दोहा 
है। ऐसे दोद्दों की संख्या अन्थ में २५ है। बीच में एक ८- 
ओर अन्त में छः सोरठे भी हैँ । एक दहरिगीतका छन्द भी 
है। यह ग्यारह प्ृष्ठों की रचना है ।९ 

छद--चौपाई, दोहा, सेरठा और दृरिगीतिका । 

पण्य-विपय--इसमें तुलसीदास ने तत्कालीन राजनीतिक, धार्मिक 
ओर सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण किया है। इन 
तीनों क्षेत्रों में जे अनाचार है, उसे उन्होंने कलि-धर्म का 
नाम दिया है । यही समस्त रचना में चर्णित है। 

विशेंप--यद्यपि इस अन्थ मे मगलाचरण नहीं है तथापि अन्त 
समुचित रूप से किया गया है। अन्तिम सारठा इस $, 
प्रकार है :-- 
नर तन घरि करि काज, साज त्यागि मद मान को । 
गाह नाथ रघुराज, माँजि माँजि सन विमल वर। 


१ दिन्दी नवरन्न, ( मिश्न बन्धु ) पृष्ठ ८ 


*्ञ २ पोड्श रामायण (कल्ति धर्माधमे निरुपण ) पृष्ठ ३२६ से ३३६ 
५्म ( भी नुट्विद्ारीराय द्वारा मुद्रित श्रौर प्रकाशित, कलकत्ता १६०३ ) 


५४७ रास-काव्य 


ु गीतावली 
रचना-काछू--अंतर्साक्ष्य से 'गीतावली' के रचना-काल पर कुछ 
प्रकाश नहीं पढ़ता | इसमें किसी ऐतिहासिक घटना का निर्देश नहीं 
है। 'कविताली' की भाँति 'मीन की सनीचरी' या बीसी विस्वनाथ की' 
आदि फा भी उल्लेख नहीं है । 'गीतावली' का रचना काल वेणी- 
माधवदास ने संवत्‌ १६२८ माना है । इस ग्रन्थ की रचना का कारण 
यह दिया गया है !-- 
तड़के एन बालक आन लग्यो | 
सुठि सुन्दर कंठ सों गान लग्यो ॥ 
तिसु गान पै रीक्ति गोसाई गए | 
लिखि दीन्द तबे पद चारि नए ॥ 
कारि कंठ सुनायउ दूजे दिना । 
+ अटडि जाय सो नृतन गान बिना ॥। 
- मिस याहि बनावन गीत लगे। > 
डर भीतर सुन्दर भाव जगे।* 
यह ग्रंथ 'क्ष्ण गीतावली' के साथ द्वी बना ओर इसमें सबत्‌ 
१६१६ से संबत््‌ १६२८ के बीच बने हुए समस्त पदों का संग्रह 
हुआ ;-- 
जब सोरह से बसु बीस चल्यो | पद जोरि सब्रै सुचि ग्रन्थ गढ्यो ॥ 
तेद्दि राम गीतावलि नाम घर्‌यो । श्रर कृष्ण गीतावलि रॉसचि सरयो ॥९ 
'मूलगोसांइ चरित' के अनुसार 'गीतावली' तुलसीदास की प्रथम 
रचना है । किनन्‍्त 'गीतावली? की शैली और कथा-वस्तु को देखते हुए 
यह अनुमान करना पड़ता है कि इसकी रचना 'मानस' के पीछे हुई 
होगी। 'गीतावली' को कथा उत्तर कांड में अधिकतर “वाल्मीकि रामा- 
यण' से साम्य रखती है। कौशल्या आदि का फरुण चरित्र भी 


ब 





१. गोसाँई चरित ३३ वें दोहे की चौपाइयाँ 
२. वही 


१ 
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अधिक विदग्धतापूर्ण है तथा राम का बाल वर्णन तुलसीदासे के 
ग्रन्थों में सब से उत्कृष्ट है। अतः संभव है; इसकी रचना 'मानस॑' के 
आदर्शो' से स्व्रतन्त्र होकर बाद में हुई हो, यद्यपि इस अन्थ की रचना. 
तिथि विश्वरत रूप से निर्धारित नहीं की जा संकती | जानकरीमगल 7 
ओर 'पावेतीमगल' जय सबत्‌ की रचनाएँ हैं । ये दोनों मन्‍्थ सस्क्ृति 
ग्रंथों के आधार पर हैं । 'जानकीमंगल” 'वाल्मीकि रामायण' के 
आधार पर ओर “पावेतीमगल' 'कुमार संभव' के आधार पर है। 
अतः इसी परिस्थिति में कदाचित्‌ 'गीतावल्नी' को रचना हुई हो जो 
वाल्मीकि की कथा से अधिक साम्य रखती है। थे उस समय की 
रचनाएँ होंगी जब कवि सस्कृत ग्रन्थों से अधिक प्रभावित हुआ 
होगा | इस विचार के अनु सार 'गीवावली' की रचना जय संवत्‌ के 
आपपास द्वी माननी चाहिए अर्थात्‌ 'गीतावली' की रचना लगभग ,.. 
१६४३ में हुईं दोगी। | 
विस्तर--'गीतावली' सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में न लिखी जाकर सफुट 
पदों के रूप में लिखी गई होगी | इसमें कोई मगलाचरण 
नहीं है। श्रन्थ का प्रारम्भ राम के जन्मोत्सव से द्वेता हे | 
शआजु सुदिन सुम घरी सुद्दाई । 
रूप सौल गुन-घाम राम न्प भवन प्रगट भए श्राई ॥१ 
इसमें रामावतार के न॒ तो कारण ही दिए गए हैं और न पूण 
कथाएँ । प्रन्थ अनियमित रूप से प्रारम्भ होता है । अतः 
इसमें कथा के अनेक सूत्र छूट गए हैं। फलस्वरूप कांडों का साहु-, 
पात विस्तार नहीं है। कुल अन्थ में ३२८ पद हैं और उनका विभाजन 
सात फांडों मे इस प्रकार हुआ है :-- 
वाज़ञकांड._ १०८ पद 
अयोध्याकांड ८६ पद 
अरण्यकांड १७ पद 





१ तुलसीग्रयावली, दूसरा खड, गीतावली पद १ पृष्ठ २६६ 


्। 


किष्किधाकांड २ प८६ं ० 
सुन्दरकांड. ५९ पद 
लक्काकांड श३ पद्‌ 
उत्तरकांड १८ पद 


राम-कथा को देखते हुए किष्किधाकांड के केवल दो पद 'गीता- 
वल्ली' का स्फुट शैली ही निश्चित रूप से नि्धोरित करते हैं.। कांडों के 
असमान होने के कारण घटनाओं का स्वरूप भी विश्वखत्र हे। 
अयोध्याकांड के प्रथम पद में वशिष्ठ से राम-राज्याभिषेक के लिए 
दशरथ की विनय है ओर दूसरे द्वी पद में राम-बनवास के अनन्तर 
कौशल्या की राम से अयोध्या में ही रह जाने की प्रार्थना है । कैकेयी- 
वरदान की समस्त विदग्धतापुर्०ण कथा का अक्षस्य अभाव है। 
घटनाओं की विश्वखलता के साथ ही साथ घचरित्र-चत्रण भी पूर्ण 
नहीं हो पाया। 'मानस' में ज्ञिस भरत के चित्रण में तुलसी ने 
अयोध्याकांड का उत्तराध ही समाप्त कर दिया, उसी भरत का 
चित्रण, गीतावली में अधूरा है। ये अमाव 'गीतावली'” के स्कुट रूप 
में लिखे जाने के कारण ही हैं । 


वण्ये विषय (अ) कुष्ण-क्ाव्य का प्रभाव 


तुलसीदास ने 'गीतावली' में राम की कथा पर्दों में लिखी है। 
संभव है, ऋृष्ण की कथा का पद्‌ रूप में अत्यधिक प्रचार होते देख 
फर तुलसीदास ने राम की कथा भी पद-रूप में लिखी हो अथवा 
साहित्य के ज्ञेत्र में संभवत: सूरदास के 'सूरसागर' ने तुलसीदास का 
ध्यान इस ओर आकर्षित किया हो। वेणीमाधवदास ने अपने 
'गोसाँई +चरित' में तुलसीदास का सूरदास से मिलाप होना संवन्‌ 
१६१६ में लिखा है :-- 


सोरद से सोरह्ट लगै, कामदगिरि ढिग वास | 
छुचि एकात प्रदेश महेँ, आए सूर दुदास ॥ 
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कवि सूर दिखायठ सागर को | सुचि प्रेम कथा नट नागर को ॥ 
पद द्वय पुनि गाय सुनाय रहे | पद-पकज पे सिर नाय रहे ॥* 


इसके अनु सार सूरदास का 'सूरसागर” तुलसीदास के समक्ष आ 
चुका था। यदि वेणीमाधवदास का कथन सत्य भी न माना जावे 
तब भी 'गीतावली' में अनेक पद ऐसे हैं ज्ञिनका पूर्ण साम्य सूरसागर 
में लिखे गए पदों से होता है :-- 


(१) गीतावज्ञी--कनक रतन मय पालनो रच्यो मनहु मार सुतद्दार । 
सूरसागर--अति परम सुन्दर पालनो गढि ल्यावरे बढ़ैया । 
(२) गीतावली -पालने रघुपति कुलावै । 
सूरसागर--यशो दा हरि पालने मुक्ञावे । 
(३) गीतावली--आँगन फिरत घुद्ुवनि धाए | 
सूरसागर--अआंगन खेलत घुटुरुषनि धाए। 
गीतीवज्ञी -जागिए कृपानिधान जान राय रामधचन्द्र, 
जननी कहे बार बार भोर भयो प्यारे | 
सूरसागर--जागिए गुपाललाल, आनन्दूनिधि नन्दषाल, 
यशुमति कहे बार बार भोर भयो प्यारे ॥ 
(५४) गीतावली--खेलन चलिये आनन्द कन्द्‌। 
सूरखागर-खेलन चलिये बाल गोविन्द । 


(४ 


७७9७, 


पद्‌ ३ और ५ तो इतना खाम्य रखते हैं कि तुलसीदास और 
सूरदास के नाम के अतिरिक्त राम और श्याम के नाम से समस्त 
पद अक्षरश मिलते हँ। या तो तुलमीदास ने ही अपनी भक्ति के 
आवेश मे सूरदास के पद को राम पर घटित कर दिया हो, या 
उन्होंने सूरदास का पद प्रिय लगने के कारण अपने ग्रन्थ भे रख 
लिया हो पर तुलसीदास जेसे महान्‌ कवि से हम इन दोनों बातों की 
आशा नहीं रखते । सम्भव हे, 'गीतावली' के सम्पादकों ने भ्रमचश 
सूर क पदों को तुलसी के नाम से 'गीतावली' मे रख दिया हो | इतना 
हक पल. ८ 2>पपपपलटक पट लए आकर 26:220 0:६7 2 कद 


१. गो्[ई चरित, दोहा २६ तया श्रागे की चौपाई 


रो 


हद हि राम-फावठ्य 


श 


तो अवश्य कहा जा सकता है कि 'गीतावली' पर 'सूरसागर' की स्पष्ट 

छाप है । शब्दों और पदों के अतिरिक्त निम्नलिखित प्रकरणों से भी 

इस कथन की पुष्टि होती है :-- 

(१) कृष्ण के समान दी राम का बाल-वर्णेन है। राम के बाल- 
वर्णन का प्रसंग तुलसीदास ने 'गीतावली? को छोड़कर 'अन्य 
ग्रन्थों में बहुत संक्षेप सें किया है। 'सानस' में-- 

धूसर धूरि भरे तनु श्राए । भूषति विस गोदि बैठाएं ॥ 

ओर 'कवितावली' में-- 
कवहूँ ससि मॉँगत श्रारि करें, कबहूँ प्रतिविम्ब निद्दारि डरें ॥ आदि 

थोड़ी सी पक्तियों में राम का वालवणन है ।' गीतावली' में यह बाल- 

वर्णन ४४ पदों में चर्शित है | यह बाल-वर्णान अधिकतर उसी साँचे 
में ढला हुआ है जिस स॑चि में कृष्ण का वाल वर्णन । 

(२) कोशल्या की पुत्र वियोग में करुण भावरनाभिव्यक्ति | यशोदा 
के समान कोशल्या भी राम के वियोग में अनेक प्रकार की 
कल्पनाएँ करती और पूर्व स्मृतियों को जगाती हूँ । गीतावली' 
के अतिरिक्त ऐसा ग्णंन तुलसी के अन्य किसी ग्रन्थ मे 
नहीं है ) 

(३) उत्तर कांड के अतर्गेत रामराज्य में हिंडोला, वसन्‍्त, होली, 
चॉचर-बरान ये घटनाएं अधिकनर कृष्ण-काव्य के क्षेत्र की 
' हैं। राम का मर्यादा पूर्ण चरित्र इन घटनाओं के प्रतिकूल है | 
अतः 'मानस' तथा राम-कथा के अन्य ग्रन्थों मे तुलसी ने इस 
खश्ंगार पूर्ण घटनावली का वेणन नहीं क्रिया है, पर 
गीतावली' में यह वर्णन दो वार आया है। एक बार तो 
चित्रकूट के प्रकृति-वर्णेन मे है :-- 

चित्रकूट पर राडर जानि श्रधिक शअ्रनुरागु | 
सखा सद्दित लत रतिपति झ्रायड खेलन फागु ॥! 
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१. तुलती अन्धावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ३५२ 
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ओर दूसरी बार उत्तर फांड मे आया है :-- 
खेलत बसनन्‍्त राजाघिराज | देखत नभ कौतुक सुर समाज ॥ 
सोह सखा अनुज रघुनाथ साथ। मोलिन्द भ्रबीर पिचकारि हाथ ||' 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम ललना-गण के साथ “'निपट गई ल्ाज * 
भाजि” के अवसर पर सम्मिलित नहीं दो सकते । पर 'गोतावली' में 
इस घटना का विस्तृत विवरण है। अतः यह स्पष्ट है कि 'गीतावली' 
पर कृष्ण-काव्य अर्थात्‌ 'सूरसागर' का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से 
पड़ा है। 

कृष्ण-काव्य से इतना साम्य होते हुए भी राम और कृष्ण के 

बाल वर्णन में कुछ भिन्नता है -- 

( क्र ) तुलसीदास के राम इतने उत्कृष्ट व्यक्तित्व से समन्वित 
हैं कि उनका साधारण और स्वाभाविक परिस्थितियों में 
चित्रण करना सम्भवत तुलसीदास को रुाचिकर न 
हुआ दो । राम तुलसी के परत्रह्म हैँ। अतः आराध्य 
का इतना ऊँचा आदशे बाल-वर्णन के समान साधारण 
फथानक में शायद केन्द्रीभूत न हो सका हो । 

( आ )तुजसीदास की भक्ति दास्य थी। बाल-वर्णुन में उन्हें 
इस वात का ध्यान था कि उनके स्वामी की मर्यादा का 
अतिक्रमण न दो। इसी के फत्त-स्वरूप मानस मे बाल- 
कीला के दो-चार ही पद्म हँ। स्थान-स्थान पर राम के 
परतन्नह्म होने का निर्देश भी है । 
जाके सद्दज श्वास खति चारी | 
सो हरि पढ़ यद्द श्रचरज भारी || ( बालकाढ ) 

गीतावल्ी' में भी इसी अलौकिकता का वर्ण सकेत है। इस कारण 

चात्सल्य के स्थान पर भय, आश्चये आदि सावनाओं का प्रावल्य 
हो जाता है। स्थान-स्थान पर देवतागण फूल वरसाते हूँ और 
यादों की ओट से बालक राम का सौन्दये देखते हैँ :-- 


से १. वद्दी ५.२६ 


कप 
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"विधि महेस मुनि सुर सिद्दात सब देखत अ्ंबुद श्रोट दिये!? 
( बालकांड ) 
(इ ) तुलसी का बाल-वर्णन अधिक वर्णनात्मक है। उसमें 
स्थिति का सांगोपांग निरूपण है। पर यह बाल-बर्णुन 
अ्भिनयात्मक नहीं हुआ है। समस्त सैन्दय एक प्रेक्षक 
की भाँति ही कवि के मुख से वर्णित है। पात्रों के सम्मा- 
पण का भी अधिकतर अभाव है। यही कारण है कि 
राम के झगार-वर्णन के सामने मनोवेगों का स्थान 
गौण हो गया है। तुलसीदास राम की छवि दी अधिकतर 
वर्णन करना चाहते हैँ-- अनेक वार कामदेव को लज्ित 
होने का आदेश देते हैं, पर वे वालक राम की मनो- 
वृत्तियों में प्रवेश नहीं करना चाहते । सूरदास के 
अभिनयात्मक्क चित्रण के अन्तगेत-- 
मैया कबहिं बढ़ेगी चे।टी 
किती बार मो्िं दूध वियत भई, यह श्रजहूँ है छोटी ॥ 
के समान मनोवैज्ञानिक भावनाओं को पात्रों के अभिनय 
का रूप देकर वर्णन करने की अपेक्षा तुलसीदास पानी 
का सीधा-सादा वरशुनात्मक चित्र खींचते हैँ :-- 
सुभग सेज सोभित कोशल्या, रुचिर राम सिसु गोढ लिए । 
बार-बार विधु बदन विलोकति, लोचन चारु चकोर किए ॥ 
'गीतावली” के वाल-चणन मे ध्धिकतर ऐसे ही चित्र प्रस्तुत किये 
गए हैं जिनमें अभिनयात्मक तत्व अथवा सम्भाषण का अभाव है। 
यदि सनोवैज्ञानिक चित्रण असिनय के रूप में हुआ भी है तो वहद 
थोड़ा है, 'अप्रधान है । इसीलिए राम उतने सरव॒तन्त्र चपल, चंचल 
वबालोचित स्वभाविक रूप से क्रीडा-मन्न नहीं हैं। उनमें उतनी 
नेसर्गिकता नहीं ज्ञितनी कृष्ण में है| रूठना. गिर पडना. आदि 
क्रीडाएँ नहीं हूं । इस प्रकार तुलसी ने अपने आराध्य के सान्दर्य- 
चित्रण में - उनकी विरुदावली गाने के उत्साह में--बाल-चर्णन की 
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बहुत कुछ स्वाभाविकता अपने हाथ से चली जाने दी है। तुल्सी* 
दास ने अधिकत्तर अपने आराध्य के अंग, वस्र और आभूषणादि 
का वर्णन ही अनेक वार किया है। एक ही प्रकार की उत्प्रेक्षा और 


उपमा घटित की गई है । भावना की पुनरक्ति से चमत्कार नहीं ८ 


झा सका | कामदेव, कमल, स्वणु, विद्युत, बादल, मयूर आदि की 
उपसाएँ न जाने कितनी बार भ्रस्तुत हैँं। 'गीतावली' का गीति- 
काव्य रूप होने के कारण सम्भवत इसमें आवतेन दोष न माना 
जाव पर कवि की दृष्टि तो सीमित ज्ञात होती ही है । 

सूरदास और तुलसीदास के बाल-वर्णन में जो अन्तर आ गया 
है उसके अनेक कारण हो सकते हैं. -- 

(१) दोनों की उपासना का दृष्टिकोण भिन्न है। सूरदास ने 
सख्य-भाव से भक्ति की थी, तुलसी ने दास्य भाव से | अतः सूर- 
दास अपने आराध्य से तुलसी की अपेक्ता अधिफ स्वतंत्रता ले 
सकते थे | सुरदास अपने आराध्य से घुल-मिल सकते थे, पर तुलसी 
दास एक सेवक की भाँति दूर ही खड़े रहना उचित सममते थे। 
कहीं स्वामी का अपमान न हो जावे , यही कारण था कि तुलसीदास 


, राम का बाह्य रूप वर्णेन कर सके,राम के मनोवेगों में नहीं घुस सके । 
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(२) दोनों के आराध्य भी भिन्न थे। सूर के कृष्ण आम्य 
वातावरण से पोषित गोप थे, तुलसी के राम नागरिक जीवन से 
मर्यादित राजकुमार थे। राम के नेसर्गिक जीवन के विकास की 
परिस्थितियों कम थीं। दूसरे, कृष्ण की अनेक लीलाओं में - माखन 
चोरी, दधि दान आदि में--बाल्लाचित प्रवृत्तियों के विकास के लिए 


अधिफ अवसर मिल गया। राम के मयोदा पुरुषोत्तम-रूप में थेड़ी 


सी भी उच्छुड्लता के लिए स्थान नहीं था | कृष्ण की भाँति वे अनेक 
स्त्रियों से प्रेम भी नहीं कर सकते थे-वे तो ऐसे सयम के सूत्र में 
जकड़े थे कि-- 

मोहिं श्रतियय प्रतीत जिय केरी , 

जेंद्दि सपनेहूँ पर नारि न ऐेरी ॥ ( वालकाड सानस ) 


प्र 


५६४ राम-काज्य 


इसी लिए जहाँ सूरदास के लिए श्रीकृष्ण के चरित्र की बहुरंगी 
सामग्री है वहाँ तुलसीदास के लिए व्यक्तित्व-वर्णन का मर्यादित एवं 
संकुचित दृष्टिकोण है । ह 
. यह निरूपण इस प्रकार किया जा सकता है :-- 


है 
कट 








चण्ये-विषय सूर द तुलसी 
१ वातावरण ग्राम्य( स्वतंत्र) | नागरिक ( संयत ) 
२ व्यक्तित्व गोप राजकुमार 

| 


( साखन-चोरी, वंशी- (माता की गोद या मणि 

चादन, गोपिका-प्रेम ) ५ खबित गन में ही 
| खैलना, चौगान) 

च (३ 

(अ) चरित्र-वणुन । 'अ) व्यक्तित्व-चणुत्त 


(आ) विस्तृत क्षेत्र (आ संकुचित क्षेत्र 
३ दृष्टिकोण | सख्य द्ास्य 


। अं) मनोवेगों का वर्णन , 'अ) वाह्म दस 
(आ) सानवी संकेत... | (आ) देवी संकेत 


जप कान वि टिक 
यह तुलसी का कल्ना-चातय माना जावेगा कि इन्होंने 


मर्यादित परिधि के भीतर भी रास के वाल-जीवन के कछ अन्‍्छे 
चित्र खींचे हैं। परिस्थितियों का प्रभाव ( ,0८॥ ८०णे०्णः ) भी 
स्वाभाविक है। “राम-जन्म की छठी”, 'वारही' "तुला तौलिये घी के", 
* “नरसिंह मन्त्र पढ़े”, “भरावति कौशिला”. "महि मनि मह्देस पर 

सबनि सुधनु दुद्दाई” आदि चित्न चहुठ स्वाभाविक हैं । इस भांति 
राम के बाल-ज्ीवत का क्रमिक विकास भी वहुत सरख ओऔर 
स्वाभाविक है :-- 

२ पूत सपूत कौशिला ज्ञायो ( २ रा पद ) 

२ रास शिशु गोद लिए ( ७वोँ पद ) 
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9 पालने रघुपति कुलावै ( २० वाँ पद ) 
४ आँगन फिरत घुटुरुवनि घाए ( २३ वाँ पद ) 
५ ठुमुकि-छुमुकि चलें ( ३० वाँ पद ) 
६ खेलन चलिए आनन्दकन्द ( ३८ वाँ पद ) ५ 
७ बिहरत अवध बीथिन राम ( ३६ वाँ पद ) 
८ कर कमलनि विचित्र चौगानें खेलन लगे खल्न रिमये 
( ४३ वा पद ) 


(आ ) गीतावछी की कथा-वस्तु 


'गीतावली' को रचना मुक्तक रूप में, गीतों में हुई है । अतः 
'गीतावल्ली? में गीतिकाव्य का प्रस्फुटन देखना चाद्विए | गीतिकाब्य की 
रचना आत्माभिव्यक्ति के दृष्टिकोण से दी होती है, उसमें विचार 
की एक रूपता रहती है। आराध्य से आत्मनिवेद्न के उल्लास मे 
रचना गेय हो जाती है और भावना के घनीभूत होने के कारण 
संक्षिप्तता आ जाती है। अत सफल गीतिकाव्य में ये चार बातें - 

' आत्माभिव्यक्ति, विचारों की एकरूपता, संगीत और संक्षिप्तता होर्न 
आवश्यक है। “गीतावली” में सगीत का तो प्रधान स्थान है पः 
शेष वातों की अवह्ेलता सी दो गई है। यद्यपि 'गीतावल्ली? रे 
प्रवन्धात्मकता नहीं है पर घटनाओं की वर्शुनात्मकता में पद्‌ बहुर 

/ लम्बे हो गए हैँ। वालकांड में राम-जन्म से सम्बन्ध रखने वादे 
पद २४ पंक्तियों से कम तो हें ही नहीं। दूसरा पद तो ४० पंक्तियों क 
है। इसमें आत्म-निवेदन भी नहीं है, राम-जन्म की वर्णानात्मकत 
ही है । विविध घटनाओं को स्ष्टि के कारण विचारों में एकरूपत 
भी नहीं हे, विचार-घारा और सगीत में साम्य अवश्य है। इर 
इृष्टि से 'गीतावली' का अरण्य कांड सबसे अधिक सफल कांड है. 
प्रथम पद ही से राम को लज्तित घन का रूपक देकर उनका सैन्दय 
वर्णन मलार राग में किया गया है | यदि 'गीतावली' मे घटनाओं ॑ 
अधिक सृष्टि न की गई होती और कवि भाव-विभोर होकर अपने 

“४ 


५६७ राम-काव्य 
आराध्य को त्लीन कर लेता तो 'गीतावल्नी' उत्कृष्ट गीतिकाव्य के रूप 
में साहित्य में ऊँचा स्थान पाती । 

'गीतावली' में गीत-रचना होने के कारण केवल कोमल भावनाश्रों 
जे ही प्रश्य मिल्रा है। रामचरित के जितने कोमल स्थल हैं वे तो 
गीतावली में विस्तार से वर्णित हैं पर ज्ञितनी परुष घटनाएँ हैँ उत्तका 
सकेत सात्र कर दिया गया है। यही कारण है कि कैफेयी-दशरथ 
सम्बाद, लका-दृदन और राम-र।वण-युद्ध का कहीं वर्णन ही नहीं है । 
ये स्थल गीत के सरस और कोमल वातावरण के लिए उपयुक्त नहीं 
हो सकते थे । 

बालकांड में रास की बाल्यावस्था के बहुत कोमल चित्र हें। 
भानस' की भाँति इसमें रामावतार की कथाएँ नही हैं ओर न रामचरित्र 
फी विस्तृत आलोचना दी। कवि ने सौन्दय की अन्तेदृष्टि से राम 
की शारीरिक छवि को अनेक प्रकार से वर्शित किया है। उसने 
उनके शील-सौन्दर्य पर विशेष प्रकाश डाला है। ४४ पढों में राम 
का वाल-वर्णेत्र ही है। समस्त बालकांड घटना सूत्र के सहारे राम 
का सौन्दर्य-प्रकरण द्वी कहा जा सकता है। उनका जितना रूप- 
वर्णन कांड के प्रारम्भ में है उतना ही अंत में, जहाँ जनकपुर की 
स्त्रियों उनके रूप की प्रशंसा करती हैँ। वालकांड में ज़नकपुर-प्रसंग 
बड़े विस्तार से वर्शित है। कुछ स्थलों पर क्ृष्ण-काग्य का भी 
प्रभाव है । ४२ वे पद में तो 'जवधू अद्दीर' * का वर्णन उस समय 
किया गया है जब विश्वामित्र के साथ राम, लक्ष्मए। उत्तर की ओर 


ज्ञा रहे थे--“सधु साधव मूरति दोड सेंग मानो दिनमनि गवन 
कियो उत्तर अयन” ॥ पद्‌ नं० ४६ 


१. मुनि के सग विराजत वीर | 


नयननि को फल लेत निरखि खग मृग सुरमी ब्रजवधू श्रष्टीर । 
तुलसी प्रभुद्दि देत सब झ्रामन निज-निज मन मृदु कमल छुटीर ॥ 


बाक्षकांद, पद २२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ध्रद्द 


पद्‌ नं० ४३ और ४४ में राम का चौगान खेलना लिखा 
गया है | यह तुलघी के काव्य में काल दोष ( /7॥0०770797 ) 
माना जा सकता हैं। जो हो, बालकांड के अंतगत जनकपुर में एकतन्न 
नागरिक-वधू अपने प्रेम-कथन से रास को सुन्दरता ओर भि 
भावना की सर्वाग पवित्र चित्रावली भ्रस्तुत करती हैं । 

अयोध्याकांड में मनोवैज्ञ'निक चित्रण की कमी है। कैकेयी- 
दशरथ सम्बाद में जितनी मनोवैज्ञानिक प्रगति है वह 'मानस' में तो 
अकित है, पर 'गीतावली' में उसका चिह्न भी नहीं है | यह कांड 
कथावस्तु के सौन्दर्य से भी द्वीन है | इतनी बात अवश्य है कि वन- 
मागे की स्त्रियों ने राम, लक्ष्मण और सीता के रूप की प्रशंसा सुन्दर 
शब्दाघली और कल्पना की अनेक-रूपता से अवश्य की है । इस 
वन में कवि का हृदय ही जेसे अपने आराध्य की प्रशसा कर रद्दा 
है | कवि की भक्ति-भावना तो कुछ स्थ्ञों पर इतनी बढ़ गई है कि 
वह फौशल्या से भी अपने पुत्र राम के प्रति अमर्यादित शब्द 
कहलवा देता है -- 

सुनहु राम मेरे प्रान पियारे | 
वारो सत्य वचन श्रुति सम्मत जाते हौँ बछुरत चरन तिद्ारे ॥' 

माता का पुत्र से उसके 'चरण-वियोग! के सम्बन्ध में कहना 
माठ्त्व-पद्‌ की अवहेलना करना है । इसी प्रकार तीसरे पद में भी 
यद्दी वात फद्दी गई है :-- 

यह दुसन विधि ताहि द्ोत श्रब, राम चरन वियोग उपजायक । 

कथा का अनियमित विकास होने के कारण मानव-चरित्र की: 
आलोचना के लिए कोई स्थान नहीं हे । राम का झ्॒ गार वर्णन दी 
प्रधान स्थान प्राप्त कर लेता है और उसमें एक ही प्रकार की उप- 
माओं की पुनराधघृत्ति होने लगती है।इस कांड में भी कृष्ण काव्य 
का प्रभाव क़क्षित होता है।यह प्रभाव दो प्रकार से है। एक तो 
घसन्‍्त और फाग-बर्णान के रूप मे और दूसरा माता के वियोगपूर्ण 

हि. १. गीतावली, . ३. गीतावली, श्रयोष्याकाएड, पद ३..." 


र्क 








५६६ राम-काव्यं 
वात्सल्य में । चित्रकूट के प्रकृति-चित्र॑ण में अनावश्यक रूप से फाग 
ओर होली की कल्पना की गई है :-- 
चित्रकूट पर राठउर जानि श्रधिक श्रनुरागु । 
सखा सहित जयु रतिपति आयड खेलन फागु॥ 
मिल्लि काक भरना डफ नव मृदग निसान । 
भेरि उपंग भ्ग रव ताल कौर कल गान | 
इंस कपोत कबूतर बोलत चक्क चकोर | 
गावत मनहेुँ नारि नर मुदित नगर चहुँ ओर ॥१ 
यहाँ तुलसीदास ने 'राम ग्राम ग़ुन!, 'चाँचरि सिस” भत्ते ही कद्द 
दिए हों, पर उनका चित्रण इस रूप में यहों आवश्यक है । माता की 
करुणामयी वात्सल्य-भावना भी क्ृष्ण-काव्य से प्रेरित की हुई ज्ञात 
द्ोती है, ऋष्ण के वियोग में यशोदा को जो दशा है वही राम के 
वियोग में कोशल्या को । 'सूरसांगर”! का यह पद्‌ .-- 
मघुकर हतनी कहियो जाय ॥ 
अति कृध गात भई ये तुम बिन परम दुखारी गाय ॥ 
जल समूह बरसत दोउ श्रॉखिन हूँकति लीन्हें ना | 
जहाॉ-जहाँ गो-दोहन करते सू घति सोई सोई ठाउँँ ॥ 
परति पछारि खाइ छिन दी छिन श्रति आतुर हो दीन । 
मानहूँ यूर काढ़ि डारी हूँ बारि मध्य ते मीन ॥[ 
गीतावली' के निम्नलिखित पद से कितना साम्य रखता है :-- 
राघो एक वार फिरि श्रावों | 
ए. वर वाजि विलोकि आपने वहुरो रू ' घावों ॥ 
जे पय प्याइ पोखि कर पंकज वार-वार चुचुकारे । 
क्यों जीवहिं मेरे राम लाढिले ! ते श्रव निपट विसारे ॥| 
भरत सौ गुनी सार करत हैं श्रति प्रिय जानि तिद्दारे | 
तदपि दिनहिं दिन होत भावरे, मनहूँ कमल द्विम मारे ॥ 
१. दुलसी अंधघावली, दूसरा खड ( गीतावली ) प्ष्ठ ३६२-३५३ 
२. दूर सुपमा, एष्ठ ५५. ५६ (नागर प्रचारिणों सका, काशी, १३८“) 


हि० स्रा० भा० इ०--७ | 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास (७० 


सुनहु पथिक जो राम मिलहिं बन, कद्दियो माठु सदेसो | 
तुलसी मोहिं ओर सबद्दिन ते इनको बड़ो श्रेंदेसों ॥ 


कृष्ण के वियोग में जो दशा गायों की थी, वह्दी राम के वियोग 
में धोढ़ों की। माता के उद्गारों में कितना साम्य है ! इस विषय मे स्‍ 
अन्य उदाहरण भी दिए जा सकते हैं। वस्तुत* यह कांड कथा- 
प्रधान होने की अपेक्षा भाव-प्रधान दो गया है । 


अरण्यकांड मे तो कथा-वस्तु की नितान्त अवद्देलना है । मानस” 
में जितनी घटनाएँ इस काड के श्रतर्गत वर्शित हैं उनमे से आधी 
भी 'गीतावली' में नहीं हँ। इस फाड के अतगेत घटनाओं की लम्बी 
श्व खल्ा इतनी सक्तिप्त कर दी गई है कि कथा का रूप ही स्पष्ट नहीं 
होता । जयन्त्र-छल, अन्रि और अनुसुइया से राम-सीता मित्ञन, 
विराध-वध, शरभग, अगस्त्थ और सुतीक्षण से राम-मित्नन, 
शुपैणखा प्रसन, खर-दूषण वध, रावण-मारीच वार्ताज्ञाप, नारद- 
राम-भक्ति संवाद आदि कथाओं का सकेत भी नहीं है । सम्भवत 
ये घटनाएँ अधिकतर वशनात्मक ओर वीरात्मक होने के कारण 
छोड़ दी गई हैँ । शेष घटनाएँ जो कोमल भावना से युक्त हैँ, अवश्य 
वर्णित हूँ । गीध-प्रसग यद्यपि पूर्व पक्ष में वीरात्मक है पर उत्तर- 
पक्ष मे फरुणाजनक होने के कारण इस कांड में वर्णित है । फिर 
इस प्रसग से राम की भक्कवत्सलता भी प्रकट द्दोती है । यही भावना 
शवरी-प्रसंग में भी हे । तदाँ काव्य-सौन्दये नदोतें हुए भी वर्णन 
विस्तार है जिससे व्यक्तिगत भक्ति-भावना को भी प्रश्नय मिलता है । 
यद्यपि इस कांड मे काव्य-सौंदय गौण है तथापि कोमल भावनाओं 
का प्रस्फुटन करने से कवि ने सतकेता से काम लिया है । जहाँ 
कट्टों कवि को व्यक्तिगत भावनाओं के प्रदर्शित करने का अवसर 
मिला है, वहाँ वह चूका नहीं है :-- 


राघव, भावति मोहि विपिन की वीथिन्द्र घावनि | 


के १ तुलसी अन्यावली, दूसरा खढ़ ( गीतावली ) प्रृष्ठ २५६ 





४७र्‌ ग्र शास-फाच्य 


इसी प्रकार सोलहवें पद में कवि कहता है :--- 
ऐसो प्रभु बिसारि ठुलसी सठ तू चाहत सुख पायो ॥* 
बन-देवों के द्वारा राम को सीता-समाचार सुनाना ( 'जबहिं सिय 
* सुधि सब सुरनि सुनाई )? यद्यपि अलौकिक घटना में परिगणित 
किया जायगा, किन्तु यम को सर्वोपरि देव मानने के कारण देव- 
ताओं का उनके प्रति आकर्षित होना स्वाभाविक है। इसीलिए तुलसी 
ने वन-देवों को कथा में स्थान दिया है ! 


इस कांड में कवि ने करुण रस की ओर सकेत किया है और 
वह गीध एवं शवरी-वर्णेन के रूप में है। इन घटनाओं पर तुलसी 
मानस! के समान अधिक विस्तार से लिख सकते थे । उन्होंने शवरी 
के सम्बन्ध में तो ऐसा किया भी है. किन्तु गीतिकाव्य में अधिक 
सौन्दय लाने के लिए उन्होंने करुण रस की अभिव्यक्ति कम किन्तु 
प्रभावोत्पादक शब्दों में ही की है। दशरथ की #्ृत्यु के वाद करुण- 
रस का सकेत हमें यही मिलता है । यह स्पष्ट है कि तुलसीदास ने 
इस कांड में गीति-काव्य के लक्षणों की रक्षा करने का सम्पूर्ण प्रयत्न 
किया है । 

पमीतावली' फा किष्किन्धा-कांड महत्त्वहीन है । उसमें केवल दी 
पद हैं । न तो उसमे कथा ही है और न भाव-सोन्दर्य ही । 'मानस? मे 
जो प्रकृति-च॒त्रण में लोक-शिक्षा का व्यापक रूप मिलवा है, वह भी 
यहाँ प्राप्त नहीं है | 

रस की दृष्टि से सुन्द्र-कांड श्रेष्ठ हे । वीर वियोग-श्ट यार और 
रौद्रस फे साथ ही साथ शान्त रस की भी निष्पत्ति की गई हे, 
यय्पि यहाँ शान्त्र रस के लिए कोई स्थान नहीं था | विभीषण का 
राम पक्त में आकर सेवा फरना तुलसीदास की व्यक्तिगत भक्ति- 
भावना छा ।चन्नण-सा हो गया है| 





१. दही, पृष्ठ ३७२ 


२. वही दूछरा सड् (गीतावली ) एृप्ठ ३७३ 


हिम्दी साहित्य फा आलोचनात्मक इतिहास ५७२ 


पद पद्म गरीब निवाज के । 
देखिशों जाइ पाह लोचन फल, द्वित सुर साधु समाज के ।* 


समस्त पद भक्ति की भावनाओं से ओत प्रोत है | विभीषण का , 
राम फी शरण में आना तुलसी का भगवान्‌ की शरण में आना ही... 
ज्ञात होता है । अत यहाँ गीतिकाव्य में व्यक्तिगत भावना का प्राधान्य 
आ गया ज्लात होता है। जिन रखों की सृष्टि फी गई हैं वे सभी 
उत्कृष्ट रूप में हैं । वियोग ऋ'गार में सीता के हृदय की परिस्थिति, 
वीर रस में राम सैन्य-सव्म्चालन, रोद्र-रस में रावण के प्रति हसुमान 
की लत़कार ओर शान्त रस में “गरीत्र निवाज्ञ' राम के प्रति तुलसी- 
हृदय लेकर विभीषण के उदगार सभी यथास्थान सजे हुए हैं। रस- 


वैभिन्न की दृष्टि से एक ही स्थल पर अनेक रसो फा संमुच्चय इस 
फांड की विशेषता है | 


इस काड में कुछ दोष भी हैं। सीता और मुद्रिका में वातोलाप 
होना बहुत अस्वाभाविक है। यही प्रसग 'रामचन्द्रिका? में फेशवदास 
ने अच्छी तरह संभाला है। मुद्रिका से राम की कुशलता पूछने 
पर सीता को जब मुद्रिका उत्तर नहीं देती तो हनुमान सीता से 
कद्दते हैं-- 
ठुम पूछुत कहि मुद्रिके, मौन होत यहि नाम | 
ककन की पदवी दई, तुम बिन या कहूँ राम ॥९ 
( तुम 'मुद्रिके' नाम से सम्बोधन कर समाचार पूछ रही हो, पर 
इस नाम पर इसका सौन रहना उचित ही है, क्योंकि तुम्हारे वियोग ., 
में राम ने इसे 'ककन' का नाम दे रखा है। अब यह सुद्रिका नहीं 
रह गई। इसोज्िए 'मुद्रिका' नाम के सम्योधन पर यह उत्तर नहीं 
दे सकी। ) 


१ वही, एप्ठ ३६० 
२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १४२ 


रच ् 
है. ( नवलफिशोर प्रेल, लखनऊ १६१५) 


जी 


४७१ राम-फाव्य 


पर 'गीतावली' सुन्दर-कांड के तीसरे पद्‌ में सीता और मुद्रिका 

में बहुत लम्बा वार्तालाप हुआ है । अन्त में कवि ने कहद्दा है :-- 
कियो सीय प्रबोध में दरी, दियो कपिदि लखाउ । 

हर पाह अ्रवसर नाई सिर, तुलसीस गुनगन गाउ ॥* 

अशोक-वाटिका-विध्वंस और लंका-दददन जो इस कांड के प्रधान 
अंग हैं, उनका चणन भी नहीं है। उनके अभाष में कांड की वर्णेना- 
व्मकता अपूर्ण रह गई है। संभवत्तः गीतिकाव्य के आदर्शा की 
रक्षा के निमिपत्त ही उन प्रसंगों को छोड़ देना उचित्त सममका गया 
है| काव्य में आगामी घटनाओं का पूृ्वोल्लिख ( ॥०४वंलं0४४०7 ) 
कथा-प्रवाह के लिए असंगतव है । ऐसी घटनाओं का उल्लेख 
( यह अभिलाष रैन दिन मेरे राज विभीषण कब पावहिंगे॥ १० 
या पद ) सी सुन्दरकांड में हुआ है, पर गीतिकाव्य होने के कारण 


-- ये दोष माजनीय हैं । 


कॉल 


लंका कांड में वीर-रस का अभाव आश्वयजनक है। नाम के 
अनुकूल रस की सृष्टि न होता अस्वाभाविक ज्ञात होता है, पर 
गीति-काव्य में वीर-रस को संपूर्ण स्थिति नहीं है। सुन्दरकांड में 
लंका-दहन उपेक्षा की दृष्टि से देखा गया, उसी प्रकार लंका कांड 
में राम-रावण युद्ध का वर्णन नहीं है। समस्त कांड में शिक्षा, 
उपदेश और श्यमिलाषाओं की चित्रावल्ली सजाई गई है। अंगद्‌- 
रावण सम्वाद के बाद ही लकच्ष्मण-शक्ति का वर्णन है। वहाँ वीर 
रस के बदले करुण-रस का ही अधिक चित्रण है, हनुमान के वीरत्व 


.. , पर तीन पद्‌ ( ८, ६, १० ) अवश्य लिखे सर हैं। लद्टमण शक्ति के 


वाद ही राम की घिजय एक ही पद में कह दी गई है :-- 
राजत राम काम सत सुन्दर | 
रिपु रन जीति श्रनुज़ सेंग सोमित, फेरत चाप वितिष बनरह कर ॥आदि 
इस कांड के अन्त में करण-भावना की एक म्ाकी है--जिसमें 
माता के पुत्रागमन की उत्सुकता लिपी हुई है :--- 
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बैठी सगुन मनावति माता | 

कब ऐड मेरे बाल कुशल घर कद्दहु काग फुरि बाता | 

दूध भात की दोनी दैहों, सोने चौंच मढेहों । 

नव सिय सहित विलोकि नयन भरि, रामलषन उर लेहीं ॥* ही 

उत्तर कांड 'गीतावली' का सब से घिचित्र कांड है| इसमें जहाँ 
एक ओर वाल्मीकि रामायण' का प्रभाव है वर्ह दूसरी ओर क्ृष्ण- 
फाव्य का भी; और इन दोनों के साथ तुलसी के कथा-वर्णन की 
मौलिफता है। जहाँ तक उत्तर कांड की कथा से सम्बन्ध है, वह 
वाल्मीकि रामायण” से ही ली गधे है । राम का राज्याभिषेक, 
न्याय सीता-चनवास और लवबकुश-जन्म । जहाँ तक राम का 
विलास, हिंडोला या नख शिख-वर्णान है वह ऊृष्ण-काव्य से प्रभा 


वित है! बीच बीच में कवि की जो भक्ति-भावत्ता है, व्‌ उसकी 
अपनी है | ' 4 


उत्तर कांड का प्रारम्भिक भाग बालकांड के समान ही है जहाँ 
शोभा और सौन्दय का साँग वर्णन है अन्तर केवल राम की अवस्था 
ही का है | बाल कांड में वे बालक हैं, उत्तर कांड में प्रौढ़ व्यक्ति । 
१८ वें पद से २३ वें पद्‌ तक राम का हिंडाला कूलना वर्शित है । 

झाली री राघौ के रुचिर दिडोलना कूलन जैए ।९ 

यह हिंडालना-वर्णेन वसन्त-वर्णन के साथ है जिसमें :--- 

नूपुर किंकिनि धुनि श्रति सोह्ाइ | ललना गन नब जेहि घरहिं जाइ || 

राम की मर्यादा अक्ुण्ण नहीं रद पाती | उत्तर कांड में राम का 
सान्दय वर्णन भले ही हो, पर उनकी मर्यादा का रूप नहीं रह, 
गया | हु इस भ्रन्थ में राम मयादा पुरुषोत्तम का मह्दत्त्व नहीं 
घारण कर सके । इसीलिए इस ग्रन्थ मे लोक-शिक्षा का रूप भी 
नहीं रह गया | उत्तर कांड के अतिम पद में समस्त राम-कथा का 
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रांम-काव्य॑ 


सारांश दिया गया है और अंतिम पंक्ति में तुलसीदास की भक्ति- 
भावना-- 


तुलसीदास जिय जानि सुश्रवसर, भगति दान तब माँगि लियो ॥ 


_ - 'गीतावली' के समस्त कांडों की समालोचना करने पर निम्न- 
लिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं :-- 


ट 


'गीतावली' में कथा का अनियमित विस्तार है जिसमे भाव- 
नात्मक चित्रण के ज्षिए अधिक स्थान है। फलत: ग्रंथ मे 
भावनाओं का प्राधान्य है, घटनाओं का नहीं । सुक्तक-काव्य 
होने के कारण भावनाएँ विश्व खल हो गई हैँ । 


गीति-क्राव्य के आदर्शो की रक्षा के लिए परुष एवं ओजपूर्ण 
स्थलों फा एकान्त अभाव है। लंका-दृहन एवं राम राचण- 
युद्ध की उपेक्षा इसके स्पष्ट उदाहरण हैं । काव्य का गेय रूप 
होते हुए भी व्यक्तिगत भावना और गीति-काव्य के सक्तिप्त 
कलेवर की ओर कवि का ध्यान कम गया है | ह 


शाम के सोन्दर्य वणेन को आवश्यकता से अधिक महत्व दे 
दिया गया है। शील का सकेत मात्र है, अत: लोक-शिक्षा 
का स्वरूप जो 'मानस' में तुलसीं का आदशे है, अप्रकाशित 
ही रह गया । पात्नों की चरित्र-रंखा भी निर्मित न होने के 
कारण लोक-शिक्षा का स्वरूप उपस्थित नहीं हो सका, भरत 
का चरित्र-चित्रण ही नही है, सीता का चरित्र एक कोमलांगी 
के अ्रतिरिक्त कुछ भी नहीं हे । राम का चरित्र एक सुन्दर 
राजकुमार सा है। पात्र के सामने आदर्श नहीं रह सके, 
अतः उनका लोक-रंजक रूप अस्पष्ट ही रह गया। 
कृष्ण का व्यक्तित्व सौन्दर्य से अधिक निर्मित है, अतएव 
तुलमीदास राम के व्यक्तित्व को रृष्ण के व्यक्तित्व के 
बहुत समीप तक ले आये हैं । इसी आधार पर तुलसी- 


दास के सूर के ऋृष्ण-क्ाव्य से प्रभावित हुआ माना जा 
सकता है | 


हेन्‍दी साहित्य का आलो चनात्मह इतिहास भ्७ई 


४ गीतावली की वर्णुनात्मकता ने काव्य के सैन्दय को कम 
कर दिया है। इसका कारण यह है कि तुलसीदास ने 
मानव-जीवन के अतरतम प्रदेशों में प्रविष्ट होने की चेष्टा 
नहीं की । उन्होंने केवल भक्ति के शआवेश में आकर... - 
कथा सूत्र के सहारे राम फे चरित्र का वणेन कर दिया है | 
फलत: उनकी गीतावल्ञी' सुरसागर' की एक घुँधली छाया 
ज्ञात होती है। 

४ 'गीतावर्ला! तुलसीदास को प्रज भाषा पर अधिकार रखने का 

प्रमाण तो अवश्य दे सकती हे किन्तु गीति-काव्य में सर्व श्रेष्ठ 

कवि प्रमाणित नहीं कर सकती। “गीतावल्ली' में व्यक्तिगत 
भावना का अभाव है। तुलसीदास राम-कथा कहना चाहते 
हूँ । बर्णनात्मक प्रसगों में तुलसीदास की आत्माभिव्यक्ति 
के लिए कोई स्थान नहीं है | यदि 'विनयपत्रिका' के समान: 
उनका आदर्श बरण नात्मकता से हीन होता तब वे अपनी 
भक्तिभावना स्पष्ट कर पाते | वर्णनात्मकता घटनाओं में दी 
केन्द्रित हो गई है । ये घटनाएँ कृष्ण-लीलाओं की तरह हैं । 
पर दोनों में अन्तर ग्रह है कि कृष्ण की लीलाएँ स्वतन्त्र 
घटनाएँ हैँ, पर राम का जीवन एक कथात्मक एवं वर्णाना- 
त्मक प्रसतग है | अतः 'गीतावली' न तो पूर्ण रूप से बर्ण॑ना- 
त्मक काव्य ही है और न आत्माभिव्यक्ति का उदाहरण दी | 
कधि मध्य स्थिति में है । वह्‌ कभी इस ओर कभी उस 
झोर प्रवाहित हो जाता है। तुलसीदास गीति-काव्य के, 
पअन्तर्गत केवल सौन्दर्य की सृष्टि कर सके, किसी उत्कृष्ट 
काव्यादर्श की नहीं ।न तो वे 'विनय-पत्रिका' के समान 
आत्म-निवेदन ही कर/सके ओर न 'मानस' के समान कथा- 
प्रसग की खष्टि दी । अतः 'गीतावली? एकान्त 'माधुयये की 
रचना हे | 


रु ( ३) रस--“गीतावली' तुलसीदास को काव्य-कला फी सबसे मधुर 


५७७ 


राम-काव्य 
अभिव्यक्ति है। उसमें जहाँ ब्रजभापा का साधुय है 
वहाँ भावों की कोमलता भी अत्यधिक है | इसीलिए 
परुष भाव सम्बन्धी घटनाएँ कथावस्तु के अन्तर्गत 
नहीं हैं । इस दृष्टिकोण ने तुलसीदास को कोमल रसों 
के निरूपण करने के लिए ही अधिकश्न प्रेरित किया है । 
गीतावली' में शव गार रस प्रधान है | 


ध्ंगार- ( १ ) यदि वात्सल्य को भी झ्ूगार रस के अंतर्गत मान 


न्‍ २० 


॥5 कि ६७7 


प्‌, 


लिया जावे तब तो संयोग रह गार ही प्रधान दो जाता है, 
क्योंकि--राम का चाल-बर्णन संयोगात्मक पअधिक है, 
वियोगात्मक कसम | इसके पर्याय कृष्ण का बाल वर्णन 
वियोगात्मक अधिक है सयोगात्मक कम | 

(२ ) तुलसी ने रामकथा का जैसा चित्रण किया है उसके अलु- 
सार भी अऋंगार रस को प्रधान स्थान मिलता है। राम 
के उन्हीं चरित्नों का दिग्द्शंन अधिक कराया गया है 
जो कोमल भावनाशओरों के व्यञ्ञक हैं । 

(३ ) गीतावली' का अतिम भाग कृष्णु-काव्य से प्रभावित 
होने के कारण भी अधिक श्र गारात्मंक वन गया है। 
वसनन्‍्त और हिडोला आदि अवतरणों ने तो श्रूगार को 
ओर भी अतिरंजित कर दिया है। 

खगार रस में प्रधानतः निम्नलिखित अवृतरण है :--. 


. राम का बाल-वर्णन ( वाल कांड का पूर्वांध ) पद १-३७ 


सीता-स्वयं वर ( बाल कांड का मध्य ) पद ६०-६४ 
. विवाह (बाल कांड का उत्तराधे) पद्‌ ६४--१०८ 
, पेन-गमन (अयोध्या कांड का प्रारम्भ) पद १३--४२ 
. चित्रकूट वर्णन (अयोध्या कांड का सध्य) पद ४४३--४: 
« राम का पंचवटी जीवन (अरण्य कांड ) पद्‌ १--» 
» राम का नख-शिख (उत्तर कांड ) पद २-२ ६ 

हिडाला, चसनन्‍्त (उत्तर कांड ) पद २७--२३ 


दि० सा० आ० इ०--७३ 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ध्जपे 


वियोग झ गार के वर्णन में कवि-कौशल अधिक है, यद्यपि वह 
परिमाण में कम है | जीवन की वास्तविक परिस्थितियों के चित्रण में 
वियोग रू गार अधिक सफल हुआ है। अयोध्या कांड में वियोग 
श्गार की चरम सीमा है । 7“ 


क्रुण - वियोग शृू गार के मरण-निवेदन की अंतिम स्थिति के बाद 


कदरुण रस की सृष्टि होती हे जिसमें रति की भावना न 
होकर शोक की भाषना ही भ्रधानता प्राप्त करती है। 'गीता- 
वली' में करुण रस के स्थज्ञ निम्नलिखित हैं :-- 


दशरथ का स्वर्गारोहण. ( अयोध्या कांड ) पद्‌ १२ और ५७ 


२ कौशल्या का वित्ञाप ५, पद्‌ २--४ 
३ लक्ष्मण को शक्ति लगने पर 
राम का विज्ञाप लका कांड पद्‌ ५-- ७ 


अयोध्या काड का ५४७ वॉ पद्‌ ( दशरथ का विलाप ) करुण रस 
की पूण अभिव्यक्ति के रूप में हे । उसी प्रकार रास के बन गमन 
पर कोशल्या का विज्ञाप फरुण रख की परिधि में आ सकता है 
क्योंकि उन्हें, विश्वास नहीं था कि व राम के वियोग में १४ वर्ष तक 
जीवित रह सकेंगी। केवज्ञ इसी भावना क आधार पर उनका वियोग 
करुण रस मे परिवर्तित हो सकता है । लक्ष्मण को शक्ति क्गने पर 
राम को उनके पुनर्जीवित होने की आशा नहीं है, यह सदेद करुण 
रस की पुष्टि करता है । 


हास्य--गीतावली” में सबसे कमज़ोर रस दस्य है। इसका कारण 
यह है कि राम के शील-सौन्द्य में कबि इतना लीन 
हो गया था कि उसे साधारणतया द्वास्य-सामम्ी प्राप्त 
करने में कठिनाई प्रतीत हुईं। हाश्य का जैसा भी रूप 


'गीतावली' मे प्राप्त द्ोता है वध विशेष व्यश्ञनायुक्त 
नहीं है। बात काड के ६५ वें पद में विश्वामिनत्र जनक- 
परिद्दास से शत्तानन्द के श्रति बहुत ही निकृष्ट व्यंग्य 
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है।' उससे चाहे क्षशिक फोतूहल के साथ हास्य की 
भावना उत्पन्न हो, किन्तु चह अभिनन्दनीय नहीं हे। 
राम के पेदल चलने पर श्रहल्या की यह चक्ति कि यदि 
५, राम इस प्रकार वन में चलेंगे तो वन में एक भी शित्ा न 
रह जायगी; सभी शिलाएँ स्त्रियों के रूप में परिवर्तित हो 
जायेंगी, बहुत साधारण है ।* 
गीतावली' में तुलधीदाप ह स्य की उत्कृष्ट स॒ष्टि नहीं 
कर सके | 


वीर-'गीतावली' में वीर रस के लिए विशष स्थान न रहते हुए भी, 
उसकी मातन्ना उचित रूप में है।यह तो अवश्य है कि 
लंकादहन और युद्ध जेसे झ्रावश्यक अंग 'गीतावली” में नहीं 

लाए गए पर इस कारण बीर रस का अभाव नहीं है। 
'गीतावली' का वातावरण, कोमल और सघुर द्वोने से बीर 

रस के उद्रेक में मानस कथा के वीर रस के समान तो 

नहीं हो पाया, पर उसका चर्णन-प्रसंग में स्थान अवश्य 

है। वीर रस के तीन भेदों में ( युद्धबीर, दानवीर और 
दयादोर में । दयादीर और दानवीर का ही 'गीतावल्ती' में 
अधिकतर वणुन है। युद्धबीर तो बहुत साधारण है। 

» 'गीतावली' में निःनलिखित अचसरों पर चीर रस का 


स्द्रेक है न 

( फू ) दयावीर-- 
अहल्योद्धार वाल कांड, पद्‌ ५५---४७ 
शवरी-मिलन अरण्य कांड पद १७ 


१. सम के प्रसाद गुर गौतम खसम भए. 
रावरेहु सत्तानंद एूत भये माय के || गोौतावली, वालकाड, पद ६५ 
लो चलिहें रघुनाथ पयादेद्ि सिला न रहिद्दि अवनी ॥ 


न 


गौतावली, दाल कांढ, पद ६६ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ४८० 


विभीषण शरणागत वत्सलता सुन्दर कांड, पद ३२७ ४६ 
( ख ) दानवीर-- 


(१ ) विभीषण को तित्नक सुन्दर कांड, पद ५२ 

(२) रास की न्याय-प्रियता उत्तर कांड, पद्‌ २४५ 

(३ ) सीता-परित्याग ”. ,पद्‌ २६-२७ 
( ग) युद्धवीर 

(१) दनुमान-रावण सम्बवाद॒ सुन्दर कांड पद, १२--१४ 

(२) जटायु-रावण युद्ध अरण्य कांड, पद ८ 


(३) हनुमान का संजीवनी के लिए प्रस्थान लंका फांड पद्‌ ८, ६, १ 
दयावीर और दानवीर का प्राधान्य है क्‍योंकि ये राम के शीर 
ओर सोन्‍्दर्य से अधिक सम्बन्ध रखते हैं । यही 'गीतावली” क 
दृष्टिकोण है । 
रोद और भयानक 


'गं तावल्ी' में रोह और भयानक रस के लिए बहुत कम स्थान 
है । इन दोनों रसों का वर्णन तो उद्दीपन विभाव और सचारी भात्र 
के रूप मे ही अधिक है। राम-रावण युद्ध फे अभाव में इन रसों र 
लिए राम-कथा में केई अवसर नहीं रद्द गया । 'गीतावली' फे एक वे 
स्थलों ही पर इनका निर्देश है -- 

रोद ( १) कैकेयी के प्रति भरत की भत्सेना, अयोध्या कां 


पद ६०--६१ 
( २) रावण के श्रति अगद की भत्सेना, लका कांब 
पद्‌ २--४ 
भयानक 
राम का लक्का प्रस्थान सुन्दर कांड, पद २२ 
वीभत्स 


इस रस का तो 'गीतावली? में पूरो अभाव है। इध रस का वर्णन 
अधिकतर युद्ध में दी हुआ करता है । पर 'गीतावली' में युद्ध-चर्णन न 
होने से इस रस को कोई स्थान नहीं मिल सका । 


के 


* ढ्ा 


५८१ राम-काव्य 
अद्शुव 
इस रस का उद्रेक 'मानस' में अधिक हुआ है। जहाँ राम के 
लौकिक चरित्रों में त्रह्मरव की स्थापना की गई है--'से। हरि पढ़ यह्‌ 
कौतुक भारी” या “रोम रोम प्रति राजहीं कोटि-कोटि ब्रह्माण्ड” में 
तो इस रस की चरम सीसा है, पर 'गीतावली” में इघ रस का विम्तार 
साधारण है | राम का अवतार-रूप गीतावली' में अधिक चित्रित 
नहीं किया गया। न तो रासावतार के पूर्व की कथाएँ ही हैँ 
और न राम-जन्म का अलौकिक बृत्तान्त या विष्यु-सम्भूत अदभुत 
शक्ति के प्रादुभाव का रूप ही अंकित किया गया है। अतः राम का 
ब्रह्मत्व अनेक स्थलों पर मिलते हुए भी अधिक कौतूहलोत्गदक 
नहीं है । हे 
बाल-चबर्णन में यह रस प्रधान है : -- 
जासु नाम सर्वत्त सदासिव पावं॑ती के । 
ताहि भरावति फौंसिला यह रीति प्रीति की हिय हुलसति तुलसी के ॥" 
इस प्रकार राम के ब्रह्मत्व के प्रति संकेत द्वी मे इस रस का उद्रेक 
अधिक हुआ है । निम्न लिखित प्रसंग इस सम्बन्ध में मुख्य हैं :-- 
(१) राम का बाल-वर्णतव वाल कांड पद, १, २, १२, २२ 
(२) वन-मारसे में राम सौन्दर्य के 
प्रति लोगों का आकपेएण.. अयोध्या कांड पद, २७--४२ 
(३ ) हनुमान का संजीवनी ल्ञाना ज्ञका कांड पद, १०, ११ 
गीतावल्ली में आश्चय के साथ कौतूहल की सृष्टि ही इस रस का 
प्रधान आधार है। 
शान्त 
'मानस' तथा 'कवितावली' के उत्तर कांड में यह रस अधिक है, 
क्योंकि चक्त दोनों स्थलों में ज्ञान, वेराग्य का वर्णन है। 'गीतावली' 
के उत्तर कांड में 'चाल्मीकि रामायण' के उत्तर कांड ही की कथा है. 


अतः तुलसीदास को गीठावली' में शान्त रस के वर्णन के लिए अधिक 





१. गीतावली, दाल काड, पद १२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनान्मक इतिद्दास पूछरे 


अवकाश नहीं मिला | 'गीतावली' के उत्तर कांड में कवि की व्यक्ति- 
गत अभिव्यक्ति भी नहीं है। उत्तर कांड में कृष्णु-काव्य का भी 
प्रभाव होने के कारण दास्य भक्ति के शान्त वातावरण के लिए 
स्थान नहीं मिला । उसमें श्ज्ञार रस का ही प्राधान्य दो गया है ।_ 
शान्त रस का चिघ्रण भरत के चरित्र में हुआ है, किन्तु 'गीतावली' 
में भरत को कोई महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं दिया गया। भरत की भक्ति 
का तो वर्णन ही नहीं किया गया, अत वहाँ भी शान्त रस के लिए 
कोई स्थान नहीं है। केवल एक स्थल पर तुलसी फी आत्मा शान्त 
रस से झ्ावित है। वह स्थल है विभीषण का राम की शरण में 
आना | फेवल इसी स्थल पर शान्त रस के पूर्ण दर्शन होते हैं । 
यह स्थल सुन्दर कांड में है और यहाँ शान्त रस दयावीर के 
समानान्तर है । दोनों रघों का प्रदर्शन ३७ वें से ७४६ वें तक 
दूस पर्दों में है। निष्फप रूप में यह कद्दा जा सकता है कि 
भीतावली” गे फेमल रसों का वर्णन ही अधिक किया गया है, 
पहुप रसों का कम । इसके अनुसार ऋगार, करुण, हास्य, 
अदूमुत, शान्त के लिए अधिक स्थान है बीर, रोद्र, भयानक, 


बीभस्स के लिए कम | 'गीतावली' में प्रधानता की दृष्टि से रस-क्रम 
इस प्रकार है '-- 


शव गार, करुण, अद्भुत, शान्त, वीर, रौद्र, भयानक, द्वास्य । 
( वीभत्स का अभाव ही है। ) 


हज 


गीतावली' में तुलसीदास के रस निरूपण में एक दोष है | वहद्‌ 
यह कि उसमे अंगार के छोड़ अन्य रसों में आत्मानुभूति नहीं हे । 
परुप रसों की व्यज्ञना तो कही-कहीं केवल उद्दीपन विभाषों के द्वारा 
ही की गई है। यह भी देखने में आता है कि स्थायी भाव के चित्रण 


के याद तुलसीदास ने सचारी भावों के चित्रण का प्रयत्न बहुत फम 
किया है । 


उद-तुल्सीदास ने गीतावली'” में छुद विशेष न रख कर २१ रागों 


५८३ 


नल 


शम-कार्य 


की योजना दवा को है। गीतावल्ती? मे जिस क्रम से राग आए 
हैं, वह इस प्रकार हे र्् 

आसावरी, जयतमश्री, बिलावल, केदारा, सेरठ, धनाश्री, 
कान्द्रा, कल्याण, ललित, विभास, नट, टोड़ी, सारग, सूहो, 
मलार, गौरी, मारू, भैरव, चंचरी, बसन्‍्त और रासकली । 


विशेष -'गीतावली' में तुलसी की बहुत मधुर अनुभूति है। अनेक 


स्थानों पर मनेादशा के बड़े करण चित्र हैँ। तुलसीदास 
ने इसके लिए न्नजमाषा के माधघुये का अक्षय कोप प्रयुक्त 
किया है। भाषा में तत्सम् शब्दों के साथ तद्भधव शब्दों 
के प्रयोग ने त्रज़माषा को बहुत स्वाभाविक और मधुर 
बना दिया है| जिस प्रकार तुलसीदास को अबवधी पर 
अधिकार था उसी प्रकार न्रजभापा पर भी। अल्कारों 
का प्रयोग भी मोलिक है, पर अधिकत्तर उ।मा, रूपक, 
उद्मेत्षा, दृष्टान्त, काव्यलिंग, अप्रस्तुत प्रशला अलकारों 
का ही प्रयोग किया गया है | गुणों में माधुर्य और प्रसाद 
का प्राधान्य है। एक बात अवश्य है कि एक ही प्रकार 
की उपमाओं का आवतन अनेक वार हुआ है। राम के 
सौन्दय की उपसा के लिए कामदेव न जाने कितने 
बार बुलाया गया है। बादल ओर सोर भो अनेक वार 
काव्य में लाए गए हैँ। य॑पि इस ग्रन्ध में कवि का 
कोई आध्यात्मिक या दाशनिक सिद्धान्त प्रतिपादित नहीं 
है, पर जहाँ तक राम की कथा के कोमल स्वरूप से सस्च॒न्ध 
है, बह बड़ी सफलता के साथ 'गीतावली मे प्रदर्शित 
हुआ है। राम का सीन्दर्य और ऐश्वयं ही “गीतावली' की 
आत्मा है । 
ब.वितावछी 


रचना-तिधि- श्री वेशीमाधवदास ने 'कवित चली! नामक प्रन्थ का 


न तो कद्दी निर्देश ही किया हूँ ओर न इसकी रचना तिथि 


हिन्दों साहित्य का आल्नोववात्मऊ इतिहास ५५० 


ही दी है। उन्होंने 'गासांई चरित' के ३५ व दोद्दे में कुछ 
क॒वित्तों की रचना का सफेत अवश्य किया है :-- 

सीतावट तर तीन दिन बध्ति सुकवित्त बनाय | 

बदि छोडावन विन्ध ५, पहुँचे कासी जाय ॥ 


सीतावट के नीचे इन कवित्तों की रचना का समय 

१६२८ ओर १६३१ कि के बोच में है | वेणीमाधवदास के 
अनुसार कवित्तों की रचना 'गीतावली? के बाद और 'मानस' 
के पूर्व की है। यह भी निश्चित है कि इस काल के बाद भी 

: कवित्तों की रचना हुई क्योंकि 'कबिताबली! में “मीन की 
सनीचरी” का वन है. जिपधका समय स० १६६९से १६७१ 
माना गया है| * अत 'कवितावली' सम्यक्‌ ग्रथ के रूप 
में न हं।कर समय-समय पर लिखे गए कवित्तों के सप्रह- 
रूप मे है । यदि वेशीमाधवदास का प्रमाण न भी माना 
जावे तो 'कविताग्ली' के कुछ कवित्तों का रचना-काल 
सं० १६६६ के लगभग तो ठहरता ही है । 


विस्तार--'कवितावल्षी? में ३२५ छद॒ हैं । सात कांडों में उनका विक्ा 
जन इस प्रकार है ;-- 


बाल कांड २२ छद 
अयोध्या कांड २८ 
अरण्य धंड १ 
किष्किधा कांड १ 
सुन्दर काड ३२ 
लका काड ध८ 
उत्तर काड १८३ 


१९ 
$१ 
हि 
११ 
११ 


रु 


उत्तर कांड का विस्तार बहुत अधिक है। उसमे कवि की भिन्न 
विषयों पर स्फुट रचना है। शेप छ काड मिलकर भी उत्तर कांड 
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न 


६०६ राोम-कांँये 


इन तीनों अवतरणों से ज्ञात होवा है कि वाल्मीकि रामायण 
में अहल्या अदृश्य है और राम लक्ष्मण उसके चरण छूते हैं । 
अध्यात्म रामायण' में अहल्या शिज्ा पर खड़ी होकर तपस्या करती 
है और रास उसे केवल प्रणाम करते हैं। अहल्या राम के चरणों 
का रपर्श पाकर पति-लोक जाती है। 'मानस' सें अहल्या पाषाण 
रूप होकर पढ़ी रहती है ओर राम के पविन्न चरणों का रपशे 
पाकर 'झानन्द भरी' पति-ज्ञोक को जाती है । तुलसीदास ने कथा- 
भाग का रूप तो 'वाल्मीकि रामायण!” के अनुसार ही रक्खा हे, पर 
दृष्टिकोश अध्यात्म रामायण के अनुसार । तुलसीदास की 
अहल्या “वाल्मीकि रामायण? की अहल्या के अनुसार द्वी पापाण- 
रूप है, पर “अध्यात्म रामायण” की अहल्या की मॉति राम के 
चरणों का स्पर्श करती है। “अध्यात्म रामायण! में राम का व्यक्तित्व 
फुछ महान्‌ हुआ है। वे अदहृल्या के चरणों का स्पशे न कर केवल 
उसे प्रणाम करते हैं। 'मानस' में रास पूर्ण ब्रह्म हैँ, अतः वे 
झभहल्या फो प्रणाम भी नहीं फरते, प्रत्युत गम्भीरता से अपने 'पावन 
पद! का स्पश उसे करा देते हैं | यह तुलसीदास का अपने 
आराध्य के प्रति भक्तिपूर्ण दृष्टिकोण है। इतने पर भी 'मानस! 
भावना की दृष्टि से वाल्मीकि रामायण की अपेत्ता अध्यात्म 
रामायण' के अधिक समीप हे । 

दूसरा स्थल कैकेयी के वरदान फा है । उसका वर्णन इस प्रकार 
हे :-- 
वाज्मीकि रामायण 


गतोदके सेतुबन्धो न कल्यारिए विधौयते । 

उत्तिष्ठ कुर करपाणं राजानमनुदर्शाय |[५४॥ 
तथा प्रोत्साहिता देवी गत्वा मन्‍्यरया सह | 
कोशयारं विधालाही ठौसाग्य सद यर्दिता [६५ 





१. वाल्मीकि रामायण. [ अ्रयोध्याकाएडे, नवमः उर्ग.] 
द्व् सा० झभा० ६०--७७ 
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[( मनन्‍्थरा कैकेयी से बोली ) हे कल्याणि, जल फे बह जाने पर 
बाँध बाँधने से क्या लाभ ? अतः उठ, साधन-काये कर और महाराज 
की प्रतीक्षा कर । 


इस प्रकार मन्थरा द्वारा प्रोत्साहित किये जाने पर विशाल नेत्ना 
सौभाग्य गर्षिता कैकेयो कोप-भवन में गई ।] 


अध्यात्म रामायण 


एतस्मिञ्नन्तरे देवा देवीं वाणीमचेदयन्‌ । 

गच्छु देवि भुवो लेकमयोध्याया प्रयत्नत, ॥४४॥ 
रामाभिषेक विन्नाथं यतस्व ब्रह्म वाक्यतः | 

मन्यरा प्रविशस्वादो कैंकेयीं च तत+ परम |॥|४५॥॥। 

ततो विध्ने समुत्पन्ने पुनरेद्टि दिव॑ शुभे | 

तथेत्युक्त्वा तथा चक्के प्रविवेशाथ मन्यराम्‌ ॥४१॥" 


[ इसके बाद देवताओं ने सरस्वती देवी से प्रेरणा की । हे देवि, 
यत्न-पूवेक तुम भूलोक में अयोध्या में जाओ । राम के अभिषेक में 
ब्रह्मा के वचन से विन्न डालने फा यत्न करो | पहले मन्धरा में प्रवेश 
करो बाद में कैकेयी में । विन्न उत्पन्न होने पर हे शुभे, तुम पुनः रवर्गे 


लौट आना | यह सुनकर सरस्वती ने कद्दा, ऐसा ही होगा। और 
उसने मन्थरा में प्रवेश किया ।] 


६११ राम-काव्य 


विपति हमारि विलोकि बड़, मातु करिश्र सोह काजु | 
राम्मु जाहिं बन राजु_ तजि, होह सकल सुर काजु ॥१२॥ 


वार बार गहि चरन सेकोचों | 
चली विचारि बिवुध मति पोची ॥ 
हरषि हृदय दसरथ पुर शआई। 
जनु अरह दसा दुसद्द दुखदाई॥ 
नामु मथरा मद मति, चेरी केक्रेइ केरि। 
अजस पेटारी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि ॥१३॥ " 
इन अवतरणों को देखने से ज्ञात होता है कि 'वाल्मीकि रामायण” 
में मन्थरा और केकेयी का जो मनोवेग है वह स्वाभाविक और 
लौकिक है । 'अध्यात्म रामायण में मन्थरा और बाद मे केकेयी 
की बुद्धि में विषयय सरस्वती द्वारा होता है । यहाँ कथा में अलौकिक 
प्रभाव है। तुलसीदास ने अपने 'मानस' में यह प्रसंग 'अध्यात्म 
रामायण” से ही लिया है । तुलसीदास की सन्थरा और केकेयी 
सरस्वती के प्रभाव से अपनी सात्विक धुद्धि खो बैठती हैँ । यह्द 
प्रसंग इस कारण विशेष रूप से तुल्लप्तीदास ने ग्रहण किया, 
क्योंकि इस अलौकिक प्रभाव से कैकेयी के दोष का परिमाजन 
सरलता से हो जाता है। अयोध्या कांड में स्वयं भरद्वाज भरत से 
कहते हैं :--. 
तुम्द गलानि जिय जनि करहु, समुक्कति मातुकरतूति । 
तात कैकेइ॒दि दोपु नहिं, गई गिरा मत धूति ॥२०७छ)* 
इन दोनों प्रसंगों से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसीदास ने अपने 
'मानस' के दृष्टिकोण के लिए अधिकतर “अध्यात्म रामायण?” का ही 
सहारा लिया है ! 
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'मानस' की कथा वाल्मीकि रामायण” और "अध्यात्म रामायण 
की सामग्री से निर्मित होकर आवश-समाज और आदशे-घर्मे की रूप- 
रेखा बनाती है । इस कथा में पान्र-चित्रण सब से प्रधान है। तुलसी- 
दास ने प्रत्येक पात्र को इस प्रकार चित्रित किया हे कि वह अपनी 
श्रेणी के लोगों के लिए आदशे रूप है। पात्र-चित्नण में तुलसी का 
ध्येय लोक-शिक्षा है। इसी लोक-शिक्षा का स्घरूप निधोरित करने फे 
उद्देश्य से तुलसीदास ने अनेक स्थलों पर 'वाक्मीकि रामायण' और 
अध्यात्म रामायण' से स्वतन्नता ली है । यों तो 'मानस' में अनेक 
स्थलों पर आदशे लोक-व्यवद्दार की मर्यादा रक्खी हे, पर यद्दाँ फेबल 
एक ही पद्म में पात्र की चरित्र-रेखा स्पष्ट हो जायगी। 

शिव--एद्टि तन सतिहि भेंट मोंहि नाहीं। 

सिव सकल्पु कीन्ह सन माही ॥९ (भक्ति) 
पावती--जनम कोटि लगि रगरि हमारी | 
बरों सभु नतु रहों कुआँरी ॥९ ( पातित्रत ) 
दशरथ -रघुकुल रीति सदा चलि आई 
प्राण जाहु बच वचनु न जाई ॥९ ( रुत्य प्रतिशा ) 
जनक--सुकृत जाइ जौं पत्र परिदरऊँ । 
फुआरि कुआँरि रह का करऊ ॥* ( सत्य-जत ) 
फौशल्या -जौ केवल पिठु आयसु ताता। 
तो जनि जाहु जानि बड़े माता ॥ 
जाँ पितु मातु कहे बन जाना । 
तो कानन सत श्रवध समाना ॥१ ( प्रेम और घम ) 
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१) 


६१४३ 


सुमिश्रा-जों पै सीय राम बन जाहीं। 
अवध तुम्हार काजु कछु नाहों।॥* 
सीता--जहँ लगि नाथ नेह श्रर नाते । 


(धर्मे-प्रेम) 


प्रिय बिनु तियहिं तरनिहुँ ते ताते ॥९ ( पातिब्रत ) 


राम--सेवक सदन स्वामि झ्रागमनू | 


मंगल मूल श्रमंगल दमनू ॥* ( गुरु-प्रेम ) 


छुनु जननी सोह सुतु बढ़ भागी । 


राम-कास्य 


जो पितु मातु वचन श्रनुरागी ॥९ (माता-पिता प्रेम ) 


भरतु प्रानप्रिय पाव६ि राजू | 


विधि सब विधि मोंहि सनमुख श्राजू ॥ १ (श्रातृ-प्रेम) 


एक बार कैसेहूँ सुधि जानों । 


कालहु जीति निमिषि महँ भानों ॥९ (स्त्री प्रेम) 


जासु राज प्रिय प्रजा दुखारो। 


सो दपु भ्रवसि नरक अधिकारी ॥९ (प्रजा-प्रेम) 


भरत--भरतहिं होह न राजमदु 


विधि हरिहर पद पाह |“ (मर्यादा) 


लक्ष्मण--तोरों छुप्रक दण्ड जिमि, तव प्रताप बल नाथ | 
जौ न करों प्रभु पद सपय, कर न धरों घनु भाय ॥९ (वीरत्व 
और आआातृ-प्रम ) 


तुलसी ग्रन्यावली पहला खंड 
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हनुमान-- सुनु कपि तोद्दि समान उपकारी | 
नहिं कोउ सुर नर मुनि तन घारी ॥' (स्वामि-भक्ति) 
रावण--निज भुजबल में बैर बढावा । 
देइद्दों उतर जो रिपु चढि श्रावा ॥९ (दृढ़ता) 

इन पात्रों के अतिरिक्त अन्य पान्नों में मी आदर्श भावना ओत- 
प्रोत है । पात्रों के विविध गुणें का निरूपएण विविध भाँति से किया 
गया है, जिसमें न केवल व्यक्तिगत मर्यादा की रक्षा है, प्रत्युत 
सामाजिक मर्यादा भी अक्ुणण बनी रहती है। इन आदर्शो के 
साथ तुलसीदास ने स्वाभाविकता और मनोवैज्ञानिकता द्वाथ से 
नहीं जाने दी है । कन्ना और शिक्षा का इतना सुन्दर समन्वय अन्यत्र 
देखने में नहीं आता | तुलसीदास की इसी आश्चयेजनक काव्य- 


शक्ति के कारण 'मानस ? का धर्में, समाज और साहित्य में आदरपूर्ण 
स्थान है । 


रस- 'मानस' में नवों रसों का उद्रेक सफलता के साथ हुआ हे | 


प्रत्येक कांड में अनेक रस हैं | तुलसीदास ने अपनी 
प्रतिमा और काव्यशक्ति से रसों का चित्रण अनायास 
ही कर दिया है। अतः किसी काड में कोई रस विशेष 
नहीं है।सभी कांडों में रस वैचित्य है।वीभत्स रस 
अवश्य केवल लंका कांड और अरण्य कांड ही में 
परिमित है । अन्य रस प्रसग, के संकेत से ही अ्रवाहित 
होने लगते हैँ | उदाहरण फे लिए तुलसीदास फा समस्त 
'मानस' ही दिया जा सकता हे। कुछ नमूने के श्रवत्रण 
इस प्रकार हैं. -- 
ख्द्भार ( सयोग ) प्रभुद्िं चिते पुनिचिति महि, रानत लोचन लेल। 
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खेलत मनसिन मीन ज़ुग, जनु विघु मंडल डोल ॥ 


हि 


६१४ हे राम-कार्न्य 

(वियोग) देखियत प्रगट गगन अंगारा । अवनि न श्रावत एकी तारा। 

पावकमय ससि स्वत न आगी । मानहु मेहि जानि हतमागी ॥ 

करण -- 

सो तनु राखि करव में काह्दा | जेहि न प्रेम पु मेर निवाह्ा ॥ 

हा रघुनन्दन प्रान पिरोते | तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥९ 
वीर-- 

जो तुम्दार अ्नुसासन पार्बो | कंदुक इव ब्रक्माड उठावों ॥ 

काँचे घट जिमि डारों फोरी | सकों मेर मूलक़ इव तोरी ।[४ 
हास्य - 

टूट चाप नहिं जुरिहिं रिसाने । वैठिश्र होइहि पाय पिराने ॥४ 

जो पै कृपा जरहि मुनि गाता | क्रोच भए तनु शख विधाता ॥५ 
रोद्र- 

भत्ति रिस वेलि वचन कठोरा | कहु जड़ जनक घनुप केद् तोरा ॥ 

बेगि दिखाउ मूढ़ नत श्राजू | उलरी मह्दि जहाँ लगि तब राजू ॥६ 
भयानक -- 

मज्जद्दि भूत पिठाच वेताला | प्रथम महा कोटिंग कराला ॥४ 
वीभत्स-- 


काक कंक लेह भुजा उड़ाहीं | एक ते छीन एक लेइ खाहीं | 
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दिन्दी सादित्य का झालोचनात्मक इतिहास ६१६ 
अद्भुत--- 


' देंखरावा 'मातहि निज अश्रदूधृुत रूप श्रखंड | 
रोम रोम प्रति लागे, कोटि कोटि अरद्यड ॥* 


शान्त-- 
लखत मम्जु मुनि मंडली मध्य सीय रघुचंदु | 
शान सभा जनु तनु घरे, मगति छचिदानंदु ॥" 
इन रसों, की व्यापकता बढ़ाने के लिए तुलसीदास ने प्रत्येक 
सचारी भाव का सकेत कर दिया है। संचारी भावषों के सहयोग से 
रसोद्रेफ और भी तीघ्र दो गया हे । उदाहरणा्थ तुलसीदास ने 
किस सरलता से संचारी भावों का संकेत किया है, यह निम्न प्रकार 
से है :-- 
१ निर्वेद--श्रव प्रशु कृपा करहु यदि भाँती (सब तनि भजन करों दिन राती | 
२. सलानि--भई गल्लानि मोरे सुत नाहीं | 
३. शंका- शिवहिं विलोक सशकेउ मारू | 
४ असूया-तव ठिय देखि भूप श्रमि्ाखे | कूर कपूत मूढ़ मन माखे || 
५ श्रप्ू--थके नयन रघशुपति छुवि देखी। 
8६. सद-जग येोघा के मोंहि समाना | 
७. धृति--धरि बढ घीर राम उर श्रानी । 
८ आतेस्य-रघुबर जाय सयन तब कीन्हा | 
९ विषाद--ठमय द्वदय विनवति जेद्दि तेही । 
१० सति-उपज्यो शान वचन तब बाला | 
११. विन्ता--चितवत चकित चहूँ दिसि सीता । $हूँ गये उप किसोर मत चौर 
१२ सोह--लौन्द लाय उर जनक जानकी | 
१३ स्त्रप्त --दिन प्रति देखहुँ रात कुछपने | कह ने ठादि मोह बढ श्रपने | 
१४ वियोध--बिगत निसा रघुनायक जागे । 
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१५. स्मृति--सुधि न तात सीता कै पाई | 

१६. अमरषे--जो राउर श्रमुशासन पारऊ | कंदुक इव अ्रह्माड उठाऊँ ॥ 

- १७ गवें--भुजबल भूमि भूप विन कीन्हीं। विपुल बार महिदेवन दीरहीं ॥ 

१८. उत्सुकता -बवेगि चलिय प्रभु श्रानिए, भ्रुजवल रिपु दल जीति | 

१६ अवहित्थ--तन सकोच मन परम उलाहू | गृढ प्रेम लखि परै न काहू ॥ 

२० दीनता-पाहि नाथ कहि पाहि गुसाई । 

२१ हर्ष--जानि गौरि श्रनुकूल, सिय दिय हर्ष न जाय कहि। 

२२. बत्रीड़ा--ग्रुरुनन लाज समाज बड़ि, देखि सीय सकुचानि | 

२३. उम्रता--एक वार कालहु किन होई । 

२४ निद्रा--ते सिय राम साथरी सोए | 

२५. व्याधि--देखी व्याधि श्रशाघि ठप, पर॒यो घरणि धुनि माथ । 

२६. सरणु -- राम राम कहि राम कहि, वालि कीन्ह तनु त्याग | 

२७. अपस्मार--श्रस कद्दि मुरछि परे महि राऊ | 

२८. आवेग--उठे राम सुनि प्रेम अधीरा । कहूँ पट कहुँ निषग घनु तौरा ॥ 

२९. त्रास--भा निरास उपजी मन ज्रासा | 

३० उन्माद--लछिमन उमाए बहु भाँती । पूछुत चले लता तर पाँती || 

१ जड़ता-मुनि मग माँक अचल होइ वैसा | पुलक शरीर पनस फल जैसा || 

३२. चपलता--प्रभुद्दिं चिते पुनि चिते महि, राजत लेचन लेल। 

३३. वितक-लंका निशिचर निकर निवासा | इ् कहाँ सज्जन कर बासा || 

विशेष--तुलसीदास ने 'मानस” मे सभी काव्य के गुण सब्जित कर 
दिए हैं। अलंकारों का प्रयोग भाव-तीमघ्रता और काव्य- 
सौन्दर्य के लिये यथास्थान हुआ है । यह्‌ प्रयोग काव्य 
में पूर्ण स्वाभाविकता और सौन्दर्य के साथ है। प्रायः 
सभी शब्दालंकारों और अर्थालंकारों का निरूपए 'मानस 
के अतगत है। तुलसी द्वारा भ्रयुक्त अलकारों के उदा- 
हरण बढ़ी सरलता से काज्य-प्रंथों में पाये जा सझते हैं, 
क्योंकि अलंकारों के भाव-प्रकाशन में तुलसो की रचना 


बहुत ही सरल भोर सरस हैं| तुलसी को रचना में जहाँ 
हि० सा० झआ[० *०---७८ 


हिन्दी साहित्य का भाज्ञोचनात्मक इतिद्ास ह 
अपरिमित गुण हैं वहाँ काव्य के दो-एक दोष नगण्य हैं । 
दोषों में समास-दोष, प्रतिकूलाज्र और अर्थ-दोष के 
अन्तर्गत न्याय विरुद्ध दोष ही तुलसीद।स की रचना में 
कहीं पाये जा सकते हैं । 

तुलसीदास का सबसे लोकप्रिय अथ 'मानस' है पर उसका पाठ 
भी सदिग्ध है। कद्दा जाता हे कि तुलसीदाध ने अपने 'सानस! की 
दो प्रतियाँ की थीं | एक प्रति तो वे अपने साथ मत्रीद्दात्राद ले गए 
थे जहाँ उन्होंने झछ्ष ।दुर्नों निश्रास किया था। वहाँ उन्होंने यह प्रति 
किसी चारण कंबि की उठ कर दी थी। यह अब मलीदाआद 
निवासी १० जनादुन श अधिकार में है | प० जनादूंत उस 
प्रति को दिन का प्रकाश भी नहें ॥, >खज्ञाना चाहते । ऐसा करने 
से उस अति के “अपविन्न हो जाने का भय १७- है । प्रति की जो 
थोड़ी बहुत परीक्षा हुई है उससे ज्ञात होता है कि पुस्तक तुलसा- 
दास गिखित नहीं है। उसमें बहुत से क्षेपक भर दिए गए हैं | 
किन्तु यह अ्रमी निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता जब तक कि 
उसकी पूर्ण परीक्षा न हा ज्ञाय | दूसरी प्रति तुलसीदास झपने साथ 
राजापुर ( बाँदा ) ज्षेते गए थे ; राजापुर की प्रति चोरी चत्नी गई थी 
ओर जब चोर का पीछा जिया गया तो उसने उस अन्य को यमुना 
में फैक दिया था। सम्पूर्ण प्रन्थ में से केवल अयोध्याकांड बद्दने से 
बचा लिया गया था, ज्ञिस पर पानी के दीटे पढ़े हुए हैं और वे 
छीटे इस वृत्त को घोषित करते हैं । ये दोनों प्रतियाँ तुलसीद।स जी 
द्वारा लिखी कही जाती हे । 

इनके अतिरिक्त एक तीसरी प्रति भो मिली है, जो बनारस के 
महाराजा बहादुर फ्रे _रब्य पुस्तकालय में सुरक्षित है। यह प्रति 
बस में अथांत्‌ तुहसी की ख्् के २७ वर्ष बाद तैयार की 
विल्षप्स । प्रेस हक र्‌ हट पार ह 52३04 08 कक 
इस वात का हे अर जम आप आधे है 

ञं स का सत्करण संबत्त १४०४७ बाली 
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प्रति से अनेक स्थानों में भिन्न है । कहा नहीं जा सकता कि यह भूल 
कैसे हो सकती है । आवश्यकता तो इस वात की है कि राजापुर और 
मलीछाबाद की प्रतियों तथा मानस की धन्य प्राप्त प्रतियों का परीक्षण 
किया जावे | खेद का विषय है कि जिस अन्थ ने तीन सो वर्षा से 
अधिक भारतीय हृदय और मस्तिष्क पर शासन क्रिया है, उसका 
पाठ आज भी अनिशिचत है । 

'रामचरितमानस' की एक ओर विश्वसनीय प्रति अयोध्पा में 
प्राप्त हुई है। कट्दा जाता है कि इस प्रति का प्रथम कांड संबत्‌ १६६१ 
में लिखा गया था। अन्थ कांड अपेक्त कृत नवीन हैं। यह प्रति 
'सावन झुंज' अयोध्या के बाबा छविड्शिशोर शरण के संग्क्षण में 
है । पुस्तक के अत में “सत्रत्‌ १६६१ वेशाप सुदि ६ बुधवार” लिणवा 
हुआ है | अतः यह अ्थ तुलपी की मृत्यु से १६ वषष पहले लिखा 
गया था | तुज्ञमीदास ने अयोध्या ही में ':मानस' का लिखना प्रारम्भ 
किया था, वे अयग्रोध्या में बहुत दिन रहे भी थे : अत: यह प्रति 
उनके द्वारा या उन्हीं की देखरेख में लिखी गई कह्दी ज्ञाती है। प्रति 
में अनेक स्थानों पर संशोधन भी है | यह सशोधन भी तुलसीदास के 
हाथ फा फहा जाता है । 

काशी के सरस्वती भत्रन में * वाल्मीकि रामायण' के उत्तरकांद 
फी एक प्रति सुरक्षित है । उसकी पुष्पिका में प्रतलिपिकार का नाम 
झौर समय दिया हुआ है '-- 

समाप्त' चेदं मद्दाकाव्यं भी रामायणमिति || संवत्‌ १६४१ समये मार्ग 
सुदि रो लि० तुलसीदासेन ॥ 

इससे लेखक का नाम तुलसीदास ल्ञाप होता है, जिसने संयत्‌ 
१६४९१ में महाक्ाब्य रामायण की प्रतिलिपि तैयार की |? क्‍या ये 


१ इसका निर्देश वेशणीमाघवदास ने भी अपने 'गोसाई घरित' में 
क्या हे:-- 


लिखे वाल्मीकी बहुरि हृकतालिस के माँह । 
मगसर झुदि सतमी रघी, पाठ करन दित ठाहि || गो च«. दोहा इ५४ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिधास , ६२० 


तुलसीदास मानसकार तुलसी ही थे ? स्थर्गीय रामदास गौड़ इस 
सम्बन्ध में लिखते हैं :-- 


“गोस्वामी जी ने जितनी कविता की है, सभी राम-भक्ति पर | 
इन बातों पर ध्यान रख कर जब हम देखते हैं कि सबत्‌ १६४९ में 
काशी जी में बैठकर किसी विद्वान्‌ संस्कृतज्ञ “तुलसीदास” ने 
चाल्मीकीय रामायण की सुन्दर प्रतिलिपि की, हमें यह कहने 
में कोई विशेष युक्ति नहीं दीखती कि यद्द तुलसीदास कोई और 
थे जो गोस्वामी तुलसीदास के समकालीन थे, जब किसी श्रन्य 
सुलेखकक और विद्वान्‌ काशीबासी तुलसीदास की कहीं कभी 
चर्चा भी सुनने में नहीं आई । सुतर्रां यह न मानने का कोई 
सुदृढ़ कारण नहीं दीखता कि काशीवासी वाल्मीकीय उत्तरकांड की 
यद्द प्रति प्रातःस्मरणीय मानसकार गोस्त्रामी तुलसीदास की ही 

>- लिखी है |”! 

गोड़ जी का यह मत निस्संदेद युक्तिसंगत हैं| इस सम्धन्ध ... ४ 

# प्रमाण और भी हे। तुलसीदास ने अपने मित्र टोडर की स्र्त्यु 

' उनके उत्तराधिकारियों में सम्पत्ति के बटवारे के लिए एफ 
बनामा भी लिखा था। इस पंचनामा के ऊपर की छः पक्षियाँ 
नसीदास के हाथ फी लिखी हुई क्दी जाती हैं | पचनामे की प्रारंभिक 
क्तेयाँ इस प्रकार हैं :-- 

भी जानकी वललभो विजयते | 

द्विर्शरं नामि सघत्ते द्विस्स्थापयति नाभितान्‌ | 

द्विदंदाति न चार्थिम्यौ रामो द्विनैंव भाषते ॥१ ॥ 

तुलठी जान्यो दशरथद्दि घरम न सत्य समान । ट 

रामु तजो जेहि लागि विनु राम परिहरे प्रान | पी 


नो... ___ 














रामचरित् मानस की भूमिका - गोस्वामी जी की लिपि (भी रामदास गैड़) 
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धर्मों जयति नाधमंस्सत्यं जयति नाइुतम्‌ । 
क्षमा ज्यति क्रोधो विष्पु्जयति नासुर' शि। 

यह पंचनामा संवत्त १६६६ में टोडर फी मृत्यु पर तुलसीदास 
रा लिखा हुआ कहा जाता है।? इस पंचनासे के विषय में वायू 
एमसुन्दरदास और डा० बडथ्वाल लिखते हैं :-- 

“यह पंचनामा ग्यारह पीढ़ी तक टोडर के वंश में रहा। ११वीं 
ढ़ी में प्रथ्वीपालसिंह ने उसे काशिराज को दिया। अब भी यह 
शीराज के यहाँ अच्छी तरद्द सुरक्षित है|”? टोढर तुलसीदास 
परस मित्र थे। उनकी मृत्यु पर तुलसीदास को अपना “कीन्हेँ- 
कृत जन गशुन गाना। सिर धुनि गिरा लागि पछताना” प्रण तोड़ 
( पद्म-रचना करनी पड़ी ।* 

पचनासे की प्रारम्भिक छः पंक्तियाँ उसी हस्ताक्षर में हैं जिसमें 
वत्‌ १६४१ की 'वाल्मीकि रामायण' के उत्तर कांड की प्रतिलिपि है | 
तः यह और भी सष्ट हो जाता है कि पंचनामे के लेखक तुलसी- 
स दी वाल्मीकि रामायण? के प्रतिलिपिकार तुलसी थे। राजापुर में 











१. गोसाई चरित! में भी इसका निर्देश है :-.... 
पाँच मास बीते परे, तेरस सुदी कुभार ) 
थुग सुत रोहर बीचि मुनि, वाँटि दिए घर बार || 
गो० च०, दोहा ८६ 
गोस्वामी तुलसीदास (हिन्दुस्तानी एकेडेमी), प्रृष्ठ ११० 
चार गाँव को ठाकुरो, मन को महा महौप । 
तुलती या कलिकाल में अ्थयो टोडर दीप ॥| 
ठुलसो राम सनेह को सिर पर भारी सार । 
टोडर काँघा ना दियो सब कहि रहे उतार ॥ 
ठुलसों उर थाला विमल टोडर गुन गन वाग । 
ये दोठ नयनन सींचितों स्मुक्ति समस्त श्रनुराग ॥ 
राम घाम टोडर गए तुलसी भए अत्तोद | 
लियबो मौत पुनौत बिनु यही ज्ञानि संकोच ॥ै! 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ६२२ 


सुरक्षित बालकांड की प्रति इसलिए भी भश्रप्रामाणिक मानी जाती है, 
क्योंकि उसके हस्ताक्षर इन दोनों प्रतियों के हस्ताक्षर से नहीं मिलते । 
राजापुर के बाल कांड की अप्रामाणिकता के विषय में यह भी कहा 
जाता है कि उसके संदर्भ में अनेक भूलें हैं। २५४ वें दोद्दे फे आगे 
की चौपाई का यह क्रम :-- 


न 


सकुचहुँ तात कह्टत एक बाता | 
भे प्रमोद परिपूरन गाता॥ 
अशुद्ध है क्योंकि प्रथम पंक्ति के अथे की पूर्ति दूसरी पंक्ति 
में नहीं होती | राजापुर वाली प्रति में लिखने की तिथि भी नह्दीं दी 
गई है । 


नागरी प्रचारिणी सभा ने 'मानसः का जो सस्करण प्रकाशित 
किया है उसका आधार निम्न लिखित प्रतियों पर है: - 


( १) राजापुर का हृस्‍्त लिखित अयोध्या कांड जो गोस्वामी «--. 
के हाथ का लिखा माना जाता है । 

(२ ) अयोध्या का प्रति ( बालकाड ) जो गोस्वामी जी के 
परलोर वास के ११ बे पीछे की लिखी हुईं है । 

(३ ) काशिराज की प्रति। 

(४) लाला छुक्‍कन लाल का ७पाया लीथो वाला सस्करण जो 
मिरज़ापुर के प्रसिद्ध रामायणी पं० रामगुज्ञाम द्विवेदी की 
प्रति के आधार पर छुपा था । 

(४ ) सदल मिश्र का संस्करण जो वि० सं० १८रई७ में फल्नकत्ते 
में छुपा था | 

रे 
(६ ) डेढ पौ वर्ध की लिखी एक इृस्त-लिखित प्रति ।' ' 
इन प्रतियों में सम्बत्‌ १६:१ वाली अयोध्या की प्रति नहीं है, 
जो सब से अधिक विश्वसनीय प्रति मानी जाती है। यद विषय 
चित्य है। 


१ तुलसी ग्न्यावली, तीखउरा खड, वब्य, पृष्ठ १२ 





६१२३ ह राम-काव्य 
तुल्सीदास और राजनीति 


. तुलसीदास ने 'मानस' में लोकर्नशक्षा का बहुत व्यापक्र रूप 
रक्‍्खा है। उन्होंने केवल व्यष्टि के लिए ही नही, समष्टि के लिए ऐसे 
नियर्मों की रूप-रेखा निर्मित की जो धर्म एव समाज के लिए द्दितकर 
सिद्ध हो । वे एक महान्‌ सुधारक थे। उन्होंने अपने आराधभ्य की 
महत्त्वपूर्ण कथा मे जीवन के अगों को घटित करते हुए आदरशे 
की ओर सकेत करने का स्थान निकाल ही लिया। बन्दहोंने जिस 
कुशलता से उपदेश का अश कथा में मिलाया है उससे शिक्षा और 


कला ने एक ही रूप धारण कर लिया है, यही कवि की प्रतिभा का 
योतक है | 


तुलसीदास ने राजनीति के सिद्धान्तों का निरूपण अधिकतर 
पानस! ही में किया है। पहले तो उन्होंने समकालीन परिष्थितिरयों 
का चित्रण कर--ऋअलियुग के प्रभाव से--राजनीति की दुग्वस्था का 
रूप खडा किया है, बाद में राम राज्य बणन में राजनीति के आदर्श 
की ओर सफेत किया है । 'मानस' में अनेक स्थानों पर राजनीति के 
सिद्धान्तों के दशन होते हैँ ।तत्कालान रातनीति के चित्र चार 
स्थार्नों पर प्रधान रूप से मिलते हैं। 'दोहावली' 'कविताव्ी!, 
(पविनयपत्रिका! और 'मानस! में ये स्थल इस प्रकार हैँ :-- 


(१ ) देहावली 
गोड़ गेंवार रुगल महि, यमन महा महिगल | 
साम न दाम न भेद कलि, केवल दृड ऋराज ॥* 
(२ ) कवितावडछ) 


एक तो कराल कलिकाल दूलमून तामे, 


कोढ़ में की खाज़ सी स्नीचरा है मौन की। 





१. तुलत प्रंपादली, दूछप खंड, (दोहावर्ल।) दक्ष ६६६. प्रप्ठ १५३ 


ञ्त 
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वेद-घम्म दूरि गए,भूमि चोर यूप भए, 
साधु सीद्मान जानि रौति पाप पीन की ॥१ 


(३ ) विनयपत्रिका 


राज समाज समाज्ञ कोटि कट्ठ कल्पत फलुष कुचाल नई है । 

नीति प्रतीत प्रीति परिमिति रति, देतुवाद हठि देरि हुई है ॥९ 

रावण के शासन वी अनीतियों से तुलसीदास ने अपने समर 
में यवनों को राजनीतिक अनीतियों का सकेत बड़े कौशज्न रू 
किया है :-- 


भुज बल विस्व वस्य फरि, राखेति कोठ न स्वतन्त्न | 
मडलीक मनि रावन, राज करे निज मन्न ॥२१३॥| 
देव जच्छ गधव॑ नर, किन्नर नाग कुमारि | 

जीति बरीं निज बाहुब॒ल, बहु सुन्दर वर नारि ॥२१४॥ 


जेहि विधि होइ घरम निमू ला, सो सब करहिं बेद प्रतिकूला । 
जेहि जेहि देस धघेनु द्विज पावहिं, नगर गाडेँ पुर श्राग लगावहिं ॥ 


जप जोग बिरागा तप मख भागा, भ्रवन सुने दससीसा | 
अ्रापुन उठि घावै, रहे न पावै, घरि सब घालै खीसा | 
श्रस भ्रष्ट श्रचारा मा ससारा, घरम सुनिश्र नहिं काना । 
तेद्टि वहु विधि त्रासै देस निकासे, जो कह वेद पुराना ॥ 
बरनि न जाइ अ्रनीति, घोर निसाचर जो करह्ििं। 
हिंसा पर अति प्रीति, तिनके पापदिं कवनि मिति ॥ २१५॥१ 
राजनीति की इन दु खपूर्ण परिस्थितियों से ऊब कर तुलसीदास 
ने अनेक स्थलों पर राजनीति के आदर्शो का निरूपण किया है । 





१ चुलछठी अन्थावली दूधरा खड (कवितावली) छुद १७७, प्रृष्ठ २४७ 
र्‌ 39 9 (विनय पन्निका) छद १६६, प्रृष्ठ ५३३ 
डे र बे ( मानस ), पृष्ठ ८० 


६२४ शाम-काव्य 
(१) राजा ईश्वर का अँश,है ;-- 
साधु सुजान सुसील वृपाला | ईस अंश भव परम ऋइपाला ऐ 
“( २) राजा का धम प्रजा का सुख ही है $-- 
जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो छूपु अवसि नरक अ्रधिकारी ॥९ 
( ३ ) शज्ञा में समहृष्टि आवश्यक है $-- 


मुखिश्रा मुखु से चाहिए! खान पान कहेँ एक । 
पाले पोषै॑ सकल अंग तुलसी सहित विवेक ॥* 


(४ ) राजा के कार्यो के छिए प्रजा-जन को शस्म्पति 
अपेक्षित है ;-- 


मुदित मद्दीपति मन्दिर अए। सेवक सचिव सुमंत्र बोलाए। 

कट्टि जय जीव सीठ तिन्द नाए। भूप सुमंगल बचन सुनाणए ॥ 

प्रमुदित सोहि कहेठ गुर आाजु । रामह शय देहु जुवराजू । 

जो पाचहि मत लागइ नीका | करहु दराष हय रामई टांका ॥४ 
(५ ) राजा में चार नीतियाँ होनी चाहिए :-- 

ताम दाम अर दण्ड विभेदा | रूप उर बसिं नाथ कद वेदा ॥४ 
( ६ ) राजा का सत्यव्रत होना आवश्यक है १-- 


रघुकुल रौति सदा चलि श्राई | प्रान जाहु वद वचनु न जाई ॥+ 
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हू २ 


( ६ ) राजा के निर्भीक और स्वावलंबी होना चाहिए :-- 


(श्र) निज भुज बल मैं बैद बढावा | देइद्दों उतद जो रिपु चढि आवा ॥* 
(आ) जो रन हमहििं पचारै फोऊ | लरहिं सुखेन काल किन दोऊ॥ 


(६) निसिचर हीन करों मद्दि श्ुज॒ उठाइ पन कीन्द्र ।१ 


( ७ ) राजधम में आलूस्य और अप्तावधानी अभ्वरुप है -- 


बोली वचन क्रोध करि भारी। देध फोस के सुरति बिसारी ॥ 


करसि पान सोवसि दिनु राती | सुधि नहिं तव सिर पर शआआराती ॥ 


राजुनीति बिसु धन बिनु घर्मा। हरिहि समपें बिनु सतकर्मा ॥ 
बिय्या बिनु ग्रिवेक उपजाएं | श्रम फल पढ़े किए अरु पाए | 
सगतें जती कुमन्र तें राजा। मान तें ग्यान पान तें लाजा | 
प्रीति प्रनय बिनु मद ते गुनी । नासहिं बेग नीति असि छुनी ॥ 
रिपु रज पावक पाप, प्रभु श्रद्दि गनिश्न न छोट करि । 
झस कहि बिबिध बिलाप, करि लागी रोदन करन ।* 


(८ ) राज्य में प्रभा फी समृद्धि आवश्यक है ;-- 


(अर) विविध जन्तु सकल मह्दि श्राजा | प्रजा बाढ जिमि पाइ सुराजा |५ 
(ञ्रा) पंक न रेनु सोह भय्ति घरनी । नीति निपुन छूप के जसि करनी ।६ 


(९ ) रक्तपात यथासम्भव बचाया जावे १-- 


मन्न कह्दों निज मति अनुसारा | दूत पठाइश्र बालि कुमारा || 
काजु हमार तासु हित होई । रिपु सन करेहु बतकद्दी सोई ॥७ 
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( श्रा ) नारि पाइ फिरि ज्ञाहिं जो, तो न वढाइअ रारि। 
नाहि त सम्मुख समर महँ , तात करिश्र इृठि मारि ॥) 
(१० ) वैर उसी से हो ने बुद्धिवल से जीता जा सके :-- 
> नाथ बैर कोौजै ताही सों । बुद्धि बल सकिश्र जीति जाही सो ॥९ 
(११) राजा के सभी कार्यों का श्रेय अपने सहायकों 
के देना चाहिये /-- 


(ञ्र) सुनु कपि तोदि समान उपकारी | नहिं कोड धुर नर मुनि तनुधारी ॥ 
प्रति उपकार करों का तोरा | सनमुख होह न सकत मन मोरा १) 


* (झा) ठम्हरे बल मैं रावनु मारा | तिलकु विभीषन कहैँ पुनि सारा ॥* 
( १२) राजा के आश्रम-धर्म का पूर्ण पान करना 
चाहिए ।-- 
(श्र) श्रन्तहु उचित दि वनवासू | वय विलोकि हिय होईह हरासू॥" 
(श्रा) सतत कह्दहिं श्रस नीति दसासन । चौथे पन जाइहिं दप कानन ॥५ 
(१३ ) शा के स्वदेश स्वर्ग से भी अधिक प्रिय होना 
चाहिए ६-- 


जथ्यपि सब बैकुंठ वांना। वेद पुरान विदित जग जाना । 
अवध सरिस प्रिय मोंद्दि न सोऊ | यह प्रसंग जाने फोडउ कोऊ ॥९ 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहासे द्शेप 


इन उद्धरणां के अतिरिक्त मानस” में ऐसे अनेक प्रसंग हैं, जहा 
राजनीति का घर्शन बड़े सरल शब्दों में घटनाओं के वर्णन में किया 
गया है । सक्षेप में राजा फो भ्रजा का निष्पक्ष पालन, और दुष्टों का 


नाश करना चाहिए । उसे सत्यत्रतो, निर्भीक, स्वावलम्षी, मेधावी, ; 


पराक्रमी, और स्वदेश-प्रेमी होना चाहिए । 
तुल्सीदास और समाज 


तुलसीदास ने समाज फी मर्यादा पर विशेष लिखा है । धर्म का 
पालन बिना समाज के मर्यादा-पालन के नहीं हो सकता । समाज के 
दो भाग हैं--व्यक्तितत और सार्वेजनिक । इन दोलों क्षेत्रों में 
तुलसीदास ने अपनी असाधारण काव्य-शक्ति से महान्‌ सदेश दिया 
है । 'रामचरितमानस' के पात्रों में ज्ञोक-शिक्षा का रूप प्रधान रूप से 
है। पारिवारिक जीवन का आचार 'मानस' में यथास्थान सज्जित है | 
पिता, पुत्र, माता, पति, पत्नी, भाई, सखा, सेवक, पुरजन आदि का 
क्या पारस्परिक व्यवह्यर होना चाहिए, इन सबका उत्कृष्ट निरूपणु 
तुलसीदास ने अपनी कुशल लेखनी से किया है। 'वाल्मीक्ति रामायण” 
में सानवी भावनाओं के निरूपण के लिए आदि कवि ने अनेक 
प्रसंग लिखे हैं, जो स्वाभाविक होते हुए भी लोक-शिक्षा के प्रचारक 
नहीं हैं। लक्ष्मण का क्रोध, दशरथ के वचन आदि ओऔचित्य का 
अतिक्रमण करते हैं। पर तुलसीदास ने ऐसे एक पात्र की भी 
फल्पना नहीं की, जिप्से दुर्वांसनाओं और अनाचारों की वृद्धि हो। 
उन्होंने तामसी पात्रों को भी सदुगुणें की वृद्धि करते हुए चित्रित 
किया है। सात्विक भावनाओं से भरे हुए पात्रों को तो उन्होंने 
मर्यादा का आधार दी अकित कर दिया है। पारिवारिक जीवन के 
कुछ चित्र इस प्रकार हैं :-- 
( राम ) बरप चारिदस विपिन वसि, करि पितु वचन प्रमान। 

शाह पाय पुनि देखिदों, मन जनि करसि मलान ॥१ 
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( लच्मण) उतर न आ्वत प्रेम बस, गदे चरन श्रकूलाइ । 
नाथ दासु मैं स्वामि तुम्ह, तजहु त काइ वसाह ॥' 
( सीता ) खय मृग परिजन नगर बनु, वलकल विमल दुकूल | 
नाथ साथ सुरसदन सम, परनसाल सुखमूल ॥|* 
' भरत ) बैठे देखि कुसासन, जठा मुकूद झूस ग्रात । 
राम-राम रघुर्पात जपत, खत नयन जलजात |! 
( दशरथ ) 
शो तनु राखि करबि में काहा | जेद्दि न प्रेम पनु मोर निवाह्दा ॥४ 
( कौशल्या ) 
धीरजु घरिश्र तो पाइश्र पारू । नाहिंत वृद्विद्दि सु परित्रारू। 
जौं जिय परिश्र त्रिनय पिय मोरी | रामु लपनु ठिय मिलहदिं बहारी ॥ 
( सुमंत ) तात कृपा करि कीनिश्न सोई । जातें अवध भनाय न दाई ॥ 
मंत्रिद्ठिं राम उठाइ प्रयोधा | तात घरम मत तुम्ह सव सोघा ॥* 
( निषाद ) नाथ श्राजु मैं काह न पावा । मिटे दोष दुख दारिद दावा । 
बहुते काल में कौन्द मजूरी | राज दीनह विधि वनि भलि भूरी ॥९ 
( हनुमान ) सुनि प्रभु वचन विलोकि मुख, गात हरपि हनुमंत। 
चरन परेउ प्रेमाकुल, घ्राहि-त्राहि भगवंत ॥ 
( प्रजा ) सवहिं विंचारु कौन्द मन माही) राम लपन सिय विनु खुखु नाहीं॥ 
जहाँ रामु तहँ सबुइ समाजू | विन रघुबीर श्रवध नहिं काजू ॥१ 
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( विभीषण ) जिन्ह पायन्द के पादुकदि, मरत रहे मन लाइ | 
ते पद श्राज विलौकिहों, इन्ह नयनन्दि अब जाई ||! 


इन पात्रों की हरित्र रेखा के साथ अन्य अनेक पात्रों में तुलसी- 
दास ने जिस आदर्शवाद का स्तर ( 50गाते॥ ) निर्धारित किया -.. 
है, वह समाज को सयमशील बनाने में बहुत सहायक हुआ | यही 
कारण है कि हिन्दू जीवन में 'मानस? के पात्र आज भी उत्साह और 
शक्ति की स्फूर्ति पहुँचा रहे हैं । 


उत्तर कांड में तुलली ने राम-राज्य में समाज का चित्र खींचा 
है, वह वरणांश्रम घम से युक्त है । जब समाज में इस घम् का पालन 
किया जावेगा, तभी उसमे सुख-सम्रद्धि होगी ओर वह राम-राज्य के 
समान हो जावेगा | तुलसीदास ने राम राज्य में आदर्श समाज का 
जो वर्णन किया है वह इस प्रकार है :-- 


बयरु न कर काहू सन कोई | राम प्रताप विषमता खोई ॥ 
वरनाभ्रम निज निन घरम, निरत बेद पथ लोग । 

चलहिं सदा पावहिं सुख नहिं भय शोक न रोग ॥ 

सब नर करहि परस्पर प्रीती | चलहिं स्वधर्म निरत श्रुति रीोती । 
सब उदार सब पर उपकारी | विप्र चरन सेवक नर नारी ॥ 
एक नारि ब्रत रह सब भारी | ते मन बच क्रम पति द्वितकारी ॥ 
दश्ड जतिन्श कर भेद जहँ नत्तेक नृत्य समाज | 

जितहु मनद्दि श्रस सुनिश्न जग रामचन्द्र के राज |॥|९ 


वालकांड में भी समाज के प्रत्येक व्यक्ति के लिए आदरपूण स्थानः *- 
का निर्देश है । सीता के स्वयम्बर में पुरजनो को यथास्थान बिठलाने 
फा निर्देश करते समय तुलसीदास ने लिखा है :-- 
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देखी जनक भीर में भारी | सुचि सेवक सब लिए हँ कारी | 
तुरत सकल ज्ोगन्द्र पहिं जाहू । आसन उचित देहु सब काहू ॥ 
कद्दि मृदु वचन विनीत तिन्द, वैठारे नर नारि । 


उत्तम मध्यम नीच लघु, नित्र निज थल्ल अनुहारि ॥' 


तुलसी ने नारि जाति के प्रति बहुत आदर-भाव प्रकट किया है । 
पावेती, अनुसुइश, कौशल्या, सीता, ग्राम-बधू आदि की चरित्र-रेखा 
पवित्र और धमें पूर्ण बिचारों से निर्मित की गई है। कुछ आलोचकों 
का कथन है कि तुलसीदास ने नारी जाति की निन्‍्दा की हे और 
उन्हें “ ढोल, गेंवार” की श्रेणी मे रक्खा है। किन्तु यदि मानस 
पर निष्पक्ष दृष्टि डालीं ज्ञाय तो ज्ञात होगा कि नार। के प्रति भत्सेना 
के ऐसे प्रमाण उसी उछमय उपस्थित किए गए हैं, जब नारी के धर्म 
के विपरीत आचरण किया है; अथवा निन्दात्मक वाक्य कहते 
वाले व्यक्ति वस्तु-स्थित देखते हुए नीतिमय वाक्य कहते हैं। ऐसी 
स्थिति में वे कथन तुलसीदास के न होकर परिस्थिति-विशेष मे पड़े 
हुए व्यक्तियों के सम कने चाहिए | जैसे -- 

( १) ढोल गंवार बूद्र पसु नारी | सकल ताइना के अधिकारी ॥६ 

( २ ) नारि सुभाउ सत्य कवि कहदी । अबगुण आठ सदा उर रहहीं ॥ 

राहत प्रद्गत चपलता माया | भय झ्रविवेक् श्रसीच, अदाया ॥ * 

पहली उक्ति सागर ने अपनी छुद्रता घतलाने के लिए राम से 
कही और दूसरी रावण ने अपनी महत्ता बतलाने के लिए मन्दोदरी 
से ऋद्दी | 

तुलसीदास ले समाज का आदश विस्तार पूर्वक लिखा, क्योंकि 
उन्होंने अपने समय में समाज की दुरवस्था देखी थी। समाज-सुधार 


के लिए ही उन्होंने 'रामायण' की चरित्र रेखा को अपने 'मानस' 
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में परिष्कृत कर नवीनता के साथ रख दिया । तुलसीदाश्ष की यही 
मौलिकता थी। उन्होंने अपने 'मानस' में तत्कालीन समाज की दशा 
का चित्रण बहुत स्पष्टता के साथ किया है :-- 


जे 


दोहावल्ली--वादद्िं धूद्ध &ििजन सन, “हम तुम तें कछु घाटि ? का 
जानहिं ब्रह्म से विप्रवर” आखि दिखावदहि डॉँटि |! 


कवितावली--बबुर बहेरे को बनाय बाग लाइयत, 
रूघबे को सोई सुरतरु काटियत है। 
गारी देत नीच इरिचन्द हु दघीच हू को, 
श्रापने चना चबाइ हाथ चाटियत है ॥ 
आप महापातकी, हँ सत हरिहर हू को, 
आपु हैं श्रभागी भूरिभागी डाव्यित हे । 
कलि को कलुष मन मलिन किये महत, 
ससक की पाँसुरी पयोषि पाटियत है ॥२ 


विनय पत्निका 
आस्सम बरन घरम बिरहित जग, लोक वेद मरजाद गई दै। 
प्रजा पतित पाखड पाप रत, श्रपने अपने रग रई है ॥ 
साति सत्य सुभरीति गई घटि, बढ़ी कुरीति कपट कलई है। 
सीदत्त साधु साधुता सोचति, खल विलय्त, हुलसति खलई है ॥१ 
सानस 
वरन घरम नहिं श्राश्रम चारी | शुति बिशेघ रत सब नरनारी । 
द्विज लुति बचक भूप प्रजासन | फोउ नहिं मान निगम अनुसासन ||" 


१. तुलसी ग्रत्यावली. दुधरा खड ( दोहावली ) 
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तुलसीदास ने 'मानस' के उंत्तरकांड में कलियुग का जे। वर्णन 
किया है वह उन्हीं के समय की तत्कालीन परिस्थिति थी। उस 
अंश को पढ़ कर ज्ञात होता हे कि कवि के मन में समाज की 
उच्छ खज्ञता के लिए कितना ज्ञोभम था। इसी क्षोभ को प्रतिक्रिया 
उनके लोकशिक्षक समाज-चित्रण के आदर्श में है । 


तुख्सीदाप और दशन 


तुलसीदास के म्न्‍्थों को देखने से पता चलता है कि उन्होंने 

संस्कृत के दशन-शासत्र का बढ़ा गंभीर अध्ययन किया था। दशेन 
की श्रत्यत कठिन और रहस्यपूर्णो बातों को उन्होंने बढ़ी ही सरलता 
से अपनी 'भाषा' में रख दिया है। तत्कालीन साहित्य में फोई भी 
ऐसा कवि नहीं है, जिसने द्शन-शासत्र का परिचय इतनी दक्षता 
के साथ दिया हो। तुलसीदास के दो ही प्रंध ऐसे हैँ, जिनमें 
उनके दर्शन-ज्ञान का पता चलता है | एक तो 'विनयपत्निका' है, 
दूसरा 'मानस'। 'विनयपत्रिका में रतुति, आत्म-बोध और आत्म- 
निवेदन का अंश अधिक हो जाने के कारण दर्शन का विशेष 
स्पष्टीकरण नही है, पर कुछ पद ऐसे अवश्य हैं, जिनसे तुलसी का 
दर्शन-ज्ञान लक्षित द्ोता है । शंकर के मायावाद के निरूपण मे तो 
वे दक्ष हैं. :-- 

केसव कह्दि न जाइ का कहिए । 

देखत तव रचना बिचित्र श्रति समुझ्कि मन्िं मन रहिए ॥ 

सून्य भीति पर चित्र, रग नहिं, तनु विनु लिखा चितरे । 

घोए मिटे न, मरे भीति-दुख पाइय यहि तनु हेरे ॥ 

रविकर-नोर वसे श्रति दारन, मकर रूप तेहि माद्दी । 

बदन होन सो ग्रते चराचर पान करन जे जाहों ॥ 

कोउ कद सत्य, मूठ फद् कोऊ जुगल प्रवल करि माने । 

ठुलसिदास परिए्रे तीनि भ्रम सो श्रापन पद्िचाने ॥१ 
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इस पद से ज्ञात होता है कि वे शकर के अद्वेतवाद के प्रति- 
पादक होते हुए भी उसे 'भ्रम' मानते थे | जो हो, 'विनयपत्रिका' में 
'दशेन” के कुछ सिद्धान्तों का निर्देश अवश्य है, पर उसमें अधिकतर 
विनय और प्रेम का अश ही अधिक है। + 


मानस! में तुलसी का दर्शन बहुत विस्तृत, उग्रापक और परि- 
मार्जित है । उन्होंने घटना-प्रसंग में भी देन का पुट दे दिया है। 
जहाँ कहीं भी उन्हें भावनाओं के बीच में अवकाश मिला हे, 
उन्होंने दर्शन की चर्चा छेड़ दी है।बालकांड के प्रारम्भ में तो 
इंश्वर-भक्ति का निरूपण करते हुए उन्होंने अपनी दाशेनिकता के 
अग-अंग स्पष्ट किए हूँ । इसी प्रकार लद्दमण-निषाद सवाद, 
रास नारद सवाद, वर्षो-शरद्‌ वर्णन, रास-लक्ष्मण संवाद, गरुड़ 
ओर कागभुशुद्धि सवाद में तुलसी ने अपनी दाशेनिकता का परिचय 
दिया है । 


उनका दशेन किस 'वाद' के अतर्गेत आता है, यह विवाद ग्रस्त 
है । फुछ समालोचकों ने इधर सिद्ध क्रिया है कि तुज्लसी अद्वैतवाद 
के पोपक थे, कुछ कहते हैं कि वे विशिष्टाद्वैतवादी थे। किन्तु अभी 
त्तक कोई भी मत रपष्ट नहीं दो पाया । 


तुलसी के दशन सम्बन्धी अवतरणों को देखने से ज्ञात होता है 
कि वे रास को “विधि हरि शभु नचावन दारे” के रूप में मानते 
थे। अतः वे आदि ब्रह्म है।इस त्रह्म के लिए उन्होंने उन सभी 
विशेषणों का प्रयोग किया है, जो अद्वेतवाद के ब्रह्म के लिए प्रयुक्त , 
हुए हैं । इस अद्वेत॒वाद की व्याख्या में माया के लिए भी स्थान है, 
जिसका वर्णन तुलसीदास ने अनेक बार किया है। यह तो स्पष्ठ 
है कि तुलसीदास वैष्णव थे, 'अत. वे अबतारबादी भरी थे। हसकां 
भमाण उलके 'मानस' में अनेक बार है। थे अपने ब्रह्म को अद्देतवे।( 
फें शब्दों में तो व्यक्त फरते हैं, पर उसे विशिष्टाद्दैत क गुंण से युक्त 
फर देते हैं -- 


६३४ राम-काव्य 


एक श्रनीह श्ररूप श्रनामा | अज सब्चिदानन्द परघामा | 
व्यापक विश्व रूप भगवाना | तेहि घरि देह चरित कृत नाना ॥ 
सो केवल भगतन ह्वित लागी | परम कृपालु प्रनत-अनुरागी ॥९ 
यहाँ एक अनीह और अरूप ब्रह्म भक्तों के लिए अवतार लेता 
है | अदह्ेतवाद के रूप में उनका प्रह्म इस प्रकार है :-- 
( श्र ) गिरा श्ररथ जल बीचि सम कहियत भिन्‍न न भिन्न | 
( श्रा ) नाम रूप दुह ईंस उपाधी | श्रकथ श्रनादि सुसामृुक्कि साधी ॥ 
( ह ) ब्यापकु एकु ब्रह्म अविनासी | सत चेतन घन श्रार्नंद रासी ॥|* 
(६ | ईस्वर श्रंस जीब अ्रविनासी | चेतन श्रमल सहज सुखरासी ॥१ 
( उ ) निज निय्यु ण निर्विकल्प निरीहम्‌ | 
चिदाकाशमाकाश वास भजेडहम्‌ ॥* 
.ढ.... इसी अद्वेत न्रद्म को जब तुलसीदास विशिष्ट बनाते हूँ तब वे सती 
. से प्रश्न कराते हैं :-- 
ब्रह्म जे व्यापक बिरज श्रज, अ्रकल श्रनीह श्रभेद । 
सो कि देह धरि हाइ नर, जाद्दि न जानत वेद ॥९ 


ओर इसका उत्तर वे आगे चलन कर इस प्रकार देते हैं :-- 


सगुनहिं श्रगुनहिं नदिं क्छु भेदा । गावहिं मुनि पुरान चुघ वेदा | 
अगुन श्ररूप श्रलख श्रज जाई । भगत प्रेम-बस सगुन से दवाई ॥ 
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जे गुन रहित सगुन सोह कैसें। जल हिम उपल बिलग नहीं जैसे । 
जासु नाम भ्रम तिमिर-पतगा । तेद्दि किमि कहिझ बिमोद्द प्रसगा ॥ 


जगत प्रकास्य प्रकासक रामू । मायाधीश ग्यान-गुन-घामू ॥ 
जासु सत्यता तें जड़ माया। भास सत्य इव मोह सहाया ॥ 


रजत सौप महूँ भास जिमि, जथा भानु कर बारि | 
जद॒पि मृधा तिहँँ काल सेह, भ्रम न सके कोउ टारि ॥ 


एहि विधि जग हरि आश्रित रहई | जदपि श्रस॒त्य देख दुखु अरददई | 
जाँ सपने सिर फटे कोई | बिन जागे' न दूरि दुख हाई ॥ 

जासु कृपा श्रस भ्रम मिटि जाई । गिरिजा सेइ कृपात्ु रघुराई ॥ 
आदि अत फोउ जासु न पावा। मति अनुमान निगम श्रस गाया ॥| 
बिनु पद चले सुने बिनु काना | कर बिनु करम करे बिघि नाना ॥ 
अआ्रानन रहित सकल रस भोगी | बिनु बानी बकता बण्ड़ जोगी ॥ 

तन चिनु परस, नयन बिनु देखा । गहै धान बिनु बास श्रसेखा ॥ 
अस सब भाँति श्रलौकिक करनी | महिमा जासु जाइ नहिं बरनी ॥ 


जेहि इमि गावहिं वेद बुध, जादि घरदिं मुनि ध्यान । 
सोइ दसरथ सुत भगतदहित, कोसलपति भगवान ॥" 


इस प्रकार तुलसीदास ने अद्वेतवाद के भीतर ही विशिष्टाद्वेतवाद 
हि सृष्टि कर दी हैे। 'रामचरितपानस” के समरत अवतरणों को 
[खने से ज्ञात द्ोता है कि तुलसीदास अद्देतवाद को श्रद्धा की दृष्टि *... . 
ते देखते हुए भी रामानुजाचायें के विशिष्टाह्दैत के अनुयायी थे। 
नहोंने सभी स्थलों पर राम नाम के साथ नारायण के गुणों का 
तमन्वय कर दिया है । प॑ं० रामचन्द्र शुक्त का भी यद्दी मत है। थे 
लखते हैं :--- 
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६३७ राम-काउय 


“साम्प्रदायिक दृष्टि से तो वे रामानुजाचाये के अनुयायी थे ही, 
जिनका निरूपित सिद्धान्त भक्तों की उग्रसना के बहुत अनुकूल दिखाई 
पड़ा [2 प्‌ 


तुलसीदास ने त्रह्म की व्यापकता के लिए उसे अह्वेतवाद का रूप 
अवश्य दिया और उत्ते माया से समन्वित किया भी, पर वे उसे उस 
रूप में म्हदण नहीं कर सके। वे भक्त थे, अत: भक्ति का सहारा 
लेकर उन्हें त्रह्म को विशिष्टाद्देत में निरूपित करना ही पढ़ा। 
इसीलिए जहाँ कहीं भी उन्हें अद्वेतवाद से ब्रह्म निरूपण की 
आवश्यकता पड़ी, वहीं उसके बाद उन्होंने उसे भक्तिमागे का आराध्य 
भी मान लिया । यह इसीलिए किया गया. क्योंकि वे अपने इृष्टिकोश 
फो रफ्ट्र बतला देना चाहते थे। अरण्यकांड में जब लक्ष्मण ने 
श्रीरामचन्द्र से पृछा-- * 
है #ईश्वर जीवहिं भेद प्रभु, कहहु सकल समुभाइ | 
हस समस्य रास ने-- 
माया ईस न आपु कहूँ जान कद्दिश्न से जे व | 
चन्‍्ध मोच्छप्रद्‌ सवंपर माया प्रेरक सीत्र ॥|ऐ 
कहकर भी यह स्पष्ट घोषित किया 
जातें बेगि द्रवों में भाई | से मम भगति भगत-सुखदाई ॥|* 
प० गिरिधर शमा चतुर्वेदी के मतानुसार “दाशेनिक सिद्धान्तों में 
श्री भोस्वासी जी श्री शंकराचाये के अद्वेनवाद के अनुगामी हैं।”' 
अपने प्रमाण में उन्होंने 'मानस' के प्रायः सभी दर्शन से सम्बन्ध 
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रखने वाले स्थल उपस्थित कर दिए हैं। उनके विचारों से विषय 
बहुत स्पष्ट हो जाता है, पर यह सिद्ध नहीं हो पाता कि तुलसीदास 
विशिष्टाह्ैत के समर्थक नहीं थे । 


तुलसीदास ने अद्दैतववाद का निरूपण अवश्य किया है, पर वे 
इसे अपना मत नहीं मान सके। मानस में अद्वेतवाद की भावना 
लाने के निम्नलिखित कारण हो सकते हैं :-- 


( १) तुलसीदास ने राम के न्द्यत्व का संकेत द्वी शिव-पाव॑ती के 
संवाद में दे दिया था। उसी तत्व-निरूपण में उन्हें राप्त को 
विशिष्टाह्ैत के विशेषणों से संयुक्त करना पढ़ा । 


(२) तुलसीदास धार्मिक सिद्धान्तों में बहुत सहिष्णु थे। अतः 
उन्होंने अद्वेतवादियों और विशिष्टाद्गैववादियों का विरोध दूर 
करने के लिये राम फे व्यक्तित्व में दोनों 'बादों' को सम्मिलित 
कर दिया। 

(३ ) तुलसीदास रासानन्द की शिष्य परम्परा में थे | रामानन्द फी 
शिष्य-परम्परा में “अध्यात्म रामायण” आधारभूत धार्मिक 
पुस्तक थी ।! अध्यात्म रामायण की समस्त कथा में अद्दैतवाद 
की भावना है । अत तुलसोदास ने जब “अध्यात्म रामायण! 
को अपने 'मानस' का आधार बनाया तो वे उसकी अद्देत 
भावना की अश्रद्देलना भी नहीं कर सके | यही कारण है कि 
'मानस' में स्थान-स्थान पर अद्वेत भावना का निरूपण है । 
इस निरूपण के वाद यह कह्दा जा सकता है कि तुलसीदास 
विशिष्टाह्द तवादी थे । 
तुलसीदाम ने जिस ब्रह्म का निरूपण किया है उसकी मयोदा 
विशिष्टाद्देत से ही निर्मित है । 


सीय-राम मय सब जग जानी । करों प्रनाम जारि छुग पानी ॥९ 








१ एन आउटलाइन अरव्‌ दि रिलीजस लिटरेचर अ्रेव्‌ इडिया, पृष्ठ ३१६ 
२ छुलसी ग्रन्पावली पहलाखड् ( मानस ) पृष्ठ ७ 


नल 


8३६ शाम-कांव्ये 


इस चौपाई में विशिष्टाद्नैत की प्रधान भावना सन्निहित है। 
चितू, अखित्‌ ये ईश्वर के ही रूप हैं। ये उससे किसी प्रकार 
भी अलग नही रह सकते | ज़ब इश्वर आदि रूप में रहता है, 


तब बित्‌ और अचित्‌ (संसार ) सूद्ुम रूप से इश्वर से व्याप्त 
' रहता है और जब इश्वर अपना विक्रास करता है तब वह स्थूल् 


रूप धारण बरता है। अतः चित्‌ अचित में ईश्वर की व्याप्ति 
सब काल के लिए है ।* इसी मे 'सीय राममय सब जग जानी' की 
साथकता है | 

विशिष्टाद्वेत के अनुसार ईश्वर का स्वरूप पाँच प्रकार का है, पर 
व्यूद, विभव, 'अंतर्योमी और अचोवतार | तुलसीदास ने अपने ब्रह्म 
राम को इन्हीं पाँच रूर्पो में चित्रित किया है :-- 


१ पर-यह वासुदेव-स्वरूप है।यह ऐसा रूप है, जो परमानन्द- 
मय है और अनन्त है। 'मुक्त और नित्य' जीव उसी 
में लीन हूँ । यह पडगुरय विग्रह ( ऐश्वय, शक्ति, तेज, 
ज्ञान, बल ओर वीय॑ से युक्त शरीर ) रूप है । इसीलिए 
रास को यही रूप दिया गया हैँ और उनके प्रत्येक काये 
पर देवता (नित्य जीव) फूल वरसाते और अपनी प्रसन्नता 
प्रकट करते हूँ । 

'. गगन विमल सकुल छुर जूथा । गावहिं गुन गधर्व वरूथा ॥ 
ब्रसहिं सुमन सुश्रजलि साजी । गद्गदहि गगन दु दुभी बाजी || 
इस पर-रूप फा वणुन 'मानस' में इस प्रकार है :-- 
व्यापक बत्म निरंजन, निगुन बिगत बिनेद | 
पे भ्रज प्रेम-मगति-बंस कौसल्पा के गौद ॥|६ 





बे पान ७. 
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३. पददी पृष्ठ ८७ 


हिन्दी साहित्य का आत्ोचनात्मक इतिहास ६8४० 
२. व्यूह 
यह स्वरूप विश्व की सृष्टि और उसके जय के लिए 
ही हे | 'पड्गुर्य विग्नद' में से केवज्न दो गुण दी स्पष्ट 
होते हैं | वे गुण चाह्दे ज्ञान और बल हों, चाहे ऐश्वये और :-: 
चीये या शक्ति और तेज हों । तुलसीदास व्यूह के वर्णन 
में लिखते हैं :-- 
जाके बल बिर॒चि हरि ईसा | पालत खुजत हरत दससीसा |। 
जा बल सीख घरत सहसानन | श्रणंड केस समेत गिरि कानन ॥' 
३ विभव 


इस रूप में विध्णु के अवतार मुख्य हैं | यह रूप 
विशेष रूप से नर-ल्ीला के निमित्त होता है। इससें 
“परित्राणाय साधूनां विनाशाथ च दुष्कृताम” का 
उद्देश्य रहता है | तुज़सीदास ने इसका वर्णन इस प्रकार 
किया है :-- 
जनि डरपहु मुनि सिद्ध सुरेसा, तुम्ददि लागि घरिद्वों नर बेसा ॥ 
खसन्ह सहित मनुज शअ्रवतारा, लेइदों दिनकर बस उदारा | 
दरिददों सकल भूमि गरशाई, निरभय होहु देव-समुदाई ॥९ 


विभव के निरूपण ही में तुलसीदास ने लिखा है :-- ४ 


निन इच्छा प्रभु अवत्तरे, सुर महि गो द्विन लागि। 
सगुन उपासक संग तह, रहे मोच्छु सुख त्यागि | 
४, अन्तयांपी - 


ह 
+ 


इस रूप में इश्वर समस्त त्रह्मांड की गति जानता 





१. तुलठी अन्यावली, ( रामचरित मानस ) पृष्ठ ३४१ 
२ वही हर ४ पृष्ठ परे 
डे वहद्दी 95 93) 


४55 ३१६ 


६४९ राम-काव्य 


है। बह जीवों के अंतःकरण में प्रवेश कर उनका नियमन 
भी करता हे। इसी रूप में रास ने अवतार के रहस्यों को 
सुल्काया है| तुलमीदास ने अंतर्यामी रास का चित्रण 
मानस! में अनेक स्थानों पर किया है । उदाहरणार्थ 
अरण्य-कांड में यह निर्देश है -- 


तव रघुपति जानत सब कारन | उठे दरषि सुरकाज संवारन ॥* 


७५ अचांवतार 


यह ब्रह्म का वह्‌ रूप हे.जो भर्क्तों के हृदय में 
अधिप्ठित हे । वे जिस रूप से ब्रह्म को चाहते हैं, त्रह्म 
उसी रूप से उन्हें प्राप्त द्ोता हे, तभी तो ब्रह्म की भक्ति 
सब कालों और सब परिस्थितियों मे झुज्ञभ होती है। 
तुलसीदास ने इसका वर्णुत रस जन्म के समय कौशल्या 
से कराया है :--- 


माता पुन बोली से मति डोली तजहु तात यह रूपा । 
कीजिश्र सिसुलीला अति प्रिय सीला, यद्द सुख परम श्रनुपा ॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना होइ बालक सुर भूपा | 

यह चरित जे गावहिं दरिपद पावहिं ते न परददिं भव कृपा ॥' 


इस भांति तुलसीदास ले 'मानस' सें राम को उपयुक्त पाँच रूपों 
से प्रस्तुत किया है। लोकाचाय ने अपने 'तत्वन्नय में भगवान्‌ की देद्द 
का ज्ञो रूप लिखा है, वही तुलसीदास ने राम के व्यक्तित्व में निरूपित 
किया है :-- 


“भगवान का शरोर सकल जगत को मोहने वाला है| इस रूप 

श्े है. कमर बे 
के दशन से सांसारिक समस्त भोग्य पदार्थों के श्रति विरक्ति उलन्न 
0 मर मन रतन मन शिस कक तक लत मम मत कमल मलीदी 





२ ठुलसी मन्धावलो पटला सड ( मानत ) पृष्ठ इण्ध 
२ वही हट 2 पृष्द ८४ 
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हिन्दी सांहित्य का आलोचनात्मक इतिहास १ 


हो जाती है | यद्द तीनों तापों का नाश करने वाला है। नित्य म॒ु। 
से सतत ध्यान करने योग्य यह भगवान का म्वरूप हे।दिः 
भूषणों से तथा दिव्य अस्नों से सदैव यह शरीर युक्त रद्दता हे 
यह भक्तों का रक्षक हे । धम की रक्षा के लिए जब कोई जगत 
अवतार लेता है तो वह भगवद्देह् से ही आविभुत होता है ।* 

तुलसीदास विशिष्टाद्वैत मत में अपनी आस्था रखते थे, इस 
एक विश्वस्त प्रमाण बाल़कांड में रामजन्म के प्रसंग में तुलसीद 
ने दिया है। भक्त तुलसीदास ने अपने आराध्य राम के आविम 
के समय स्वाभाविक्र रूप से अपने हृदय की प्रेरणा महारा 
कोशल्या के मुख से प्रकट कर दी है। फौशल्या ने जो स्तुति २ 
के प्रकट होने के समय की है, उसमें त्रह्म का आविभाव विशि 
द्वेत के सिद्धान्तानुसार हो हे। 'मानस' में यह पहला प्रसग 
जब कवि अपने आराध्य के प्रकट होने का अवसर वर्णन करता 
ओर ऐसी स्थिति में वह अपनी समस्त श्रद्धा सपत्ति विश्वासर 
भावनाओं से अपने प्रभु के चरणों मे समर्पित करता है। ४ 
इस अवसर पर काव तुलसीदास के विचारों और बिश्वार्सों 
अत्यत प्रामाणिक चित्र बिना किसी कृत्रिमता के पाया जा सकता 
उदाहरण के लिए कोशल्या द्वारा की हुई स्तुति में कवि की विशि 
द्वेत सम्मत त्रह्म के आविभोत्र की क्रमिक रूप रेखा देखिए | ऋ्रम 
किचिन्मान्र भी अन्तर नहीं है -- 


[ स्तुति की पृष्ठ भूमि और रूप-चित्रण ] 
भए प्रगट कृपाला परम दयाला कौशल्या द्वितकारी | 
हरघित महतारी मुनि मन हासी श्रदू्ृत रूप बिचारी ॥ 
लोचन अमिराम तनु घन स्थाम निज आयुध भ्ुज चारी | 
भूषन बन माला नयन विसाला सोभा सिंघु खरारी॥ 


जा 2 नम लकी हम आल नलपकील कमल अनबन जी ममकािट 
१ प्राचीन वेष्यव सप्रदाय--डा० उमेश मिश्र, एम० ए०, ही० लिट॒० 
(दिन्दुस्तानी-- १६३७, पृष्ठ ४२६ ) 


६७३ ह ह रास-फाव्य 
[ पर रूप ] 
कद्द दुई फर जोरी श्रस्तुति तोरी केह्टि विधि करों श्र॒नंता । 


माया गशुन स्यानातीत असाना वेद पघुरान भनता॥ 


[ व्यूह रूप | 
करुना सुख सागर सब ग़ुन आगर जेह्दि गावदिं श्रुति सता | 
सो मम हित लागी जन भनुरागी भयेउ प्रगट भी कंता ॥ 


[ विभव रूप ] 
ब्रह्माड निकाया निर्मित माया रोम रोम प्रति वेद कहे | 
मम उर सो बाझी यह उपहासी सुनत घीर मति थिर न रहे ॥ 
[ अन्तर्यामी रूप ] 


। उपजा जब ग्याना प्रभु मुसुकाना चरित बहुत विधि कीन्द्र चहे । 
कहि कथा सुधाई मातु बुकाई जेहि प्रकार सुत प्रेम लहे ॥ 


३१ 


(0 
[ अचांवतार रुप ] 

माता पुनि बोलो सो मति डोली तजहु तात यह रूपा | 
फीजिश् सिसु लीला श्रति प्रिय सीला यह सुख परम अनूपा॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन टठाना दोइ बालक छुर भूषा । 
यह चरित जे गावहिं हरिपद पावहिं ते न परहिं मव कृपा ॥ 

[ आवि्ाद का निष्कप और महत्त ] 

विप्र घेनु सुर सत छ्वित्त, लीन्द्र मनुन अवतार । 

निञ्न इच्छा निमित तनु माया गुन गोपार ॥|) 


इस भाँति यह निश्चित रूप से प्रमाणित किया जा सकता है 
कि तुलसीदास अपने दाशनिक सिद्धान्तों मे विशिष्टाह्देववादी थे । 


१. तुलठी प्रन्पावली, प्रथम संड, मानस, पृष्ठ ८४ 


हिन्दी सांहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ६४४ 


हो जाती है | यद्द तीनों तापों का नाश करने वाला है। नित्य मुक्तों 
से सतत ध्यान करने योग्य यह भगवान का स्वरूप है। दिव्य 
भूषणों से तथा दिव्य अख्तनों से सदैव यह शरीर युक्त रहता है। 
यह भक्तों का रक्षक हे । धम की रक्षा के लिए जब फोई जगत में 
अवतार लेता है तो वह भगवदेद्द से ही आविभेत होता है ।* 

तुलखीदास विशिष्टहद्ैत मत में अपनी आस्था रखते थे, इसका 
एक विश्वस्त प्रमाण बालकांड में रामजन्म के श्रसंग में तुलसीदास 
ने दिया है। भक्त तुलसीदास ने अपने आराध्य राम के आविर्भाव 
के समय स्वाभाविक रूप से अपने हृदय की प्रेरणा महारानी 
कौशल्या फे मुख से प्रकट कर दी है। कौशल्या ने जो स्तुति राम 
के प्रकट होने के समय की है, उसमें ब्रह्म का आविर्भाव विशिष्टा- 
ढ्ैत के सिद्धान्ताठुसार हो हे। 'मानस! में यह पहला प्रसग है, 
जब केवि अपने आराध्य के प्रकट द्ोने का अवसर वर्णन करता है 
ओर ऐसी स्थिति मे वह अपनी समस्त श्रद्धा सपत्ति विश्वासमयी 
भावनाओं से अपने प्रभु के चरणों मे समर्पित करता है। अत 
इस अवसर पर कवि तुलसीदास के विचारों और विश्वार्सो का 
अत्यत प्रामाणिक चित्र बिना किसी कृत्रिमता के पाया जा सकता है | 
उदाहरण के लिए कौशल्या द्वारा की हुई स्तुति में कवि की विशिष्टा- 
देत सम्मत ब्रह्म के आविभोव की क्रमिक रूप रेखा देखिए | क्रम में 
किचिन्मान्र भी अन्तर नहीं है -- 


[ स्तुति की पृष्ठ भूमि और रूप-चित्रण ] 
भए प्रगट कृपाला परम दयाला कौशल्या द्ितकारी | 
इरपित महतारी मुनि मन हारी अ्रदूभृत रूप बिचारी 0 
लोचन श्रमिरामं॑ तनु घन स्थाम निज श्युघ भुज चारी। 
भूपन बन साला नयन विसाला सोमा सिंघु खरारो॥ 


ऊआयखय्ू-+कफौ+#लक्‍_+___...ै 
प्राचीन वष्णव सम्रदाय--डा० उमेश मिश्र, एस० ए०, छी० लि2० 
(हिन्दुस्तानी -- १६६७, पृष्ठ ४२६ ) 


मा 


६४३ 


राम-काव्य 
[ पर रूप ] 


कद्द दुई कर जोरी श्रस्तुति तोरी केहि विधि करों श्रनता । 
माया ग्ुन ग्यानातीत्त अमाना वेद पुरान भनता॥ 


[ व्यूह रूप ] 
करुना सुख सागर सब गुन आगर जेह्दि गावहिं श्रुति सता | 
सो मम द्वित लागी जन अनुरागी भयेउ प्रगट भ्रो कंता ॥ 


[ विभव रूप | 
ब्रह्माठ निकाया निर्मित माया रोम रोम प्रति वेद कहे । 
मम उर सो बासी यह उपहासी सुनत घीर मति थिर न रहे ॥ 
[ अन्तयामी रूप ] 


उपजा जब ग्याना प्रमु॒मुसुकाना चरित बहुत ब्रिधि कीन्ह चह्टे | 
कहि कथा सुद्दाई मातु बुकाई जेहि प्रकार सुत प्रेम लहे ॥ 


[ अर्चाबतार रूप ] 
माता पुनि बोली सो मति डोली तजहु तात यह रूपा | 
कीजिश्म सिसु लीला श्रति प्रिय सीला यह सुख परम श्रनूपा ॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना द्ोइ बालक छुर भूपा । 
यह चरित्र जे गावहिं हरिपद पावहिं ते न परद्दि भव कृपा ॥ 


[ आविर्भाव का निष्फरष ओर मद्त ] 


विप्र घेनु सुर सत ट्वित, लीन्दर मनुज अवतार । 
निज शृच्छा निर्मित तचु माया गुन गोपार ।]) 


इस भाँति यह निश्चित रूप से प्रमाणित किया ज्ञा सकता है 


कि तुलसीदास अपने दाशेनिक सिद्धान्तों में विशिष्टाद्वेतवादी थे । 


२. तुलठी अन्पावली, प्रथम खंड, मानस, पृष्ठ र४ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मेक इतिहास. _ ६४४ 


तु ब्सीदास और धर्म 

तुलसीदास ने ऐसे समय जन्म लिया था जब भारत की धार्मिक 
परिस्थिति अनेक प्रभावों से शासित हो रही थी। मुसलमानों का 
राज्य-काज्ञ धार्मिक दृष्टिकोण से हिन्दुओं के लिए हित कर नहीं 
रहा | यदि कुछ साधघु-प्रकृति शासकों ने हिन्दुओं पर अत्याचार 
नहीं किए तो उनके घर्माचार को प्रोत्साहित भी नहीं किया | अकबर 
ही एक ऐसा शासक था जिसने धार्मिक सहिष्णुत्ता का परिचय 
दिया, पर अकबर के पूव शासकों की जो नीति थी उसके फल- 
स्वरूप जनता में घार्मिक विद्वेष की आग अभी तक कहीं-कहीं 
दीख पड़ती थी। यह विरोध घामिक शान्ति के ग्रतिकूल था। 
किन्तु इसी समय हिन्दू घममे के महान आचार्यां ने जन्म लिया 
ओर प्रतिक्रिया के रूप में अपने घमं को और भी उत्कृष्ट 
बना दिया। सुसलमानी प्रभाव डन्‍्हेँ किसी प्रकार भी अपने 
धम-सार्ग से विचलित नहीं कर सका और वे हिन्दू घम के मद्दान्‌ 
सदेश-चाहक हुए। ऐसे ही महान आधार्यो में तुलसीदास का 
स्थान है । 

मुसलमानी प्रभाव के अतिरिक्त तुलसीदास के सामने घम्म दी 
समस्‍या विचित्र रूप में आई। उन्होंने '“गोंड गँवार नृपाल्न महि, 
यमन मद्दा महिपाल” की विषम परिस्थिति में अपनी धार्मिक 
मादा का आदशश उपस्थित करते हुए अनेक मतों और पंथों से भी 
सममौता किया | तुलसीदास की यह छुशल नीति थी। उनके समय 
में शैव, शाक्त और पुष्टिमार्गी प्रधान रूप से अपने विचारों का प्रचार 
कर रहे थे और भ्रत्येक ज्षेत्र में वैष्णवों से प्रतिदृद्धिता कर रहे थे। 
तुलसीदास ने इनसे विरोध की नीति का पालन न कर ्न्‍्हें अपने 
ही आदर्शों मे सम्मिलित कर लिया। तुलसीदास की इस सहिष्णु 
नीति ने धामिक भेदों का एकटम ही विनाश कर दिया। चैष्णव 
धर्म फे इस सिद्धान्त-सगठन ने हिन्दू धर्म को इस्लाम की प्रतिदवंद्धिता 
प में विशेष वल अदान किया | 


६५ हर ४ 


६8५ रास- 


तुलसीदास ने वैष्णव घम को इतना व्यापक रूप दिया कि * 
शैब, शाक्त और पुष्टि-मार्गी सरलता से सम्मिलित हो गए | तुर 
दास की इस धार्मिक नीति ने राम-सक्ति के प्रचार का अवसर 

___- 3 विशेष दिया और 'रामचरित-सानस' को साहित्यिक होने फे स। 

साथ धार्मिक अन्य होने के योग्य बनाया। 'सानप्त' फे थे रथ 
धार्मिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं. जो शैव, शाक्त और पुष्टि सार्गी ६ 
वैष्णव धर्म के अ्न्तगंत करने के लिए लिखे गए हैं. :-- 


शै द् 
बे-- 


दी ० 


/ श्र) करिहों इहाँ सभु यापना । मोरे हृदय परम कलपना ॥ 


घिव द्रोही मम भगत कहावा | सो नर सपनेहु मोहि न पावा ॥ 
संकर बिमुख भगति चह मोरी | सो नारकी मूढ मति थोरी ॥ 
सक्षर प्रिय मम द्रोही, सिर द्रोही मम दास | 

ते नर करद्िं कलप भरि, घोर नरक महूँ वास ॥* 


रत 
जज 


(आरा ) श्रौरठ एक गुपुत मत सबद्दिं क्दृहुँ कर जोरि । 
संकर भजन बिना नर भगति न पावै मोरि ॥ 





शाक्त-- 
नहिं तच ग्रादि मध्य श्रवसाना । 
श्रम्मित प्रभाव वेद नहिं. जाना॥ 
ह भव-भव विभव पराभव छारिनि। 
बिल्थ विमोदनि स्रवस विह्यरिनि ॥९ 
१. तुलसी ग्रन्पावली,. पहला खंड (मानस ).. एप, ३७१ 
२. वद्दी ; 


९३ प्प्ट है रु हू कक 


है: न 
च० $१ बड़ १ हृष्ठ १०२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास है४६ 
पुष्टिपार्गी-- 


(ञ्र) श्रव करि कृपा देहु बर एहू। 
निन पद सरसिज सहज सनेहू ॥* 

(आरा ) सोइ जानइ जेहि देहु जनाई। 
जानत तुम्ददि तुम्दद्दि होहइ नाई।॥ 

तुम्दरिद्दि कृपा तुमहि रघुनन्दन | 

जानदि भगत भगत उर चन्दन ॥९ 

(६) राम भगति मनि उर बस जाके। 
दुख लवबलेस न सपनेहूँ ताके ॥ 

चतुर सिरोमनि तेह जग माहीं। 

जे मनि लागि सुत्नतन कराहीं।॥ 

सो मनि जदपि प्रगट जग अइहई। 

राम कृपा बिनु नहिं कोठ लदई।े 

राम के व्यक्तित्व में शैत्, शाक्त और पुष्टिसार्गियों के आदशशों' 
फी पूर्ति कर तुलसीदास ने राम मक्ति में व्यापकता के साथ द्वी साथ 


शक्ति भी ला दी | शैव ओर वैष्ण॒वों की विचार-मिन्‍नता की समाप्ति 
तुलसीदास की ज्ेखनी से हुई । 


तुलसीदास स्मात वैष्णव थे।वे पच देवताओं की पूजा में 
विश्वास करते थे, इसका प्रमाण उनकी विनयपत्निका में दिया ही 
जा चुका हे। इस दृष्टिकोण से उनकी भक्ति की मर्यादा का रूप और 
भी स्पष्ट हो गया था। उनके सामने ज्ञान का उत्तना महत्व नहीं था) 
जितना भक्ति का, यद्यपि उन्होंने ज्ञान और भक्ति में फोई विशेष 
अन्तर नहीं माना। शक्लान की अपेक्षा उन्होंने भक्ति को विशेष मद्दत्त्व 

* तुलसी अ्न्यावली पहला खड ( मानस ) 

र्‌ 

३ 


प्रष्ठ १६६ 
गन पृष्ठ २०७ 
99 छष्ठ ४६७ 


१8 ११ 
ठ्र॥ १2 


+ 


६४७ राम-काउ्य 


दिया है, जिसके विवेचन में उन्होंने उत्तरकांड का उत्तराधे लिखा। 
गछड़ ने “भुसुंडि” से यहो प्रश्न किया था :-- 
एक वात प्रभु पूछो तोही । कद्दो बुझाइ कृपानिधि मोद्दी ॥ 
3 ग्यानहिं भगतिद्ठि श्रन्तर केता | सकल कही प्रभु कृपा निकेता ॥* 


ओर इसका उत्तर सुजान 'काग' ने इस प्रकार दिया ४-- 


भगतिहिं ग्यानिद्दि नहि क्छु भेदा | उभय हरहिं भव संसव खेदा ॥ 
नाथ मुनीस कहृ्दि कछु अतर | सावधान सोठ सुनु विहंगवर ॥* 


ओर यह अंतर केवल इतना है कि भक्ति सञ्नी है और ज्ञान 
पुरुष है । 


ग्यान विराग जोग गिस्वाना । ए. सब पुरुष सुनहु इरिजाना ॥ 


मोह न नारि नारि के रूपा | पन्नगारि यह रीति श्रनूपा ॥ 
माया भगति उुनहु प्रभु दोऊ । नारिवर्ग जानहिं सब कोऊ ॥ 
पुनि रघुवीरदि भगति पियारी | माया खलु नत की बिचारी || 
भगतहिं सानुकूल रघुराया । ताते त्तेहि डरपति श्रति माया ]!४ 


आअत्तः सक्ति पर माया का कोई प्रभाव नहीं हो सकता | भक्त को 


“रघुपति कृपा सपनहूँ मोह न होइ'” की भावना तुलसीदास ने अपने 
'मानस' में रक्खी हे । 


ज्ञान की साधना है भी बड़ी कठिन। जो इस कठिन साधना में 
सफल होते हैं. उन्हें मुक्ति अवश्य मिलती है, पर यह सफलता प्राप्त 
करना बहुत कप्ट-साध्य है :-- 


१. तुलसी अथावलो पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४६८ 


ब्‌ हे ढ़ डे 


३८ बहु अबू है पृष्ठ ४४-४८ 


| च 
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ग्यान के पथ कृपान के घारा | परत खगेत द्वोह नहिं बारा ॥ 
जौं निरबिधन पथ निरबदई | सो कैबल्य परसपद लदई ॥* 
इस भाँति तुलसी ने ज्ञान से भक्ति की श्रेष्ठवा स्पष्ट की है।इस 


भक्ति का चरम ौद्देश्य सेवक-सेव्यू भाव की सृष्टि करना है,जो ८. 


तुलसीदास का आदर्श है। इस आदर्श के सम्धन्ध में तुलसीदास 
ने स्पष्ट रूप से घोषित किया है ;-- 
सेवक सेव्य भाव बिन्ु भव न तरिश्र उरगारि | 
भजहु राम पद पकन, श्रत सिद्धात बिचारि ॥५ 
तुलसीदास ने ज्ञान और भक्ति का यद्द्‌ विरोध दूर कर धार्मिक 

परिस्थितियों में महान ऐक्य को सृष्टि की। ज्ञान भी सान्‍्य हे, पर 
भक्ति की अवद्ेलला करके नदी। इस्री प्रकार भक्ति का विरोध 
भी ज्ञान से नहों। दोनों भें फेक्‍ल दृष्टिकोण का थोढ़ा स्रा अन्तर 
है । इसे सममाते हुए श्रीरामचन्द्र ने अरण्यकांड में नारद से 
कह्दा है :-- 

सुनु धुनि तोदि कहों सहरोसा। भजहिं जे मोहि तलजि सकक्ष भरोसा | 

कर्रों कदा तिन्द्दर के रखवारी | जिमि बराक्षकहिं राख मद्दतारी ॥ 

गए सिसु बच्छु श्रनल श्रद्धि घाई | तह राखे जननी )अझुगाई )। 

प्रौद भये तेदि सुत पर माता। प्रीति करे नहिं पाछिल बाता | 

मोरे प्रोढ़ तनय उम्र ग्यानी | बालक सुत सम दास श्रमानी ॥ 

जनहिं मोर बल निज बल्ष नाहीं । ढुहुँ कह्दँ काम क्रोध रिपु आहीं ॥ 

यह ब्िचारि पश्डित मोदि सजहीं । पापहु स्थान भगति नहिं तजहीं ॥* 

छान आप्त करने पर भी भक्ति की उपेक्षा नहीं छोनी चाहिए, 

यही तुलसी का दृष्टिकोण है।इस भोंत्ति ज्ञान और भक्ति में साम्य 
उपस्थित कर तुलसीदास ले बहुत से विवडावादों की जड़ काट दी । 











१ तुलसी ग्रधयावली,.. पहला खड ( मानस ) पृष्ठ ४६७ 
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उन्होंने ज्ञान और भक्ति दोनों को मानते हुए भक्ति की ओर ही 
अपनी प्रवृत्ति प्रदर्शित को है और इस सम्बन्ध मे उन्होंने 
स्वयं अपने आराध्य श्रोरासचन्द्र के मुख से लक्ष्मण के प्रति 
कफहलाया है :-- 
न्‍ घम तें बिर॑त्ि जोग तें ग्याना। ग्यान मोच्छुपद बेद बखाना ॥ 
जाते वेगि द्रवों में भाई | ठो मस सगति भगत सुखदाई॥ 
सो सुतंत्र अवलब न आना । तेहि आधघीन ग्यान विग्याना॥ 
भगति वात श्रनुपम छुखमूला । मिले जो सन्त द्वोहिं श्रनुकूला ॥" 
इस भाँति वे 'ग्यात विग्यान' को भी भक्ति के आधीन समभते 
हैं। भक्ति से ज्ञान की सध्टि होती है ओर ज्ञान प्राप्त करने पर 
भी भक्ति की स्थिति रहता है । दोनो एक दूसरे पर अवल|'म्बत हैं, 
दोनों भे किसी प्रकार का भा विरोध नहीं हे, यही तुलसीदास के भक्ति- 
ज्ञान प्रकरण का निष्कपे है| यह इस प्रकार स्पष्ट हे :-- 
जे भ्रस भगति जानि परिहरहीं | केवल ग्यान देतु भम करही ॥  - 
ते जड़ कामचघेनु णद्द त्यागी | खोजत श्राक फरद्दि पय लागी ॥९ 
भक्ति के अनेक साधन तुलसीदास ने चतलाए हैं। वे सभी 
वणोश्रम धम के दृष्टिकोण से हूँ। तुलसीदास के अनुसार भक्ति के 
साधन निम्नलिखित हूँ, जो स्वय श्रोरामचन्द्र के मुख से कहलाए 
गए है :-- 
भगति के साधन कहाँ चखानी | सुगम पन्य भोदि पावदि प्रानी ॥*े 
( १ ) प्रथमहि पिप्र चरन श्रत्ति प्रीती ।* 
(२ ) निज निज घरम निरत भुति रौतो॥ 
( ३१ ) यदि कर फल पुनि विषय विरागा | तव मम चरन उपच्त अनुरागा ॥ 
क्वनादिक नव नगति हइढ़ाहों। मम लीला रति श्रत्त मन माद्दी ॥ 


अनमीननीननी>न बन... 3ौ-५.2निभननगन्‍ग तन नमन. ० न. 
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(४ ) सत चरन पकज अ्वति प्रेमा । मन क्रम बचन भजन हृढ नेमा ॥ 
(५ ) गुरु पिठ मातु बन्घु पति देवा । सब मोहि कहँ जाने हृढ सेवा || 
(६ ) मम ग्रुन गावत पुलक सरोरा | गदगद ग्रिरा नेयन बह नीरा |। 
(७ ) काम श्रादि मद दंम न जाके | तात निरन्तर बस मैं ताके )। 


बचन करम सन मोरि गति भजनु फरहिं निःकास | 
तिन्ह के हृदय कमल महूँ करों सदा विभाम ॥* 


भक्ति की सर्वोच साधना ही तुलसीदास के घम की मयांदा है। 
तुलसीदास ने सरत् साधना के सहारे जिस प्रकार धर्म की रूप 
रेखा निधारित की थी, उसमें दोषों के आ जामे का सन्देह था | मरककि 
करते हुए भी लोग बाह्माडबर और छल-कपट न करें, इसलिए 
तुलसीदास ने अपने धर्म के स्वरूप को अक्ुण्ण रखने के लिए स्तों 
के लक्षण भी लिख दिये हैं--- 
मारद ने श्री रामचन्द्र से पूछा -- 
सतन्ह के लब्छुन रघुबोरा | कहृहु नाथ भजन मव भीरा ॥९ 
तब श्री रामचन्द्र जी ने उत्तर दिया-- 
सुनु मुनि सतन्‍ह के गुन कहर्ऊे | जिन्द ते मैं उन्द के बस रहऊे ॥ 
घट विकार जित अनघ शअकामा | श्रचल श्रकिंचन सुचि सुखघामा ॥| 
अमित बोध श्रनीह मित भोगी | सत्य सार कवि कोविद जोगी ॥ 
सावधान मानद मंद हीना । घीर भगति पथ परम प्रवीना | 
गुनागार ससार दुख रद्ित बिगत सन्देह । 
तनि सम चरन वरोन प्रिय जिन्ह कहूँ देह न गेह ॥ 
निज ग्रुन अवन छुनत सकुचाददी । पर गुन सुनत अधिक हरषाहीं ॥ 
सम सीतल नहिं त्यागहिं नोती। घरल सुमाउ सबहि सन प्रीती ॥ 
जप तप ब्रत दम सजम नेमा | गुद गोविद विप्र पद प्रेमा | 
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भ्रद्धा छुमा मध्त्री दाया। मुदिता मम पद प्रीति अमाया ॥ 
विरति विवेक विनय विग्याना । बोध जथारथ वेद पुराना ॥ 
दम्म मान मद करदहिं न काऊ। भूलि न देहि कुमारग पाऊ ॥ 
६ गावहिसुनाईं सदा मम लीला । हेतु रहित पर द्वित रत सीला ॥" 
सुनि मुनि साधुन के गन जेते । कद्दि न सकद्ठिं सारद भ्र॒ति तेते ॥ 
संक्तेप में तुलसीदास के धर्म की व्याख्या यही है कि-- 
परिह्वित सरिस घम्ं नहिं भाई | पर पीडा सम नहिं श्रधमाई |९ 


तुल्मीदाम ओर साहित्य 


तुलसीदास ने जिस समय लेखनी उठाई थी उस समय उनके 
सामने केचल चारणकाल के वीर-गाधात्मक ग्रंथ और प्रेम-काव्य तथा 
सत-काव्य के मुसलमानी प्रभाव से प्रभावित धार्मिक ग्रथ थे । चारण- 
काल में तो काव्य की भाषा ही स्थिर नहीं हुई थी, अत. उसमें 
साहित्यिक सौन्दर्य बहुत कम था। प्रेम-काव्य की दोहा-चौपाई की 
प्रन्‍न्धात्मक रचना में शैली का सौन्दय अधिक था और भावों का 
कम । सत साहित्य में तो एकमात्र एकेश्वरवाद और गुर की चन्‍्दरना 
थी। उसमें धर्मे-प्रचार की भावना अधिक थी, साहित्य-निर्माण की 
कम | कृष्ण-काव्य के 'ग्रादर्श भी वन रहे थे वे अभी पूर्णोता को 
प्राप्त नही हुए थे । अत्त: तुलसीदाघ के समय में साहित्य बहुत ही 
साधारण कोटि का था। उन्होंने उसे केवल अपनी प्रतिभा से उत्कृष्ट 
वसा दिया जब कि उनके सामने साहित्यिक आदश न्यून मात्रा 
ही मे थे । यही तुलसीदास की अपरिमित शक्ति थी | 
_ भापा--तुलसीदास के पूर्व अवधी में काव्य रचना हो चुकी थी, 
क्योंकि सूफी कवियों ने उसमे प्रेम गाथाश्रों की रचना 
फी थी । पर यह अवधी ग्रामीण थी, उसमें साहित्यिक 
परिष्करण नहीं था | तुलसीदास ने अवधी में 'रामचरित- 
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मानस” लिख कर उसे उतना द्वी सुसंस्क्रत ओर मधुर बना 
दिया जितना त्रजभाषा में लिखा गया 'सूरसागर'। 'सूर- 
सागर' का दृष्टिकोण तो सीमित है, पर 'मानस' का 
दृष्टिकोण मनुष्य-जीवन का सम्पूर्ण आलिंगन किए हुए है ४८ 
अतः मानस! का महत्त्व 'सुरसागर” से कहीं अधिक हे । 
तुलसीदास के समय में कृष्ण काव्य की रचना ब्रजमाषा में 
होने लगी थी | तुज्लसीदास ने त्रजभाषा में भी 'गीतावली' 
'कष्णगीतावली', 'कवितावली” ओर “विनयपत्रिका' की 
रचना कर अपनी प्रतिभा और काव्य-शक्ति का परिचय 
दिया । 'कवितावज्ञी और 'विनय-पन्निका' को ब्रजभाषा 
इतनी परिष्कृत और सम्बद्ध है कि बैसी कष्ण-काव्य के 
प्रमुख कवियों से भी नहीं बन पड़ी । 
अवधी और त्रजभाषा के अतिरिक्त तुलसीदास ने अन्य भाषाओं ) 
को भी अपनी रचनाओं में स्थान दिया, यद्यपि उन्द्दोने उनमें से 
किसी में भी स्वतंत्र ग्रथ नहीं लिखे | 'विनयपन्निका” में भोजपुरी का 
यद्द नमूना कितना सरस और स्त्राभाविक है :-- 
राम कहृत चलु राम कहदत चल्लु राम कहत्त चल्लु भाई रे | 
नाहिंत भव बेगारि महँ परिद्दौ, छूटत अ्रति कठिनाई रे ॥ 
बाँस पुरान साज सब श्रटखट, सरल तिकोन खटोला रे ॥ 
दमहिं दिहल करि कुटिल करम चँँद मद मोल बिनु डोला रे ॥ 
विधम कहार मार मदमाते चलहिं न पाँव बटोरा रे | 
मद चिलद अमेरा दलकन, पाइय दुख ऋकभोरा रे ॥| 
काँट कुरायं लपेटन लोटन ठावहिं ठाँडँ बम्काऊ रे | 
जस जस चलिय दूरि तस तस निज बास न मेठ लगाऊ रे ॥ 
मारग श्रगम सग नदि सम्बल नाउँ गाउ़ें कर भूला रे । 
ठुलसिदास भवन्नास हरहु अ्रव होहु राम अनुकूला रे ॥१ 


हि जज 
॥।॒ 
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इस प्रकार तुलसीदास ने वुन्देलखंडी के शब्दों का प्रयोग भी 
म्वाभाविकता से किया है :-- 


ए. दारिका परिचारिका करि पालिवी कझुनामई | 
अपराध छुमियो बोलि पठए बहुत हों ढीय्यो कई ॥* 


परिवार पुरिजन मोहिं राजटिं प्रान प्रिय सिय जानियी । 
तुलसी सुपील सनेह लि निज किंकरी करि मानिवी ॥) 


हिन्दी की प्रान्तीय त्रोलियों के अतिरिक्त तुलसीदास ने मुग़ल- 
फालीन अरबी, फ़ारसी शब्दों का प्रयोग भी बडे कौशल से अपनी 
रचनाओं में किया है। जहां कहीं शब्द काव्य में बैठ नहीं सके 
बहाँ उनका परिष्कार भी कर दिया गया है। इस प्रकार वे शब्द 


कि, 


जज 





सम्पूणे रूप से अपने वना लिए गए हैं। नीचे लिखे अचतरणों मे 
विदेशी शब्द किस सुन्दरता से स्वदेशी बनाए गए हैं :-- 





१ श्रसप्रजस अ्स मोहिं ओदेसा ( श्रेदेशा ) 
२. सत्य कहहुँ लिख कागद कोरे || ( काग्रज़ ) 
३ लोकप जाके बन्दी खाना | ( ख़ाना ) 
४ गई बहोर गरीब निवाजू । 
सरल सबल साहिब रघुराजू ॥ (गरीवनिवाज, साहब) 
५. सो जाने जनु गरदन मारी । ( गर्दन ) 
६ मनहूँ वारिनिधि बुड जहाजू।। ( ज़द्दाज ) 
७. जे जड़ चेतन जीव जहाना | ( लहान ) 
८ जगमगत जीन जद्बाव जाति सुमोत्ति मनि मानिक लगे। ( कोन ) 
६ सजहु बरात बजाय लिसाना | ( निशान ) 
१०. बाज नफीरी भेरि अपारा । ( नफ़ीरी । 
२. ठुलठी मथावलोी पहला खद (मानस). पृष्ठ १४० 
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११ गवने मरत पयादेद्दि पाये | ( प्यादा ) 
१२ कुम्भकरन कपि फौज बिडारी ( फ़ौज ) 
१३ बना बजार न जाय बखाना | ( चाज़ार ) 
१४ भहं बकसीस जाचकन दीन्हा। (बिख़्शीश) 
१५ जनु बिनु पख विहग बेहालू (बेहाल) 
१६ जे कह भ्ूठ मसबरी जाना (मसख़री) 
१७ सनकारे सेवक सकल चले स्वामि रुष पाय (रुख़) 
श्८. रिपुदल बधिर भये सुनि सोरा (शोर) 
१६ श्राज करउँ तोहि काल हवाले (दवाले) 


ये तो 'मानस' के कुछ ही उदाहरण हैं | तुलसीदास ने अपने 
अन्य ग्रथों में भी अरबी फारसी के अनेक शब्द्‌ बड़ी स्वतन्त्रता से 
प्रयुक्त किए हैं । वे अपनी रचना को जनता की वस्तु बनाना चाइते थे । 
इसीलिए उन्होंने अपने श्रथों की रचना सरत्न से सरल भाषा में की । 
उनका फाव्य-आदशे भी यही था-- , 


“सरल कबित कीरति बिमल, सोह शआदरहि सुजान | 
सहज बयर विसराह रिपु, नो सुनि करहिं बखान |" 


तुलसीदास ने अपना 'मानस' भाषा में लिखते समय यह अनुभव 
आवश्य किया था कि वे साहित्य और घममे की भाषा सस्क्ृत छोड़ 
कर 'भाषा' को स्वीकार कर रहे हैं। पर कवि का लद्॒ंय राम- 
कथा का घर-घर में प्रचार करना था । सरक्ृत में राम-कथा केवल 
पडढितों तक ही सीमित थी । वे समकालीन राजनीतिक प्रभाव 
की प्रतिदन्द्विता मे जनता के हृदय में घामिक भावना ज्ञाग्मत कर 
देना चाहत॑ थे। इसीलिए जहाँ उन्होंने आदि कबि वाल्मीकि को 
प्रशाम किया है वहाँ उन्होंने प्राकृत और भाषा में कवियों की 


बन्दना करते हुए अपनी भाषा में लिखने की प्रवृत्ति भी स्पष्ट कर 
दी है :-- 
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१. भाषा भनिति भोरि मति मोरी | हँ सिवे जोग द्वेसे नहिं खेरी ॥" 
२, भनिति भदेत वस्तु मल बरनी । राम कथा जग मंगल करनी ॥९ 
३. गिरा ग्राम पिय राम जस्, गावहिं सुनदिं सुजान ॥' 

४. राम सुकीरति भनित भदेसा | असम न्त अस मोहिं अदेखा ॥ऐं 
ध्‌. सिश्ननि सुहावनि ठाठ पटोरे ॥५ 

६. तौ फुर होह जे। कद सब भाषा भनिति प्रभाउ ॥ 

७. भाषाबंद्ध करव में सोई | मोरे मन प्रवोध जेहि दाई ॥४ 


इन उद्धरणों से ज्ञात होता है कि उस समय भाषा में जो रचना 
की जाती थी वह द्वास्यास्पद ओर आदरहीन मानी जाती थी। 
तुलसीदास ने राम-कथा का सहारा लेकर इस भावना के विरुद्ध 
अपनी लेखनी उठाई। इससे तुलसीदास के हृदय में सतोप भी 
हुआ, क्योंकि संस्कृत में राम कथा उन्हें “प्रवोध” नहीं दे सकती थी । 


भाषा में लिखने फे कारण तुलसीदास ने संस्कृत जे तत्सम 
शब्दों को भी सरल बनाकर तद्भव कर दिया था। कुछ शब्द तो 
प्राकृत से होकर तद्भधव बन ही गए थे और कुछ तुलमीदास ने 
अत्तरों के उच्चारण की सरलता देकर तद्भव-सा बना दिया था। ऐसे 
शब्दों मे ग्यान ( ज्ञान ) और रिसि ( ऋषि, आदि हैँ । इस शैली का 
अनुसरण करने के कारण तुल्लसीदास की वर्णमाला निम्न प्रकार 


से होगी :-- 
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स्वर-अ आ इइ उऊ एऐ ओ ओ अ 
व्यजन-क ष ग घ 
चछजम 
टठडढ़ 
तथद्घन 
पफबभस 
यरल्व 
सह ड्ढृ 
अलकार, रस और गुण--तुलसीदास की रचनाओं में भावों का 
प्रकाशन जिस कोशल से होता है, उसमें अलकार की 
आवश्यकता नहीं। सरल स्वाभाविक और विदग्धतापूरे 
वर्णंन तल्सीदास की शैज्ञी की विशेषता है, पर तलसीदास 
की प्रतिभा इतनी उच्चकोटि की है कि उसमें अत़्कार 2 
स्तराभाविक रूप से चले आते है। अल्कारों के स्थान 
के लिए भावों की अवहेलना नहीं करनी पड़ती । उसका 
कारण यह है कि तुलसीदास का भाव विश्लेषण इतना 
अधिक मनोवैज्ञानिक हे कि उसकी भावन-तीत्रता या 
सौन्द्य वशुन के लिए अलंकार की आवश्यकता नहीं रह 
जाती | पर तुलसीदास एक कुशल कलाकार की भाँति 
अलकार के रत्नों को सरत्ञता से उठाकर काव्य में रख 
देते हैं। उनका रखना नंददास के “जड़ने' से श्रेष्ठ हे। 
प० अयो ध्यासिंद्द उपाध्याय लिखते हँ--“रामचरित मानस ._ 
की कोई चौपाई भल्ले ही बिना उपसा की मित्न जाय, किन्तु ।' 
उसका केाई प्रछ कठिनता से ऐसा मिल्लेगा, जिसमें किस! 
सुन्द्र उपमा का प्रयोग न हो । उपमाएँ साधारण नहीं हैं | 
वे अमूल्य रत्न-राजि हें ।१ 
१ तुलसीदास की उपमाएँ---प ० अयोध्यासिंह उपाध्याय 
आघुरी', वर्ष २, खड १, सख्या १, प्रृष्ठ ७४ 


पा 


ह। 
न्‍सज्य 
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जहाँ अ्रथोलकारों से भाव-व्यंज्ना को सद्दायता मिली है, वहाँ 
शब्दालंकारों से भाषा के सोन्दय में भी वृद्धि हुईं है । सभी प्रकार के 


अलकारों का प्रयोग तुज़्सीदास की कुशल लेखनी से कलापूर्ण हुआ 
है | अल्तकार-प्रयोग में एक बात अवश्य है। कुछ अलंकार सस्कृत 


काव्य अंथों से ले लिए गए हें। कहीं-कद्टी तो वे अ्रपने पूर्व रूप में 


ही हैं, पर कहीं-कहीं उनमे परि#तेंन कर दिया गया है। उदाहरणायथ 
कुछ अलकार लीजिए '-- 
लछिमन देखद्ुु मोर गन, नाचत बारिद पेखि | 
गृही विरति रत हरष जस, विष्णु भगत कहूँ देखि ॥! 
यह उपम्ा श्रीमद्धागवत से अपने संस्कृत रूप में ही ली गई है।-- 
मेघा गमोत्सवा हृष्टा: प्रत्यनन्दन शिखणिद्दनः । 
गृद्टेघु तप्ता निविण्णाः यथा5ष्च्युत जनाडगमे ॥॥९ 


यहाँ यथा55च्युत जनाडंगमे' को तुलसीदास ने बिष्णु-भक्त कर 

दिया, क्योंकि वे वैष्णव थे, किन्तु अलकार का प्रयोग और भाव वही 
है| इसी प्रकार जयदेव के 'प्रसन्नराघव' की “यदि खद्योत भासापि 
समुन्मीलति 'पद्चमिनी' का रूपान्तर तुलसीदास ने 'मानस' में-- 

सुनु दसमुख, खद्योत प्रकासा | 

कबह-ँ कि नलिनी करे विकासा ॥१ 
कर दिया। अन्य स्थलों पर तलसीदाप्त के अलंकार उत्कृष्ट रूप में 
प्रयुक्त हुए हूं। रस-निरूपण का परिचय तुलसीदाघ् के प्रंथों की 
विवेचना में हो ही चूका हे। मनोवैज्ञानिकता के साथ रस की पूर्णंता 
तुलसोदास की काव्य-कला की सबसे वढ़ी सफलता है। रस की 
अभिव्यक्ति गुण के सहारे कितनी अन्छी हो सकती है, इसके 
उदाहरण “मानस' से अनेक स्थानों पर मिलते हैँ | श्र गार रस के 


जज अ>+ हि 
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अंतर्गत साघुर्य गुण, वीर और रौद्ररस के अंतर्गत ओज गुण और 
अदूभुत, शान्त तथा अन्य कोमल रखों के अतर्गत प्रसाद गुण बड़ी 
कुशलता से प्रयुक्त हुए हैं :--+ 

माधुये गुण है 


ककन किंकिनि नूपुर धुनि सुनि | कष्त लघन घन राम हृदय गुनि ॥ 
मानहुँ मदन दु दुभी दीन्ही | मनसा बिस्व विनय कहाँ कीन्हीं ॥|* 


बिमल सलिल सरसिज बहुरगा | जलखग कूजत ग़जत भज्ञा ॥९ 
ओज गुण 


भट कटत त्तन संत खड़ | पुनि उठत करि पांखड ॥ 
नभ उड़त बहुभुन मुड | विनु मौलि घावत रु'ड़ ॥९ 
>< जद >८ > 
रघुबीर बान प्रचड खडहिं मटन्द् के उर भुज सिरा । 
नह तह परदिं उठि लरहिं घरु घर घर फरहिं भयकर गिरा ४ 
प्रसाद गुण 
राम सनेह मगन सब जाने । कट्दि प्रिय चचन सकल सनमाने ॥ 
प्रभुहिं जाह्दारि बह्दारि बह्देरी | वचन बिनीतत कहृहिं कर जारी॥ 
अब हम नाथ सनाथ सब भए देखि प्रभु पाय | 
भाग हमारे श्रागमनु राउर कोसल राय ॥५ 
गुणों के साथ-साथ तुलसीदास ने वर्णु-सैत्री का सी ध्यान रक््खा 
है। जहाँ काव्य मे प्रयुक्त वर्ण-मैन्री प्रवाह को सहायता देती है, वहाँ 
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दूसरी ओर अथ में चमत्कार भी उत्पन्न करतो है । इन दोनों बातों के 
निर्वाह के ज्षिए उचच कोटि की काव्य प्रतिभा चाहिए | इसका 'मानस? 
में से एक उदाहरण लीजिए :--- 
जै।| पटतरिय तीय महेूँ सीया | जग अ्रस जुबति कहाँ कमनीया । 
गिरा मुखर तनु श्ररध भवानी ; रति अ्रति दुखित श्रतनु पति जानी ॥* 
इस चौपाई में लघु वर्णा की आवृत्ति प्रवाह के लिये कितनी 
सग्स और उपयुक्त है! अरथ-सौन्दय की दृष्टि से तलसीदास 
सरस्वती, पावेती और रति तीनों को सीता से द्वीव और लघु प्रदर्शित 
करना चाहते है।यह लघुता ही लघु बणों से बहुत भ्च्छी तरह 
व्यक्त हुई है। सीता सबसे श्रेष्ठ और महान हैं, अत: उनके लिए 
“दीया” गुरु बे प्रयुक्त किए गए हैं :-- 
सीता--तीय महँ सीया ( दूसरे ही पद में स्त्रियों की द्वीनता प्रकट करने 
के लिए 'तीय”ः शब्द 'जुवति' के लघु श्रक्नरों में 
परिवर्तित हो गया है | ' 
गिरा >मुखर (सभी श्रक्धर लघु ) 
भवानी >तनु अरध दे 
रति>> अति दुखित अतनु पति जानी ( श्रत के तुकानत को छोड़ कर 
इसमें भी सभी अक्षर लघु हैं ) 
यदि ध्यान से 'मानस' का अध्ययन किया जावे तो तुलसीदास 
के पांडित्य की अनेक वातें ज्ञात होंगी। 
पनावेज्ञ।निक परि चय--तुलसीदास से मानव हृदय को सूच्म प्रधु- 
त्तियों का कितना अधिक अन्तेपण किया था और थे उनका 
प्रकाशन क्षितती कुशलता से कर सकते थे, यह घनके 
'मानस' के विद्यार्थी जानते हैं। रसों के अंतगत--संचारी 
भाव के भेदों के घन्तर्गेत-हृदय की न जाने कितनी भाव- 
नाएँ भरी हुई हैं । मानवी ससार की विभिन्‍न परिस्थितियों 
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ओशवदास 
केशवदास हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवियों में हैं। इन्होंने 
साहित्य फी मीमांखा शाझ्लीय पद्धति पर कर काव्य-रचना कॉ 
पांडित्यपू्ण आदर्श रक्खा ।' इन्होंने जहाँ एक ओर राम-काज्य 
के अंतर्गत 'रामचन्द्रिका' की रचना की वहाँ रीतिक्राव्य के अंतगव 
'कविश्रिया' और 'रप्तिक प्रिया! की भी रचना की | साथ ही इन्होंने 
चारणकाल के आइर्शा को ध्यान में रख कर “जद्ाँगीर जस घन्द्रिका 
ओर धवीरसिंद देव चरित' भी लिखे। इस प्रकार केशवदास ने 
अपने काव्य-आदर्शो में चारणकाल, भक्तिकाल और रीतिकाल के 
आंदर्शों का छम्रुच्चय उपत्तथित किया | इसी दृष्टिकोण से केशबदास 
के काव्य का महत्त्व है । 
केशवदास ने स्वयं अपना परिचय 'रामचन्द्रिका? में इस प्रकार 
द्यथा हे मा 
सुगीत छद॒ ॥ सनावब्य जाति गुनाक्य है जगसिद्ध शुद्ध स्वभाव | 
कऊृष्णदत प्रसिद्ध हूँ महि मिश्र पडित राव॥ 
गणेश से। सुत पाइयो बुध काशिनाथ अगाघ । 
अशेष शास्त्र विचारि कै जिन पाइयो मत साथ ॥ 
दोहा ॥ उपज्यो तेह्द कुल मन्दमति शठ कवि केशवदास | 
रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा करी प्रकास ॥९ 
इस वर्णन के अनुसार केशव का वश परिचय यह है :- 


कृष्ण दत्त ( सनाढ्य जाति ) 


काशीनाथ 


फेशवदास 
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अत केशवदास सनाढ्य ब्राह्मण श्रीकृष्णदत्त के पौत्र और 
शीघ्रवोध' बनाने वाले श्रीकाशीनाथ के पुत्र थे। 'नखशिख' वाले 
प्रसिद्ध कवि बलभद्र इनके बड़े भाई थे । 
केशवदास का जन्म संवत्त्‌ १६१२ के लगभग ठेहरी में हुआ था । 

इसकी कुल-परम्परा में कविता का वरदान था।ये ओरहछा-नरेश 
के दरघारी कवि, मंत्र गुरु एवं मन्नी थे। वीरसिहदेव के छोटे भाई 
इन्द्रजीतसिंह के द्रवार में इन्होंने बहुत सम्मान पाया । कहा 
जाता है कि इन्होंने अपनी नीति-कुशलता एवं सभा-चातुरी से 
इन्द्रजीतर्सिदह् पर अकबर के द्वारा किया हुआ एक करोड़ रुपये 
का जुरमाना माफ करा दिया था।'* ये तुलसीद[स के समकालीन 
थे। वेशीमाधबदास के अशुसार तुलसीदास भर फेशवदास की 
भेंट दो बार हुई। पहली बार काशी में 'मीन की सनीचरी' के बाद 
स० १६४३ के लगभग और दूसरी वार सं० १६६६ के पूर्व ('गोसांडछ 
चरित' में ठीक सबत्‌ नहीं दिया गया . जब तुलसीदास न केशवद्गमस 
को प्रतयोनि से मुक किया था ।* वेणीमाधवदास के अनुसार जब 
सं० १६४३ के लगभग तुलसीदास की सेंट केशवदास से हुईं थी 
तभी 'रामचन्द्रका की रचना का सूत्रपात हुआ था | तुलसीदास 
के अनुसार केशवदास “प्राकृत कवि' थे क्ेशबदास ने इस लान्छन 
से म॒क्त होने के लिए ही एक रात्रि मे 'रामचन्द्रिका' की रचना कर 
तुलसीदास के द्शन किए थे । 

कवि + सवदास बड़े रसिया | पनस्थाम सुकूल नम के व्षिया ॥ 

कवि जानि के दरसन हेतु गये | रदि वाहिर सूचन सेनि दिये ॥ 

सुनि के जु गोसाई कहे इतना | कवि ग्राकृत वेंसव ्रावन दो ॥ 

फिरिगे कट फेसव से छुनि के । निजदुन्छता आ्पुर ते गुनि कै ॥| 


र्‌ कक है अ न 
९. उच कार हिंद मेनस्क्रिप्टूठ २६०६-७-८. पृष्ठ ७ 
२. उड़छ्ठे फेरावदास, प्रेत इती घेरेंउ मुनि्दि । 
उधरे बिनद्दि प्रयास, च.हद्र विमान स्व॒रगदि गयो ॥ 


ड3+3.3+ «« ०-७ ००७०/७०७+»+नकननक- लन्‍्क- 


पूल गोराई चरिन, दोहा श८ 
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हिन्दी सांहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ६६४ 


जब सेवक टेरेउ गे फह्दि के हाँ मेंटिहों काल्दि विनय गद्दि कै । 
घनस्याम रहे घासिराम रहै। बलभद्र रहे विखाम लहै ॥ 
रचि राम सुचंद्रिका रातिहि में।| जुरे केशव जू अ्रसि घा्िहि में ॥ 
सतसग जमी रस रग मची | दोउ प्राकृत दिव्य विभूति षची ॥ 
मिटि केसव के। सकेाच गयो | उर भीतर प्रीति की रीति रयो॥" 
इससे दो बातें ज्ञात होती हैं। एक तो 'रामघचन्द्रिका' की रचना 
तुलसीदास को प्रसन्न करने के लिए की गई थी और दूसरी 'राम- 
चन्द्रिक” का रचना-काल सवत्‌ १६४४३ के लगभग है । किन्तु जब 
'रामचन्द्रिका' का साक्ष्य लिया जाता है तो ज्ञात होता है कि दोनों 
बातें ही अशुद्ध हैं। फेशवदासर “'रामचन्द्रिका' की रचना का कारण 
निम्नलिखित बतलाते है : - 
बालमीकि मुनि स्वप्न में दौन्हों दरशन चारु | 
केशव तिन सों यों कह्मो, क्‍यों पाऊँ सुख सार परे 
वाल्मीकि ने केशवदास से कहा :-- 
नगश्वरूपिणी छुद्‌ ॥ भलो बुरी न वू गुने । छ्था कथा कहे सुने ॥ 
न रामदेव गाइहै। न देव लोक पाइहे । 
घट पद्‌ ॥ बोलि न बोल्यो बोल दयो फिरि ताहि न दीन्दो। 
मारि न मारयो शत्र्‌ , क्रोध मन बृथा न कीन्दो ॥ 
जुरि न मुरे सग्राम लोक की लोक न लोपी | 
दान सत्य सनन्‍्मान सुयस दिशि विदिशा श्रोपी | 
मन लोम मोह मद काम वश, भयो न केशवदास भणि | 
सोइ परब्रह्म भी राम हैं, श्रवतारी श्रवत्तार मणि | 
दोहा ।। मुनिपति यह उपदेश दे जब ही भयो अ्रद्दष्ट | 
केशवदास तहीं करयो रामचन्द्र जू हृष्ट ॥॥९ 
इसके वाद कवि 'रामन्द्रिका' लिखने का निश्चय करता है :--.. 
१. मूल गोसाई चरित दोहा श८ की चौपाइयाँ | 
२. रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ७ 


बढ 


' शत फ्ष्ठ ६ 


६४ राम-कावय 


तुष्पदों छंद ॥| जिनको यश हा जगत प्रशवा मुनिजन मानस रंता | 
लोचन श्रनुरूपनि, श्याम स्व॒रूपनि अ्रंजन अंजित संता ॥ 
काल तयदर्शी निगुणपर्शी द्वत विलम्ब न लागै। 
तिनके गुण कहिदों सव सुख लहिहां पाप पुरातन भागे ॥१ 


इसके अनुसार फेशवदास ने 'रामचन्द्रिका' की रचना वाल्मीकि 
मुनि के आदेशानुसार की, तुलसीदास के आदेशानुसार नहीं | यदि 
"कलि कुटिल जीव निस्तार द्वित वाल्मीकि तुलसी भयो” के अनुसार 
तुलसी ही को वाल्मीकि सानें तव भी वस्तुस्थिति नहीं सुलमती, 
क्योंकि केशवदास फे अनुसार वाल्मीकि ने उन्हें स्वप्न दिया था 
ओर पेणीमाधघवदास के अनुसार तुलसीदास ने उनसे मिलना दी 
कठिनता से स्वीकार किया था । 

* वेणीसाधवदास के अनुसार 'रामचन्द्रिकां की रचना तिथि भी 
अशुद्ध है। 'रामचन्द्रिका' के प्रारम्भ में ग्रन्थ की रचना-तिथि सबत्‌ 
१६४८ दी गईं है :-- 

सोरद से अद्भावन कातिक सुदि बुधवार । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका तब लीन्धो श्रवतार ॥* 
'रामचन्द्रिका' में वर्शित कवि का अभिप्राय ही प्रामाणिक मानना 


उचित है। अतः फेशवदास के सम्बन्ध में वेणीमाधवदास का कथन 
नितान्‍्त अशुद्ध है । 


ओरछा नगर बसाने वाले राजा रुद्रप्रताप सूर्य वंश में हुए । 
उनके पुत्र सधुकरशाह थे। मधुकरशाह ने ही फेशत्रदास के पिता 
काशीनाथ का सम्मान किया था| मधुकर शाह के नौ पुत्र हुए 
जिनसे सब से बढ़े रामशाह और सब से छोटे इन्द्रजीत ये। 
रामशाह ने राज्य-भार इन्द्रजीत पर ही छोड़ दिया था। इन्हीं 
इन्द्रजीत फे समय में केशग्दास की सान-मर्यादा बढ़ी। इन्द्रजीत 


नरक बजरीन-माज«ाननमवनक ७3 कक +लज«.. 





१. रामचन्द्रिका, सटीक, पृष्ठ १० 


२. 4१ ११ पृष्ठ ७ 
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जब सेवक टेरेउ गे फह्दि के हाँ मेंटिहाँ काल्दि विनय गद्दि के । 
घनस्याम रहे घासिराम रहे। बलभद्र रहै विख्ाम लहै॥ 
रचि राम सुचद्रिका रातिद्दि में। जुरै केशव जू श्रसि घादिद्दि में ॥ 
सतसग जमी रस रग मची | दोउ प्राकृत दिव्य विभूति षची ॥| 
मिटि केसव के। सकेच गयी | उर भीतर प्रीति की रीति रयो ॥१ 
इससे दो बातें ज्ञात द्ोती हैं। एक तो 'रामचन्द्रिका' की रचना 
तुलसीदास को प्रसन्न करने के लिए की गई थी और दूसरी 'राम- 
चन्द्रिक' का रचना-काल सबत्‌ १६७३ के लगभग है | किन्तु जब 
'रामचन्द्रिका' का साक्ष्य लिया जाता है तो ज्ञात होता है कि दोनों 
बातें ही अशुद्ध हैं। फेशवदास 'रामचन्द्रिका' की रचना का कारण 
निम्नज्षिखित बतलाते है : - 
बालमीकि मुनि स्वप्न में दौन्हों दरशन चार | 
केशव तिन सों यों कह्मो, क्यों पाऊँ सुख सार ॥रे 
वाल्मीकि ने फेशवदास से कहा :-- 
नगश्वरूपिणी छद॒ | मज्तो बुरौ न तू गुने। धृथा कथा कहे सुने ॥ 
न रामदेव गाइहे | न देव लोक पाहहे । 
पट पद्‌ || बोलि न बोल्यो बोल दयो िरि ताहि न दीन्दो। 
मारि न मारयो शत्र्‌ , क्रोध मन बृथा न कीन्दो ॥ 
जुरि न मरे सग्राम लोक की लीक न लोपी | 
दान सत्य सन्मान सुयस दिशि विदिशा झोपी ॥। 
मन लोम मोह मद काम वश, भयो न केशवदास भणि । 
सोइ परब्रक्ष भ्री राम हैं, श्रवतारी श्रवतार मणि | 
दोहा ॥। मुनिपति यद्द उपदेश दे जब हवी मयो अद्दृष्ट । 
केशवदास तह्ीं करयो रामचन्द्र जू हृष्ट ॥* 
इसके बाद कवि 'रामचन्द्रिका! लिखने का निश्चय करता है .-.. 


१. मूल गोसाई चरित दोहा ८ की चौपाइयाँ | 
२. रामचन्द्रिका सर्दीक, पृष्ठ ७ 
डरे 99 99 पृष्ठ € 


हर 


58% राम-का््य 
चतुष्पदी छंद ॥ जिनको यश हंधा जगत प्रशवा मुनिजन मानस रता | 

लोचन श्रनुरूपनि, श्याम स्वरूपनि श्रजन अ्रंजित संता || 

काल श्रयदर्शी निगुणपर्शी द्वात विलम्ब न लागै। 

तिनके गुण कहिदों सब सुख लक्टिदाँ पाप पुरातन भागे ॥" 

इसके अनुसार केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' की रचना वाल्मीकि 

मुनि के आदेशानुसार की, तुलसीदास के आदेशानुसार नहीं | यदि 
“कलि कुटिल जीव निस्तार दवित वाल्मीकि तुलसी भयो” के अ्रनुसार 
तुलसी ही को वाल्मीकि मानें तब्र भी वस्तुस्थिति नहीं सुलमती, 
क्योंकि केशवदास के अनुसार वाल्मीकि ने उन्हें स्वप्न दिया था 


ओर वेणीमाधघवदास के अनुसार तुलसीदास ने उनसे मिलना दी 
कठिनता से स्वीकार किया था । 


् 


« वेणीमाधवदास के अनुसार 'रामचन्द्रिकां' की रचना तिथि भी 
अशुद्ध है। 'रामचन्द्रिका' के प्रारम्भ में ग्रन्थ की रचना-तिथि संवतू 
१६४८ दी गई है :-- 

पोरद से अद्टावन फातिक सुदि बुधवार । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका तब लीन्हों अवतार ॥* 


पामचन्द्रिका' में वर्शित कवि का अ्भिप्राय ही प्रामाणिक मानना 


उचित है। अतः फेशवदास के सम्बन्ध में वेणीमाघवदास का कथन 
नितान्‍्त अशुद्ध है । 


ओरछा नगर पसाने वाले राजा रुद्रप्रताप सूर्य वंश में हुए । 
उनके पुत्र मधुकरशाह थे। मधुकरशाह ने ही केशबदास के पिता 
काशीनाथ का सम्मान किया था। सघुकर शाह के नी पुत्र हुए 
जिनमे सब से बढ़े रामशाह््‌ और सब से छोटे इन्द्रजीव थे। 
रामशाह ने राज्य-भार इन्द्रजीत पर दी छोड़ दिया धा। इन्हीं 
इन्द्रजीत फे समय में केशण्दास की मान-मर्यादा बढ़ी | इन्द्रजीत 
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२. डर १5 पृष्ठ ७ 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्ास॑ | ६6६ 


ने केशव फो अपना गुरु मान लिया था और उन्हें २१ गाँव उपहार 
में दिए थे। 


गुरु करि भान्‍्यो इन्द्रजित तन मन कृपा बिचारि | 
ग्राम दये इकबीस तब, ताके पाये पखारि ॥१ सप्य 


ओर केशवदास ने इन्द्रजीत की प्रशंसा करते हुए लिखा है :-- 
भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत जीवै जुगजुग 
केसोदास जाके राज राज से फरत है।*९ 


केशवदास संस्कृत के आचाये थे, अतः सस्क्ृत का ज्ञान इनके 

फवित्व फे लिए बहुत सहायक हुआ । यद्यपि रीतिशासत्ष का प्रारम्भ 

मुनिलाल के 'राम प्रकाश” और कृपाराम की 'हित तरंगिनी' से 

हुआ था, पर उसे व्यवस्थित रूप देने का श्रेय फेशवदास द्वी को 

है। इन्होंने काव्य के सभी अंगों का निरूपण पूर्ण रीति से किया । 

काव्य मे रस की अपेक्षा अलंकार के ये अधिक श्रेष्ठ मानते ये। 
इसीलिए इन्होंने सशक्त के दडी और रुग्यक आदि का आदर्श द्वी 

अपनी रचनाओं में अपनाया | 


केशवदास के सात ग्रन्थ प्रसिद्ध हैँ --'विज्ञान गीता), 'रतन- 
बावनी”, 'जहाँगीर जस चन्द्रिका', 'वीरसिद्द देव चरित्र'' 'रसिक 
प्रिया', 'कविप्रिया और 'रामचन्द्रिका? । 


लाला भगवानदीन के अनुसार इनकी आपउठवीं पुस्तक 'नखशिख!' 
है, जो विशेष महत्त्व की नहीं हे।इन ग्रन्थों में 'रामचन्द्रिका', 
'क्विप्रिया' और 'रसिकप्रिया' बहुत प्रसिद्ध हैँ । इनसे इन्होंने साद्दित्यों 





१ कविप्रिया, एृ्ठ १० (नवलकिशोर प्रंस, लखनऊ, सातवीं बार, १६२४) 
२. कविश्नियां, पृष्ठ २३ 


३- श्याम विद्वारी मिश्र एमू० ०.० ( सर्च फ़ार हिस्दी मैनुस्क्रिप्टस फ़ार 
१३६०६-१०-११ 
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का आऋगार किया है। प्रवंधात्सक रचनाओ में 'रामचन्द्रिका', 
'बीरसिंह देव चरित' ओर 'रतनवावनी” मान्य हैं ।* 

केशव कवि के नाम से दो मन्थ ओर मिलते हैं। उन ग्रन्थों के 
नाम हैं :--'बालि चरित्र' और 'दतुमान जन्म लीला, पर दोनों ग्रंथों 
की रचना इतनी शिथिल ओर निकृष्ट है कि वे सद्द|कवि केशवदास 
द्वारा रचित नहीं कहे जा सकते ।* 


'रसिकप्रियाः की रचना संवत्‌ १६४८ और 'कविप्रिया' की 
रचना सं० १६४८ में हुई। 'रसिक प्रिया? में ऋगार रस का विस्तृत 
निरूपण है, 'कविप्रिया? में काव्य के सभी अंगों फा विधिपूवक 
वर्णन है। इन दोनों में काव्य के विविध अंगों की विस्तारपूव क 
समीक्षा फी गई है। इनकी विस्टदृत विवेचना रीतिकाल के अन्तर्गत 
ही होगी, क्‍योंकि इनका विषय ही रीति-शास्र है । 'वीरसिंद- 

--!देवधरित्र', 'जहाँगीर जस घन्द्रिका', 'रतनवावनी' ओर 'विज्ञान 
गीता' बहुत साधारण ग्न्ध हैँ । केशवदास की प्रतिमा देखते हुए 
इन चारों प्रंथों की रचना साधारण कोटि की है । 'रामचन्द्रिका 
राम-फाज्य का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, अतः उस पर यहाँ विस्तारपुतक 
विचार द्ोगा। 

'रामचन्द्रिका' के प्रार्म्म में केशवदास से वाल्मीकि के स्वप्न- 
दशन का संकेत किया है | इससे यह ज्ञात होता है कि उन्होंने केवल 
वाल्मीकि रामायण” का आधार द्वी लिया होगा। पर 'रामचन्द्रिका 
देखने से ज्ञात होता हैँ कि फेशवदास 'वाल्मीकि रामायण' के पथ 
यर ही नहीं चले, वे 'हमुमन्नाटक' और 'प्रसन्‍नराघव' से भी चहुतत 
प्रभावित हुए । इतना अवश्य ज्ञात होता है कि वाल्मीकि रामायण' 
की वे अवेलना नहीं कर सके) लव॒झुश-प्रसग उन्होंने 'वाल्मीदि 
रामायण' के आधार पर ही लिखा | 


१. वही, १६५६-४-८ 
२. वहीं १६०६.१०-११ 
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पैतीसमें प्रकास में अ्रश्वमेघ किय राम । 
सोहन लव शत्रुघ्न को हो हैं सगर घाम ॥१ 
इसी प्रकार परशुराम-आगमन उन्होंने राम के विवाह फे बाद 
मांगे ही में वन किया है। 
विश्वामि१ बिदा भये, जनक फिरे पहुँचाय । 
मिलते आगलो फौज को, परशुराम श्रकुलाय ॥९ 


रचना तिथि--अन्तर्साक्ष्य से ही ज्ञात होता है कि 'रामचन्द्रिका' 
फी रचना कार्तिक शुक्त संवत्‌ १६५८ में हुई थी । 


विस्तार--'रामचन्द्रिका' में ३६ प्रकाश हैं । प्रत्येक प्रसंग में कथा- 
भाग का नास देकर उसका वर्णन किया गया है। 


छंद-फेशवदास ने 'रामघन्द्रिका' में अनेक छुन्दों का प्रयोग 
किया है । एक गुरु (५) के श्री छंद से लेकर केशवदास 
ने अनेक वर्णा और मात्राओं के छदों का प्रयोग किया 
है। ऐसा ज्ञात होता है कि केशवदास छंदों के निरूपण 
फे लिए द्वी 'रामचन्द्रिकः लिख रहे हैं। छदों का 
परिवतन भी बहुत शीघ्र किया गया है। कथा फा तारतम्य 
छद-परिवतेन से बहुत कुछ भग हो गया है | 


वण्य विषय-केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' में राम की समस्त कथा 
वाल्मीकि रामायण' के आधार पर कट्ठी है, यद्यपि अनेक 
स्थलों पर अन्य सस्क्ृत प्रन्थों का भी प्रभाव पड़ा है | इन 
अन्थों में प्रसन्‍नराघव! और 'हनुमन्नाटक' सुख्य हैं। 
यह प्रभाव प्रकरी या पताका रूप दी में अधिक हुआ 


« रामचन्द्रिका, सटीक एष्ठ श१३ 
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है, सामान्य रूप से कथा का विकास 'वाल्मीकि रामायण' 
के आधार पर ही है। कथा का विभाजन कांडों में न 
होकर प्रकाशों में है, पर कथा का विस्तार अनियमित है । 
उसमें प्रवन्धात्मकता नहीं है। प्रारम्भ में न तो रासावतार 
के कारण ही दिए गए हैं और न राम के जन्म का ही 
विशेष विवरण है। राजा दशरथ का परिचय देकर और 
रामादि चारों भाइयों के नाम गिना कर विश्वामिन्न के 
आने का वर्णन कर दिया गया है। ताड़का और सुवाहु- 
बध आदि का वर्णन संकेत रूप में दी हे | हाँ, जनकपुर 
में धनुप-यज्ञ का वर्णन सांगोपांग है। केशव का सम्बन्ध 
राज-द्रवार से होने के कारण, यह वर्णन स्वाभाविक 
ओर विस्तृत है। ऋतुवर्णन और नखशिख 'आदि ग्रन्थ 
मे विस्तारपृवंक दिए गए हे, क्‍योंकि ये काव्य-शासञ््र से 
संवन्ध रखते हैँ और केशवदास काव्य-शाखत्र के आचार्यो 
हैँ । शेप वर्शन कथा-भाग में आवश्यक होते हुए भी प्राय. 
छोड़ दिए गए हैं, जिससे पात्नों की चरित्र-रेखा स्पष्ट नहीं 
हो पाई । 'रामचन्द्रिका' मे न तो कोई दाश निक और धार्मिक 
आदर्श है ओर न लोक शिक्षा का कोई रूप ही, जैसा 
मानस”! में हँ। इसो कारण 'रामचन्द्रिका' 'मानस' फी 
भाँति लोकप्रिय नहीं हो सकी । मनोवेज्ञानिक चित्रण 
भी उतने विदग्धतापू् नहीं जितने 'मानस' में । मानस! 
मे कैफेयी के हृदय का रपष्ट निरखूपण है, उस चरित्र 
में देवी भाव रहते हुए भी एक प्रकार का मनोवेघानिक 
सत्य है, पर 'रामचन्द्रिका' मे यह प्रकरण पृण उपेक्ता 
से देखा गया है । समस्त प्रसंग किनने छुट्र रूप में लिगखा 
गया हैं :-- 


दिन एक फटे शुभ शाम रयो | हम चाहत रामहिं राज दयो | 
यह दात भरत्प कि मात हनी । पठऊे बन राम दुद्धि गुनों ॥ 
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तेद्दि मदिर में रूप सो विनयो । वरु देहु हतो हमको जे दयो । 
तय बात कही दँसि हेरि हियो | वर मागि सुलोचनि मैं जे। दियो || ह 
।'केकयी।| हृपता सुविशेषि भरत्य हहें। 

बरषें बन चौदद राम रहें।॥ 

यह बात लगी उर वशद्नर तूल। 

हिय फाटयो ज्यों जीरण ढुकूल।॥ 

उठि चल्ते विपिन कहँ सुनत राम | 

तजि तात मात तिय बन्घु घाम॥ 


'मानस' में यह प्रकरण बहुत विस्तारपृवक और मनोवैज्ञानिक 
ढग से वर्शित है| यहाँ सात पंक्वियों में समस्त प्रकरण कटद्द दिया 
गया है । कैकेयी का चरित्र कितना ओछ है! ऐप क्षात द्वोता हे 
जैसे कैकेयी यह श्रवसर ही खोज रही थी। कैफेयी का घरित्र यहाँ 
मयोदाद्दीन हे । 

“क्ेशव ने सवाद अवश्य बहुत लम्बे लिखे हैं, क्‍योंकि वे स्वय 
सवाद का मर्म जानते थे | 'रामचन्द्रिका! में निम्नलिखित सवाद 
बहुत बड़े हूँ :-- 

१ सुमति-विमति सवाद ( पृष्ठ २६-३२ ) 

२ रावण-वाणासुर सवाद ( पृष्ठ ३३-३८ ) 

३ राम-परशुराम संवाद (पृष्ठ ६६-७८) 

४ रावण-अगद संवाद (पृष्ठ १६४-१७५) 

५ लघ॒कुश भरतादि संवाद ( पृष्ठ ३४४-३४७) 

कथा की दृष्टि से 'रामचन्द्रिका में प्रसर्गों का नियमित विस्तार 
नहीं है। जद्ाँ अलकार-फोशल का अवसर अथवा थवाग्विज्ञास का 
प्रसग मिला है वहाँ तो केशवदास ने विस्तारपूवंक वर्णन किया 
है और जहाँ कथा की घटनाओं की विचित्रता है वद्दों कवि मौन 
हो गया है। अत, 'रामचन्द्रिका' फी कथाबस्तु में फाव्य-चातुर्य 
“यान-स्थान पर देखने को तो अवश्य मिलता है, पर घरित्र चित्रण 

गए कथा की प्रवन्धात्मकता के दशेन नहीं होते। भक्ति फी जेसी 


>पेर 
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भावना सानस' में स्थान-स्थान पर मिलती है. वेसी रामचन्द्रिका 
के किसी भी स्थल पर नहीं है। फलतः 'रासचन्द्रिका” से न तो फोई 
दार्शनिक सिद्धान्त निकलता है और न कोई धार्मिक ही । 
आचाय॑त्व--केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' में अपने पूर्ण आचार्यत्व 
। का प्रद्शन किया है। इसके पीछे उन्होंने भक्ति, दर्शन 
आदि के आदर्शा की उपेक्षा तक कर दी हे। उन्होंने 
केवल छंद निरूपण के लिए ही पद-पद पर छंद बदले हैं 
जिससे कथा के प्रवाह में व्याघात हो गया है। इसी प्रकार 
अलंकार-निरूपण के सामने उन्होंने भाषों की अवद्देलना 
तक कर दी है । 
कु.तल ललित नील भ्रक्रुटी धनुष नेन, 
कुमुद कटाक्ष वाण सबल सदाई है। 
सुप्रीच सहित तार अगदादि भूषणन, 
मध्यदेश केशरी सुगज गति भाई है || 
विप्रद्ानाकूल सब लक्ष लक्ष ऋछ् बल, 
ऋचछ्राज मुखी मुख फैशोदास गाई है। 
रामचन्द्र जु की चमू राजभी विभीषण की, 
रावण की मौचु दर कूच चली श्राई है ॥" 
यहाँ श्री रामचन्द्र की सेना का ओजपूर्ण वर्णन नहीं है, वरन्‌ 
केशबदास के पाण्डित्य का निदर्शन है। कवि ने प्रत्येक शब्द 
में तीन-तीन अर्था की सृष्टि की है, जिससे थे सेना, राज्यश्री और 
मृत्यु तीनों पर घटित होते हैं। केशवदास ने सेना के बन्दरों के नाम 
में श्लेप रक्खा है।ऊकुंतल, ललित, नील, भ्रकुटी, घनुप, नैन, कुमुद 
कटाक्ष, बाण, सबल, सुप्रीव, तार, अंगद, सध्यदेश, केशरी, सुगज़, 
विप्रह, भनुकूल, ऋत्तराज, इन १६ नार्मों में श्लेप के द्वारा तीन अंधे 
केशबदास ने निकाले। यहाँ केशवदास का पाण्डित्य भले ही हो, पर 
हनके वण्य-विपय का कोई सान्दर्य नही । 


१, रामउन्द्रिररा, उटोझके, पृष्ठ १६२ 
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इसी प्रकार वर्षा वर्णन में केशवदास ने कालिका और चर्चा दोनों 
का एक साथ वर्णोन किया है :-- 


४ भौहें सुरचाप चारु प्रमुुदित पयोधर, 
भूषण नराय ज्योति तड्ित रलाई है। । ७ 
दूरि करी मुख सुख सुखमा शशी की नैन, 
श्रमल कमल दल दलित निकाई है॥ 
केशवदास प्रबल करेण़ुका गमन हर, 
मुकुत सुहसक शबद सुखदाई हे। 
श्रम्बर बलित मति मोह्दे नीलकठ जू की, 
कालिका को वरधा हरषि हिय श्राई हे ॥" 


यहाँ केशवदास के पासिहत्व मे बषों का उद्दोपन विभाव बिल्कुल 
छिप गया है । 


है 


कुछ स्थज्ञ तो वास्तव में उत्कृष्ट हैं, जहाँ केशवदास ने अलकार 
द्वारा भाव-व्यजना और चित्र की स्पष्टता प्रदर्शित की है । उस रुथल 
पर ऐसा ज्ञात होता है. कि कवि अलकारों का पूण शासक है और 
वह आवश्यकतानुसार चाहे जिस भाव का स्पष्टीकरण चाहे जिस 
अलंकार से कर सकत। है। बादलों के समूह और उनके गजन का 
चिन्नण कितना स्पष्ट हे :-- 

घनघोर घने दशहू दिशि छाये | मघवा छनु घूरन पै चढ़े आये ॥ 

शापराघ बिना ज्षिति के तन ताये | तिन पीड़त पींड़ित है उठि घाये | ९ 


शब्दालंकार के द्वारा केशब ने परशुराम की कठोरता कितनी, 
स्पष्ट की है ;-- 


श्रब॒ कठोर दशक के, कारटहुँ कठ कुठार ॥१ 





१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १२७ 
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६७३ राम-कोर्ई य॑ 
श्रीसीता की दशा कितनी स्पष्ट और करुणाव्य॑जक है :-- 

घरे एक वेनीं मिली मेल सारी | 

मृणाली मनो पंक से| काढ़ि डारी ॥ 


मृणाली पंक के संसग से जैसी मैली है, चैसी दी उखढ़ जाने से 
का न्तिद्ीन हो रही है । बद '्षण क्षण सुखती जा रददी हे। “मणाली 
सनो पंक सो काढ़ि डारी” में श्रोसीता का जितना सुन्द्र बाह्य चित्र 
है उतना ही सुन्दर आन्तरिक चित्र भी है। 


अपनी शअलंकार-प्रियता से फेशव ने रस के दद्रेक में बाधा पहुं- 
चाई है। जहाँ श्ृवगार रस है, वहाँ का स्थायी भाव विरोधी संचारी 
भावों के द्वारा नष्ट हो जाता है और पुर्ण रस की सृष्टि नहीं हो पाती । 
समस्त वर्णन किसी रस विशेष में न होरर भिन्न-भिन्न भावों में ही 
विश्वखल रीति से उपस्थित किया जाता है। उदाह्ररणाथे जनकपुर 
प्रवेश करने पर लक्ष्मण ने अनुराग युक्त सूर्य का वर्णन किया है 
जिसमें ऋगार रस का उद्दोपन हो सकता था, पर केशवदास 
ने उसमें अपनी उस्नेज्षा लाने के लिए अनेक भार्वों का मिश्रण कर 
दिया ;-- 
प्रझण गात श्रति प्रात, पह्मिनी प्रायनाथ भय | 
मानहु केशवदास कोकेनद फोक प्रेममय ।] 
परिपूरण . रिन्दूरपूर कै्घों मगल घट । 
किघों इन्द्र को छुश्र मढ्यों माणिक मयूख पट ॥ 
के शोणित कज्नित कपाल यद्द, किल कपालिका फाल को 
यह ललित लाल कैघों लम्तत दिग्भामिनि के भाल को [१ 
यहाँ सभी रख गःरपूर्०ण भावनाओं के दीच में 'शोणित कलित 


फपाल' फी दीभमत्स भावना अश्रल॑ंकार-प्रियता के कारण अनाश्यक रूप 
से रख दी गई है। 





१. रामचन्द्रिका, सटीक, पृष्ठ ४० 
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हिन्दी साहित्य फा आलेोंचनात्मक इतिहास 


केशवदास की भाषा बुद्ेलखंडी मिश्रित ज्रजभाषा है। इः 
प्रजभाषा में उच्चकोटि का स्वाभाविक माधुये नहीं आ पाया, क्यों 
केशबदास ने अपने पाणिडित्य दिखलाने की चेष्टा में भाषा का प्रभा' 
बहुत कुछ खो दिया है । उनका निवास-स्थान बुदेलखड के अंतर्ग 
ओरछा होने के कारण, *विता में बहुत से प्रचलित बुंढेलखंडी शब 
आ गए हैं। उदाहरणाथ 'सर्वभूषणश-वर्णन' में बुंदेलखडी शब्दों १ 
पंक्ति देखिए :-- 
बिछिया अनौट बाके घु घरू जराय जरी, 
जेहरि छुबीली छुद्र धंटिका की जालिका | 
समुद्री उदार पौंची ककन वलय चुरी, 
कठ कठमसाल द्वार पहिरे गुपालिका ॥ 
चेणी फूल शीश फूल कर्ण फूल मांग फूल, 
खुटिला तिलक नकसमोती सोहे घालिका | 
केशोदास नील बास ज्योति जगमगि रही । 
देह घरे श्याम सग मानो दीप मालिका ॥ 
केशब का प्रकृति-चित्रण बहुत व्यापक है। उन्होंने अपः 
सूक्ष्म निरीक्षण और अलकार के प्रयोग से प्रकृति के दृश्य बहु: 
सुन्दर रीति से प्रस्तुत किए हैं । ये वर्णन अधिकतर बालकांड में हैं 
जहाँ :-- 
कह्ु रानत सूरज अ्ररुण खरे | जनु लक्ष्मण के श्रनुराम भरे ॥* 
में मानसिक चित्र हैं, वहाँ ५ 
चढ़यो गगन तर घाय, दिनकर वानर अरुण मुख । 
कौन्हें। कुकि भझदराय, सकल तारका कुसुम बिन ॥* 
में कल्पनात्मक सौन्दर्य हे। कहीं-कहीं प्रकृति चित्रण में इन्होंने श्लेष 
न लीक आए पल शव कक 
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हजपू राम-काव्य 


से बड़ी अस्वाभाविक और अशुद्ध कल्पना भी कर ली है, जैसे 
दंडकवन फे वर्णन में वे लिखते हैं :-- 
बेर भयानक सी श्रति लगें | अक समूह तदाँ जममर्गे ॥ 


पाडव की प्रतिमा सम लेखो । अथछुन भीम मद्दामति देखो ॥१ 


इसमें बेर, अक, अजुन और भीम शब्दों के श्लेष से प्रकृति 
का चित्र खींचा गया है जो अलुपयुक्त है। 


[ बेर--( १ ) चेरफल ( २) काल 
अके--( १ ) धतूरा (२) सूर्य 
अजुन-- (१) कक्ुभ वृक्ष (२) पांड पुत्र 
भीम ( १) अम्ल वेतस वृक्त (२) ” 
शब्दों फी बाजीगरी में यहाँ प्रकृति का चित्र नष्ट-भ्रष्ट हो 
गया है । 
विशेष--केशवदास ने 'रामचन्द्रिका! लिखकर भी अपने सामने भक्ति 
का आदर्श नहीं रकक्‍खा। वे कवि और शअआचाय के सम्बद्ध 
व्यक्तित्व से युक्त थे। 'रामचन्द्रिका' के छब्बीसवें प्रकाश 
में उन्होंने वशिष्ठ के मुख से रामनाम का तत्व और 
घर्मापदेश अवश्य कराया है, पर उनमें कवि का कोई 
सिद्धान्त नहीं है । केशव फी 'अन्य रचनाओं से ज्ञात होता 
है कि वे आगार रस फे उत्कृष्ट कवि थे । 
फेशवदास फे परिचिर्तों में यीरवल ओर प्रवीनराय पातुर फा 
नाम लिया जाता है। घीरपल ने तो फेशव को एक ही फवित्त पर छः 
लाख रुपया दिया था ।* 


१. रामचंद्रिका पृष्ठ, १०५-१०६ 
२. वह कवि निम्नलिखित कहां जाता है :-- 
पावक प लि पत्‌ नय नाग, 
नदो नद लोक रबच्यो दठ चारी। 
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केशवदास की रचना अलंकार और काव्य के अन्य गुणों से युक्त 
रहने के कारण बहुत कठिन होती हे जिसका अथे बड़े से बढ़ा 
पंडित आसानी से नहीं लगा सकता। इसी के फलस्वरूप यह बात 
प्रसिद्ध है :-- 
कवि कहाँ दीन न चहे बिदाई | पूछे केशव की कविताई ॥" 
क्रेशवदास के बाद राम-फाव्य के अन्य कवियों पर विचार 
फरना 'आवश्यक है । 


दे 


स्वामी अग्रदास-ये गलता ( जयपुर ) निवासी प्रसिद्ध 
'मक्तमाल' के लेखक नाभादास के गुरु थे। इनका आविभाव संबत्‌ 
१६३२ में हुआ था। ये प्रसिद्ध कवि थे। इन्होंने पाँच पुस्तक लिखी 
थीं । एक नवीन पुस्तक जो प्रकाश में लाई गई है वह 'दितोपदेश 
उपाख्यान वबावनी' है | यह कुंडलिया छद॒ में लिखी गई है । इस ग्रंथ 
का कुडलिया छद्‌ इतना सफत् हुआ है कि पुस्तक का वास्तविक नाम 
'हितोपदेश उपाझ्यान बावनी' प्रसिद्ध न होकर 'कुडलिया' या 
'कुडलिया रामायण! ही प्रसिद्ध हुआ, यद्यपि इस प्रथ में रामचरित 
की चर्चा नहीं है । 'बाबनी” नाम से कुंडलियों की संख्या ५२ छोना 
चाहिए पर यह सख्या ६८ हो गईं है | सम्भव है, किसी कवि ने १६ 
छंद घाद में जोड़ दिए हों । छुडलियों के अन्त में ल्ोकोक्तियाँ हैं 
जिनसे रचना और भी सरस हो गई है। 
«यान मद्जरी' में ६६ पद हैं, जिनमें राम और अन्य भाइयों के 
सौन्द्य-घर्णन के साथ सरयू और अयोध्या का भी ध्यान है। 
फेशव देव अ्देव रघ्यो नर-- 
देव रच्यो रचना न नियारी॥ 
रचि के नर नाह वली वलवीर, 
भयो कृतकृत््य मद्दामत घारी। 
दे करतापन आपन तादि, 
दियो करतार दुहूँ फरतारी ॥ 


ईड७ राम-काज्य 


ये तुलसी के, समकालीन थे। यद्यपि ये अ्रष्टद्वाप के श्रीकृष्णदास 
जी पयद्दारी के शिष्य थे, तथापि इनकी प्रवृत्ति रामोपासना की ओर 
अधिक थी। 


नाभादास-इनका वास्तविक नाम सारायणदास था। ये जाति 
के डोम थे। इनका आविर्भाव काल संवत्‌ १६४७ माना जाता है । ये 
स्वामी अग्रदास के शिष्य थे | ये भी रामोपासक थे और रामभक्ति 
के संबन्ध में इन्होंने बहुत सुन्दर पद लिखे हैं। किन्तु उन पर्दों की 
अपेक्षा इनका 'भक्तमाल! अधिक प्रसिद्ध है जिसमें २०० भक्तों फा 
परिचय ३१६ छप्पयों में दिया गया है। इन छुप्पयों में केई तिथि 
आदि का निर्देश नहीं है। भक्तों की कुछ प्रधान और प्रसिद्ध वात्तों 
का ही वणन किया गया है। यद्द ज्ञात द्ोता है कि इस पुस्तक द्वारा 
नाभादास जी कवियों ओर भक्तों के यश का प्रचार करना चाहते 
थ ?थे। इसी 'भक्तमाल' की दीका प्रियादास ने सम्वत्‌ १७६६ में की । 

'भक्तमाल' की टीका का संतत्त्‌ प्रियादास इस प्रकार देते हैं :-- 

सवतत प्रसिद्ध दस सात सत उनहत्तर, 
फागुन मास बदि सप्तमी बताय कै । 


सेनापति- सेनापति का वास्तविक नाम ज्ञात नहीं । ये इतने 
फेमल और सरस कवि हैं कि इनसे क्विसी भी साद्ित्य 

का गौरव बढ़ सकता है । इन्हें भापा पर उत्तना ही 

अधिकार था जितना एक सेनापति के अपनी सेना पर । 

न ये अनूप शहर के निवासी थे और इनका जन्म संवत्त 
१६2६ में हुआ था। इनके पितामह का नाम परशुराम 

और पिता का नाम गंगाघर था । इनके गुरु का नाम 
हीरामणि था जैसा कि इनके एक फ्वित्त से ज्ञात होता है ।' 

इनका प्र सिद्ध प्रन्थ 'कवित्त रत्नाकर' हे जिसकी रचना सं० 








६ दोहित परतराम, दादी है विदित नाम, 
झिन फीने जश, वाकी डय में बदाई है । 
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१७०६ में हुई इसमें इन्होंने अपना सारा काव्य-कौशल प्रदर्शित कर 
दिया है । 


“कवित्त र॒त्नाकर में पाँच तरड्जे हैँ। उन तरगों का वन निम्न- 


ज्ञिखित है :-- शक 
पहली तरड् श्लेष वणन 
दूसरी तरन्न श्र वर्णन 
तीसरी तरश्न ऋतु वर्णन 
चौथी तरह्ल रामायण वर्णन 
पाँचवीं तरह राम रसायन बणन 


श्लेष वर्णन में इनका भाषाधिकार स्पष्ट ज्ञात होता है | शज्नार 
वर्शन में इनकी सोन्दर्योपासक दृष्टि एवं संयोग वियोग के चित्र बड़ी 
कुशलता के साथ खींचे गए हैं | ऋतु-वर्णन तो इनकी 'अपनी विशेषता _ 
है | प्रकृति के सरस वर्शन में इनकी कविता का चरमोत्कष है। शरद 
चर्णन का एक चित्र इस प्रकार है :-- 
कफातिक की राति थोरी थोरी सियराति, 
सेनापति को सुद्दाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले हैं कुम॒ुद फूली मालती सघन बन, 
केलि रहे तारे मानो मोती श्रनगन हैं । 
उदित विमल चद चादनी छिटठकि रही, 
राम कैसे जस अ्रध ऊरघ गगन हैं। 


गगाघर पिता गगाघर के समान जारकों, ५ 
गंगातीर बसत अनूप जिन पाई है ॥ 

मद्दा जान मनि विद्यादान हू कौ चिन्तामनि, 
होरामनि दीछित वें पाई पंडिताई है। 
सेनापति सेई सीतापति के प्रसाद जाकी, 
सब कवि कान दे सुनत कविताई है। 


जल निज ऋबनाब्ंशलओ - इक आती वयाकक कीनक ४० 
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६७६ राम-काव्य॑ 


तिमि हरन भयी, सेत है बरन सब, 
मानहु जगत छीर सागर मगन है ।* 
चौथी तरह में राम की कथा का वर्णन इन्होंने भक्ति और 


'पारिइवत्य दोनों के मिला कर किया है। मापा पाण्डित्य पूर्ण होते 


हुए भी कृत्रिम नहीं है । उसमे अलुप्रास और यमसक का प्रयोग 
सरसता और प्रीढ़ता के साथ है | इनकी भक्ति भी उत्कृष्ट प्रकार की 
है जिस प्रकार रचना अत्यन्त सरस है. । 'कवित्तरत्तनाकरा का एक 
प्रामाणिक संस्करण प्रयाग-विश्वतिद्यालय हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित 
हुआ है । इसके सम्पादक श्री उमाशंकर शुक्त एम० ए० हैं। 
कवित्तरत्ताकर' के अतिरिक्त 'काव्य- कल्पद्ुम' नामक एक ग्रंथ और 
भी सेनापति का कहा जाता है । 

हृदय राम--इन्‍्होंने संवत्‌ू १६२३ से 'हनुमन्‍्नाटक्! नामक एक 
नाटक की रचना की | यह नाटक सस्कृत के इसी नाम के नाटक के 
आधार पर लिखा गया है । इसमें राम-भक्ति बड़े सुन्दर ढंग से 
व्यक्त की गई है। तुलसीदास क प्रभाव से राम-भक्ति सम्बन्धी 
रचनाओं में 'हनुसन्नाटकां की रचना महत्त्वपूर्ण है । यह रचना 
कवित्त और सवेयों में है । 

भाणचन्द चोशन “इनका समय सवत्त्‌ू १६६७ माना गया हे। 
इन्होंने 'रामायण मद्दानाटक' नाम फी एक रचना की, जिसमें राम 
की कथा सम्वाद-रूप में कह्दी गई है । रचना मे वर्णनात्मकता अधिक 
ओर काव्य-सौन्दर्य कम है । इनको अन्य कोई रचला ज्ञात नहीं । ये 
जद्दांगीर के समकाज्ञीन थे | 

बल्दास- इन्होंने ब्रह्म-सष्टि ज्ञान तथा योगसाधन वर्णन पर 
'चित्रावोधन' नामक प्रन्ध तुलसीदास की शैली पर लिखा है। इनका 
संवत्‌ १६८७ माना गया है। 

लालदास-ये बरेली निवासी थे । इन्होंने अवध विल्ञास 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ६८ 


१७०६ में हुई | इसमें इन्होंने अपना सारा काव्य-कोशल प्रदर्शित कर 
दिया है। 


“कविप्त रत्नाकर' में पाँच तरह्ठे हैं। उन तरमगों का वर्णेन निम्न- 


ज्ञिखित है :-- हक 
पहली तरड्ढ श्लेष वशुन 
दूसरी तरज् शुगर वर्णन 
तीसरी तरह ऋतु वर्णन 
चौथी तरह रामायण वर्णन 
पाँचवीं तरक्ष राम रसायन वर्णन 


श्लेष बगोन में इनका भाषाधिकार स्पष्ट ज्ञात होता है । शब्बार 
वन में इनकी सौन्दर्यापासक दृष्टि एवं संयोग वियोग के चित्र बड़ी 
कुशलता के साथ खींचे गए हैं। ऋतु-वर्णन तो इनकी अपनी विशेषता , _ 
है । प्रकृति के सरस वर्णन में इनकी कविता का चरमोत्कर्ष है| शरद 
चवश्ुन का एक चित्र इस प्रकार है +-- 
कातिक की राति थोरी थोरी सियरात्ति, 
सेनापति को सुद्दाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले हैं कुम॒द फूली मालती सघन बन, 
फैलि रहे तारे मानो मोती श्नगन हैं । 
उदित विमल चद घादनी छिटकि रही, 
राम कैसे जस शअ्रघ ऊरघ गगन हैं। 





गगाघर पिता गगाघर के समान जाकां, 
गगातीर बसत अनूप जिन पाई है ॥ 
मद्दा जान मनि विद्यादान हू कौ चिन्तामनि, 
हीरामनि दीछित तें पाई पश्ठिताई है। 
सेनापति सेाई सीतापति के प्रसाद जाकी, 
सच कवि कान दे सुनत कविताई है। 


---कठित्त रच्नाऊकर पहली समय फ्रफ छ 


६७६ राम-फाज्य॑ 


तिमि दरन भयी, सेत है वरन सब, 
मानहू जगठ छीर सागर मगन है ।* 

चौथी तरह में राम की कथा फा वर्णन इन्होंने भक्ति और 
पारिद्वत्य दोनों के। मिला कर किया हे। भाषा पारिडत्य पूर्ण दोते 
हुए भी कृत्रिम नहीं है । उसमें अनुप्रास और यमक का प्रयोग 
सरसता और प्रौदता के साथ हे | इनकी भक्ति भी उत्कृष्ट प्रकार की 
है जिस प्रकार रचना अत्यन्त सरस है । 'कवित्तरत्नाकर्र का एक 
प्रमाणिक संस्करण प्रयाग-विश्वजिद्यालय हिन्दी परिपद्‌ से प्रकाशित 
हुआ है । इसके सम्पादक श्री उमाशंकर शुक्त एम० ए० हैं । 
ऋवित्तरत्नाकर के अतिरिक्त 'काव्य- कल्पद्गुम' नामक एक अंथ और 
भी सेनापति का कहा जाता है | 

हृदय राम--इन्‍्होंने संवत्‌ १६२३ मे 'हनुमन्‍्ताटक' नामक एक 

२ साटक की रचना की | यह्‌ नाटक सस्कृत के इसी नास के लाटक के 

आधार पर लिखा गया है । इसमें राम-भक्ति बड़े सुन्दर ढंग से 
व्यक्त की गई है। तुलसीदास के प्रभाव से राम-भक्ति सम्बन्धी 
रचनाओं में 'हनुसन्नाटक' की रचना महत्त्वपूर्ण हे । यह रचना 
कवित्त और सरयों में है । 

भाणचन्द्‌ चोौशन- इनका समय संबत्‌ १६६७ माना गया हे। 
इन्होंने 'रामायण सहानाटक' नाम की एक रचना की, जिसमें राम 
फी कथा सस्वाद-रूप में कही गई है । रचना में वर्णुनात्मकता अश्रधिक 
और काज्य-सौन्दय कम है । इनकी अन्य कोई रचना झ्ात नहीं। ये 

“) जद्ांगीर के समकालीन थे | 

बढ्दा[स- इन्होंने ब्रह्म-सष्टि छान तथा योगसाधन वन पर 
'चित्रावोधन' नामक प्रन्ध तुलसीदाम की शैली पर लिखा है। इनछा 
संदत्‌ १६८७ साना गया है | 

लालदास-ये बरेली निवासी थे । इन्होंने अवध बविलास' 
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नासक गंथ अयोध्या में लिखा, जिसमें श्री सीताराम की विविध 
लीज्ञाओं का वर्शन तथा ज्ञानोपदेश है । इनका आविभ्भाष-काल 
संघत्‌ १७०० है। रचना साधारण है । 


बाढ-भक्ति-ये राम-छाद्ित्य के कवि थे । मसिश्रबन्धु ओं का 
अनुसार इनका काल संवत्‌ '७५० है। राम और सीता का पारस्वरिक 
प्रेम ही इनके ग्रन्थ 'नेह॒प्रकराश' का विषय है । इनका लिखा हुआ 
एक भ्न्थ और कट्दा जाता है, उसका नाम है 'दयाल मंजरी' । ये 
नव-परिचित कवि हैं। 


रामप्रिया शरण-इनका आविर्भाव काल सवत्‌ १७६० है । ये 
जनकपुर के महन्त थे। इन्होंने 'सीतायण' नामक पुस्तक की रचना 
की, जिसमे श्री जानकीजी तथा उन्तकी सखियों का चरित्र वर्णन है। 
साथ द्वी राम का चरित्र भी सक्तेपतया वर्णित है। 'सीतायण' का नाम ए॑ 
इन्होंने 'सीताराम श्रिया' भो रक्खा है। 


जानकी रसिक शरण--इनका आविर्भाव काल भी सवत्‌ १७६० 
माना गया है । ये प्रमोदबन अयोध्या के निवासी थे। इन्होने “अबधी 
सागर' नामक ग्रन्थ की रचना की । इस अन्‍न्थ पर कृष्ण काव्य का 
यथेष्ट प्र भाव है । श्रीरामचन्द्र और सीता का अष्टयाम वर्णन कर 
उनका रास, नृत्य, विहार आदि भी वर्णित है। रचना सरस और 
मनोहर है । 


पियादास--इनका शआ्राविभाव-फाल सदत्‌ १७६६ है । ये बड़े, 
प्रसिद्ध कवि और टोकाकार थे । इन्होंने नाभादास के प्रसिद्ध 
'भक्तमाल' की टीका तज्षिखी है । 

कलानिधि- इनका वास्तविक नाम श्रीकृष्ण था। इनका आदवि- 


भाँव काल भी सवत्‌ १७६६ है। ये उत्कृष्ट कोटि के कवि थे । इन्होंने 
अनेक अन्थों की रचना की | बूँदी के राव बुद्धिप्चिद्द के आश्रित रहकर 
इन्होंने वहुत पे अन्थ लिखे | इनके प्रसिद्ध अन्थ निम्नलिखित हैं -- 


६८१९ राम-काव्य 


१ “श्रगार रस साधु री'--इसमें इन्होंने श्र गार रस का व्यापक 
वर्णन किया है। 

२. 'बाल्मीके रामायण'-बालकांड, युद्धकांढड, उत्तरकांड, 
धवाल्मीकि रामायण' के इन त्तीन कांडों का पद्चबद्ध हिन्दी 
अनुवाद । 

३. 'रामायण सूचनिका'--इसमे रामायण की प्रधान-प्रधान 
घटनाओं की पद्मयात्मक सूची है । 

७, वृत्त चंद्रिका'--इसमें छन्द-शासत्र का वर्णन है। मेरु, मकंटी 

आदि के बन चित्र, रूप में लिखे गए है ) 

प्वशई'-- इसमें > गार वर्णुत है । 

समस्यापूर्ति'--इसमे अनेक समस्‍्यापूर्तियोँ हैँ । कह्दीं-कहीं 

इसी नाम के अन्य कवियों की भी समस्या-पूर्तियाँ 

सम्मिलित हो गई हैं । ८? 
रचनाएँ सरस ओर सुन्दर हैं । 

महारान विश्वनाथसिंह 
ये रीवॉ-तरेश राम के प्रसिद्ध भक्त थे। इनका आविभाव काल 

संबत्‌ १७६० है। ये कवियों के आश्रयदाता थे ओर स्वयं कवि थे । 

प्रसिद्ध कवि मद्दाराज रघुराजसिंह इन्हों के पुत्र थे। इन्होंने अनेक 
प्रन्‍्थों की रचना की | इनकी रचनाएँ दो भागों में विभाजित की जा 
सकती हूँ। प्रथम भाग मे वे रचनाएँ हूँ ज्ञो सत साद्ित्य से 
सम्बन्ध रखती हैं ओर दूसरे साग मे वे हूँ जो राम-घाहित्य पर लिखी 
| गई ई। रीवां से कवीरपथ की एक गदी है और कथोर के शिष्य 
घरमदास ने स्वयं रीवाँ मे आकर अपने सत का प्रचार किया 
था। अतः रीबा-नरेश परम्परा से कघीर का महत्त्व मानते हैँ । 
सहाराज विश्वताथसिंद रासोपासकु भी थे । यहों तर कि 

'कबीरबीजलक' को टीका उन्होंने खाकार राम के अर्थ में लिखी है । 

इनकी ३२ रचनाएँ कही ज्ञाती हैं ।प्रवान प्रंथों की सूची इस 

प्रकार है :-- 

हिं० सा० आ० इ०--८६ 


बदडाऊ. 
हे + 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दासे 


( अ ) संत-काव्य संबंधी ' 

( १ ) 'शब्द' 

(२) 'ककहरा' 

(३) “चौरासी रमेनी' 

(४ ) 'बसत चौंतीसी! 

( ५ ) आदि मंगल! 
(आ) राम-काध्य संबंधी 

(१ ) आनन्द रघुनन्दन नाटक 

(२) 'सगीत रघुनन्दन!' 

(३ ) आनन्द रामायण! 

(४ ) 'रामचन्द्र की सवारी' 

( » ) 'गीता रघुनन्दन! 

(६ ) 'रामायण! ' 

ये उद्धर लेखक और विद्याप्रेमी थे | भारतेन्दु जी के अनुसार 
आनन्द रघुनन्दन' हिन्दी का छंद-प्रधान नाटक है ।'" इस दृष्टि से 
विश्वनाथसिंद हिन्दी के कवि-नाटकार हैं । इनकी कविता सरल और 
उपदेशपूरण है । 

राजा शिवप्रसाद 'सितार ए-हिन्द' ने “आनन्द रघुनन्दन' नाटक 
फे विषय मे लिखा हे :-- 

रीवॉ फे स्वगंवासी महाराज विश्वनाथर्सिह्द जू देव का बनाया 
यह नमूना है घुदेलखड के मदहाराजाओं की हिन्दी का । इस नाटक 
में सात अकों में राम जन्मोत्सव से लेकर राम-राज्य तक की कथा 
है। परन्तु इसमें असली नाम के ठिकाने दूसरे नाम लिखे हैं । 
जैसे श्रीरामचन्द्र की जगह छवितकारी, लक्ष्मण की जगद्द डील घ॑राधर, 
रावण की जगह दिकशिरा इत्यादि ।९ 
१ मारतेंदु नाटकावली, पृष्ठ ८5१७ (इणिडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग १६२७) 


२ नया गुटका हिस्सा २. (राजा शिवप्रसाद सितारै द्िन्द ) प्रृष्ठ १६६ 
[ई० जे० लेज़ारस एड को०, वनारस १६००] 


६ परे राम-फाउय 


सितार-ए-हिन्द के कथन की सरपष्टता के लिए "आनन्द रघुनन्दन! 
का कुछ अंश उद्ध्रत किया जाता है :-- 
राक्षप्र आकर | दिगशिर की झ्ाज्ञा है तुम अकेले हितकारिद्दी 
॥ सों जुद्ध करि कै मारि आवोौ जो द्वितकारी साँचे द्वोइं तौ 
अकेलहीं कढ़ि हमसों जुद्ध करें ॥ 
हितकारी | धनुष चढ़ाकर दौडता है। 
त्रेत्तामन्ल | ध्ुजभूषण देखो तो द्वितकारी फे मण्डलाकार चाँप ते चारों 
ओर कैसे सर कढ़ें हैं जेसे चरखी तें अनल के फुद्दारे 
सनमुख धाइ घाइ सेना कैसी नास होत जाइ हे जेसे वाढव 
बन्हि में वारिघि वारि। 
भुजभूषण । त्रेतामल्‍ल देखे देखो अख््र छोड़ि स्वामी बढ़ो कौतुक 
कियो ये निश्चर परस्पर पेखि आपुसि ही में लरि मरि 
गये। 
( जय जय करके सच हितकारी की पूजा करते है ) 
सुगल | महाराज अपूव यह अख््र कौन है । 
हितकारी । यह गंधवीखत्र मो्कों ही चलावे को आवे हे | 
( दिकृशिरा सेना समेत आता है ) 
रोला छंद 
महा मोद की उमंग अ्ग भारिहुँ समाति नदि । 
उछुलि-उछुलि अकक्‍्कारु पिले पादप पहार गह्दि ॥ 
छनु तकि प्रभु मुख चन्द वीर रस वारिधि भारे | 
सहित सेन दिगसीउ बेल थल बोरन घाचे ॥ 
नराच छलुंद 
लियो सो दान दिल्जु चाप चाप देव वप्ज थो | 
लसे सुभट्ट तर्जि तलि गहू ग्ि गज्ज़ सो | 
पिले छंग्राम के उछाद पीौन सो उमंदि के । 
अनन्द के इझनन्त मेद्द ज्यों चलें घुमडिके ॥| 


दिकशिरा सूत से | करु भेरो रथ आगे । 


हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिधास ६८४ 


सुगल । भुजभूषण देखो तो यह दिगशिर हमारी सैना में कैसे परो 
जेसे सूखे बन भ्रागि ।* 
आनन्द रघुनन्दन' में पय के साथ ब्रजमाषा गद्य का प्रयोग है । 

इसी कारण प्राचीन हिन्दी नाटकों में 'आनन्द रघुनन्दन' का स्थान 

महत्त्व-पूणे है । ; 

प्रेमसखी--इनका आविभोव-काल संवत्‌ १७६१ है । ये सखी संप्रदाय 
के वैष्णव थे। इनकी भक्ति-भावना बड़ी उत्कृष्ट है। इनके 
तीन प्रथ प्रसिद्ध हें , जानकी रास को नखशिख', 'धोरी 
छन्दादि प्रबन्ध' और 'कवित्तादि प्रबन्ध ।! प्रथम ग्रथ में 
श्री सीताराम के नखशिख की शोभा है और दूसरे तथा 
तीसरे अथों में श्री राम! और सीता की शोभा, क्रीढ़ा, 
फाग, प्रेम आदि पर घरये और कवित्तादि हूँ। रचना 
सरस हे। 


कुशल मिश्र--ये सारस्वत वैष्णव थे और ज्योधरी ( आगरा ) 
में रहते थे। इन्होंने 'गंगा नाटक” नाम के प्रन्थ की रचना 
की | नाटक का नाम अनुपयुक्त है, क्योंकि प्रथ में केवल 
गगा की पद्म कहानी होे। अथ में गगा जी का जन्‍म 
माहात्म्य, बलिचरित्र तथा रामचरित वर्णित है। इनका 
आविभाव काल सचत्‌ १८२६ है । 

रापचरणदास--ये अयोध्या के वैष्णव महन्त थे | इनका आविभाव 
काल सचत्त्‌ १८३६ है। ये अच्छे कवि थे। इनके पाँच 
ग्रंथ प्रसिद्ध हैं | 'दृष्टान्व बोधिका”, 'कवितावली रामायण”, 
'पदावली! 'रामचरित्र' तथा 'रस मात्तिका'। अपने प्रंथों 
में इन्होंने रामनाम महिसा, श्रीरास सीता का गृढ़ रहस्य 
ओर माहात्म्य वणेन किया है । 'पदावली'” में इन्द्रोंने विशेष 

रूप से नायक-नायिका-भेद लिखा है। 'कवितावली 





१ नया ग़ुटठका, द्विस्सा २ प्रृष्ठ १४७ 


टि ] रामन्काध्य 


रामायण' में इन्होंने कवित्तों और अन्य छंदों में 
रामघरित्र का वर्णन किया है। नीति, उपासक भाव और 
वैराग्य भी यत्न तन्न पाया जाता है। इनकी रचना सरस 
ओऔर मनोहर है । 
मधुसूद नदास--इनका आविर्भाव संवत््‌ १८३६ माना जाता ट्ढै। 
. इनका जीवन-वृत्त कुछ विशेष ज्ञात नहीं । 
इनकी 'रामाश्यमेधष' रचना बहुत प्रसिद्ध है। तुलसीदास की 
रचना से इसका बहुत साम्य है । रचना भी दोद्दा चौपाई में की गई 
है। प्रारस्भ से लेकर अन्त तक कवि ने 'रामचरितमानस' का आदशें 
अपने सामने रक्खा है । रचना मनोद्दारिशी हे । भाषा भी मेंजी हुई 
ओर सरल है। 
कृपानिवास--इनका आविभाव-काल संवत्त्‌ १८४३ माना जाता है। 
ये रामोपासक ये और उनके सभी पंथ धार्मिक सिद्धांतों 
से संबध रखते है।ये अयोध्या निवासी थे। इन्होंने 
अनेक ग्रंथों की रचना की है। एक मंथ राधाकृप्ण पर 
भी है, शेष ग्रथ सीता राम पर हैं। इनके मुख्य प्रंथ निम्न- 
लिखित रे $--- 
'भावना पचीसी--इसमें श्रीराम ओर सीता की खखियों का 
वर्णन और प्रात'काल की क्रिया आदि का उत्लेख है । 


समय प्रवध/-- इसमें श्री सीतागाम की च्राठ पहर फी लीलानों 
का ध्यान और उनकी उपासना का वर्णन है । 


साधुरी प्रफाश--इसमें राम और सीता के अंगों को छटा, शोभा 
धोर माधुरी का वणन है। 

'ज्ञानकी सहस्न नाम'--इसमे श्री जानकी जी के सहस्त्र नाम ओर 
उनके जपने का माहात्म्य वर्णन है । 

लगन पचीसी'--इममें राम के प्रेम के लगन संबधी पद हैं। 
रचना साधारणतः अच्छी है। 


' हिन्दी साहित्य फा आलोचनात्मक इतिहास ु ६८ 


गंगाप्रसाद व्यास उदैनियाँ--इनका लिखा हुआ 'राम आग्रह प्रंथ 
प्रसिद्ध है। यह योग वाशिष्ठ” का एक भाग मात्र है | इस 
प्रथ की रचना समथर के राजा विष्णुदास फी प्रार्थना 


पर सबत्‌ १८४४ में हुईं। अत यही समय कवि काए- 
आविशभाव काल मानना चाहिए | 


सब सुख शरणु--इनका आविभाव काल संवत्‌ १८४७ माना जाता 

है । इनके दो ग्रंथ प्रसिद्ध हैं :-- 
१. 'बारहसासा विनय!-जिसमें अधिकतर राम के प्रति विरह- 
वर्णन है । 
२ 'तत्ववोध'-जिसमें रामभक्ति के साथ ज्ञान और वैराग्य का 

निरूपण है । 

भगवानदासी खतन्नी--इनका आविभाव-काल सबत्‌ १८५७ माना 
जाता है। इन्होंने 'महारामायण” नामक अंथ “योग | 
वाशिष्ट! फे आधार पर हिन्दी गद्य में लिखा। रचना 
बहुत साधारण है। मिश्र-बन्धु के अनुसार ये अभी तक 
जीवित हैं । 

गंगाराम--इ_नका समय संवत्‌ १८४७ माना गया है। इन्होंने 'शब्द- 
ब्रह्ा! नामक पुस्तक लिखी, जिसमें भक्ति का विस्तारपूवक 
वर्णन है। रचना रत्टृष्ट है । 

गपगोपाछू--इनका आविश्ाव-काज्ष सवत्‌ १८५७ है । इन्होंने 
'अप्टयाम” नामक प्रथ लिखा है, जिसमें श्री राम और ५ 
सीता की भआठों पहर की लीला वर्णित है। रचना 
साधारण है । 

परमेश्वरीदास--इनका जन्म-संवत्त्‌ू १८६० ओर झत्यु-संचत्‌ १६१२ 
हे।ये कालिजर के कायस्थ थे। इन्होंने 'कवितावलीः 
नामक पुस्तक लिखी जिसमें श्री सीताराम का प्ष्टयाम 
या आठों पहर की लीलाएँ वर्णित हैँ । रचना साधारण है। 


६घ७ राम-काव्य॑ 

पहछवानदा[स--इनका शआविर्भाव-काल संवत्‌ १८६० है । ये भीखीपुर 
(बाराबंकी ) के निवासी थे। इनके गुरु ठुलारेदास 
सतनामी मत के प्रवत्तक जगजीवनदास के शिष्य थे। 
इन्होंने 'मसलेनामा' नामक अंध की रचना की, जिसमें 
ज्ञान और राम-नाम महिमा का वर्णन है। इसमें पहेलियाँ 
आदि भी हैं, जिसमें ईश-भजन की ध्वनि है। इस क्षेत्र में 
ये स्वामी अ्ग्रदास के अनुयायी थे । 

गणेश--इनका आविर्भाव स० १८६० माना जाता है। ये काशी- 
नरेश महाराज उदितनारायणु्सिह के आश्रित थे। इन्होंने 
पाल्मीक्े रामायण श्लोकार्थ प्रकाश” की रचना फी, 
जिसमें इन्होंने रामचरित्र के कुछ अंशों का पद्मानुवाद 
किया । कविता साधारणतः अन्छी हे। उसमे भक्ति 

- ५ भाषना की पुट भी है । 


छल ऋद[स--इनका आविभाव काल सवत्‌ १८०० माना जाता है । 
ये लखनऊ निवासी थे। वेनी कवि ने एक परिह्याप में 
कहा हे --“बाजे बाजे ऐसे डलमऊ में वसत, जैसे मऊ के 
जुलाहे लखनऊ फे ललकदास ।” 

रचना--'सत्योपासख्यान! इनका ग्रन्थ कहा जाता है । इसमे रामचन्द्र 
के जन्म से विवाह तक का धरित्र दोहे ओर चौपाइयों 
में लिखा गया है। अनेक स्थानों पर इन्होंने संस्क्ृत भौर 
भाषा के कवियों के भाव अपना लिए हैँ। इनकी भाषा 
सरल है, किन्तु उपमे ऊँचा क॒वित्त्व नहीं। इनका आवि- 
भोव सं० १८७० है । 

रामगुलाम द्विवेदी -ये मिज्ञोपुर निवासी थे । इनका आविर्माच-काल 
संवत्‌ १८७० है। ये उत्कृष्ट रामोपासक थे । इन्होंने 
तुलसीकृत 'मानस” की अच्छी विवेचना की। इन्होंने स्वयं 
इस विष में 'प्रथचन्ध रामायण! नामक प्रन्ध की रचना 


शतजे 


हिन्दी साहिर्य का आलोचनात्मक इतिंद्दार्स हद८ 


की । इनका “विनयपंचिकरा” ग्रंथ प्रोढ़ है जिसमें इन्होंने 
हनुमान, श्रुतिकीति, उमिला, मॉडवी, शन्नुन्न, ज्च्मण, 
भरत, जानकी और रास की विनय लिखी | 
जानकीचरण-ये क्रयोध्या निवासी ये। इनके गुरु का नाम 
श्रीरामचरण जी था । इनका आविभोव-काल सबत्‌ १८७७ 
माना गया है । इनके दो ग्रथ प्रसिद्ध हैं, 'प्रेम प्रधान” और 
'सियाराम रस प्रश्नरी'। 'प्रेम प्रधान' में राम और सीता 
का जन्म, प्रेम और विवाह वर्शित है। 'सियारोस रस 
मंजरी' में श्रीसीताराम की भक्ति और अयोध्या-मिथिला 
वणन है | रचना सरस ओर आकषक है। 
शिवानन्द--इनका भ्राविभोव-काल सवत्‌ १८७८ है । इनके प्रथ का 
नाम “्रीरामध्यान मजरी' है जिसमे श्रीरामचन्द्र जी का 
ध्यान वर्णित है । | 
दुर्गेश--इनका आविभाव-काल सवत्‌ १८८२ है। ये रीवाँ के 
मद्ाराज जय्िह के समकालीन थे। इन्द्दीं जयसिंद्द के 
नाम से इन्द्ोंने द्वेताद्वेतवाद' नामक एक ग्रथ बेदान्त पर 
लिखा जिसमे विशिष्टाक्नेत का निरूपण किया गया है | ये 
अभी तक अपरिचित कवि थे । 
जीवाराम--( युगल प्रिया ) ये अम्रस्वामी के शिष्य और अयोध्या 
के मददन्त युगलनारायण शरण के गुरु थे । इनका आविभोाव 
काल सवत्‌ १८८७ भाना गया है । इन्होंने 'पदावली' और 
अष्टयाम! दो ग्रर्थों की रचना की । 'पदावक्षी' में इन्होंने रा 
भक्ति संबन्धी पर्दों की रचना की और '“अप्टयाम! में 
इन्होंने श्रीसीताराम की अपष्टयाम लीला का ध्यान लिखा । 
अषप्टयाम! अन्ध प्रजभाषा गय में है । 
बनादास--इनका परिचय अभी हाल ही में प्राप्त हुआ है| यद्यपि 
ये प्रतिभावान्‌ कवि नहीं थे, तथापि इन्होंने अनेक ग्रथ 


राम-कफाठय 


लिखे जिनकी संख्या ३१ से कम नहीं है । ये अपनी रचना- 
तिथि लिखने के पक्षपाती नहीं थे-- 
सन सम्मत जानो नहीं, न्िं साक्रा तिथि वार | 
इन सव तो मतलब नहीं, करना वस्तु विचार ॥ 
किन्तु इनकी कुछ रचनाओं में तिथि पाई भी जाती 
है। उसी के आधार पर इनका पआविर्भाव-फाल संचत्त्‌ 
१८६० है। ये अयोध्या निवासी थे भोर भवहरण कुंज 


, में निवास करते थे। इन्होंने ससार त्याग दिया था और 


बैरागियों की भाँति रहते थे | इनके अभी तक निम्तलिखित 
ग्रन्थ प्राप्त हुए हैँ -- 

अजे पन्निका, “आत्मबोध', 'डमयप्रवोध', 'रामायण', 
खंडन खद्ढ समस्यावत्नी', 'नाम निरूपण, 'ब्रह्मयण ज्ञान 
मुफ़ावबल्लीग, “त्रह्मायण तत्व निरूपण', “्रह्मायण द्वार! 
्रद्मायण पराभक्ति', 'परत्तु' “ब्रह्मायण परमात्म वोध', 
अलद्यायण विज्ञान छत्तीसा', ब्द्मायण शालि सुपुपष्ति', 
यात्रा मुकावली', 'राम छुटा', 'विवेक मुफ़ाइली”, 'सार 
शब्दावली', 'हनुमत विजय' । 

इन प्रन्धों में राम-भफ़ि-महिमा और ब्रह्मयाद ही 
अधिकतर निरूपित है । रचना साधारण है । 


मोहन--ये अन्निप्राम ( चित्रकूट ) निवासी थे। इनका आदविर्भाव- 


काल संवत्‌ १८६८ हैे। इन्ह्रेनि चित्रकूट साहात्म्य' नामक 
एक भंध लिखा जिसमें देवताओं, आदि ऋषि बाल्सीकि 
झभौर फासद नाथ आदि की वंदना है और अंत मे चित्रकूट- 
माहात्म्य वर्शित हैँ । रचना साधारण ह। 


रत्हरि--ये यहुत ऊँचे सक्त और कवि थे इनका आदिर्भाव-काल 


संदत्‌ १८६८ है। इनरे निम्नलिखित प्रन्ध प्रसिद्ध हूँ :-- 


एः वदकी छः 4 कब. आ 
१. दूरादूराथ दोहावली'--इसममें शब्दों के अनेछझ अथ्थ दिए 
चर > 


गए हैं । 


हि० सा० झा० इ०--८७ 
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२. 'जमक दसक दोहावली'--इसमें यसकालकार के आधार पर 


श्री रामचरित वर्णित है । 
३. 'राम रहस्य पूर्वाधा--इसमें रामचरित की आधी कथा 
वर्णित हे । ह 
४ 'राम रहस्य उत्तराध--इसमें रासचरित की अन्तिम आधी 
कथा वर्णित है । 


रामनाथ-इनका आविभाव-काल खबत्‌ १६०० हे। ये पटियाला 
के मद्दाराज नरेश के समकालीन थे। इनके तीन “प्रथ 
प्रसिद्ध हैं। 'रसभूषण”, “मद्दाभारतगाथा' और 'जानकी 
पचीसी' में इन्होंने श्री जानकी जी का अवतार और उनकी 
अनुपम छवि फा वणन किया है। 

ननकछाहिली शरण--इनका आविभौव-काजल् सवंत्‌ १६०० है । 


इन्होंने 'टीका नेह्‌ प्रकाश!” नामक घाल अली जू ऊत स्नेह ! 


प्रकाश की टीका लिखी है। ये जनकराज किशोरी शरण के 
समकालीन थे | 


जनकराज किशोरी शरण--( रसिक अलि ) ये राघवेन्द्र दास के 
शिष्य थे । इनका आविर्भाव-काल सवत्‌ १६०० है। यह 
काल मिश्रबन्धुओं के अनुसार सवत्‌ १८८८ है। इनकी 
तीन पुस्तकें प्रसिद्ध हें ।१ “अष्टयाम! ( श्री सीताराम की 
अप्टयाम लीला ), २ 'सीताराम सिद्धान्त मुक्ताषल्ली! 
( श्री सीताराम भक्ति, महिमा तथा साहात्म्य चर्णन-- 
इसके साथ द्वी रस-वर्णेन भी है ), ३. 'सीताराम सिद्धांत / 
अनन्य तरगिणी” ( अवध महिमा और युगल नामावली, 
प्रासाद वर्शन आदि )। रचना सरस है । 

गगापसाद दास--इनका आविभाव-काल सवबत्‌ १६०७ है। ये बढ़े 

कऋरृप्णभक्त थे, पर इन्होंने गोरवामी तुलसीदास की 'विनय- 

पत्निका' पर गद्य और पथ में टीका लिखी। ये चित्रकूट 


““ 


६६१ राम-कांच्य 


निधासी और उमेद सिह मिश्र के पुत्र थे, जो चढ़े कृष्ण- 


भक्त थे। मु 


हरवरूशसिंह--इनका आविर्भाव-काल संबत्‌ २६०७ माना जाता है । 
मी ये प्रतापगढ निवासी विसेन क्षत्रिय थे | इनके पिता का 
नास पृथ्चीपाल और पितास॒ह का नाम चन्द्रिकाबरुश 
था। इन्होंने दो पुस्तकों की रचना की | श्री 'रामायण-शतक' 
ओऔर 'राम रज्लावली' । “श्री रामाथण शतक' में वाल्मीकि 
ओर नारद के संवाद द्वारा श्रीरामचन्द्र के गुर्णों का बणेन 
किया गया है। गुणों के वर्णन के साथ राम-्चरित की 
सभी घटनाएँ साररूप वर्शित कर दी ६ । पुस्तक के 
तीन भाग किए गए हैं, रामायण शतक, तत्व-विचार 
ओर. ज्ञान-शतक | तत्व-विचार में तत्वों का निरूपण 
जे है और आकाश, वायु, अग्ति, जल और पृथ्ची का 
गुण बर्णुन किया गया है । ज्ञान-शतक में बेराग्य संबन्धी 
बातें हैँ। 'रामरत्लावली में श्रोरामचन्द्रजी की वाल्यावस्था 
से खाने-पीने ओर रहन-सहन आदि का वर्णन किया गया 
है । रचना सरस ओर प्रीढ़ है । ये सफल कवि हैं। 


छरप्पण--इनका 'फ्राविभोव-काल संबत्‌ १६०७ है। ये अयोध्या के 
गौड़ त्राष्षण थे और श्रोरामानुज्ाचाये के मतानुयायी। 
इन्होंने 'रामरत्नावली' नामक पुस्तक में श्री रामनाम 
सहिमा लिखी है । रचना साधारण है । 


हे रघुबरशरण--इनका आविभाव-काल सवन्‌ १६०७ है । इनके तीन 
ग्रंथ प्रसिद्ध है । 'रामसंन्र-रहस्य', जानकी जी फो 
मंगलाचरण” और “वना' ( दूलट्ट राम )। प्रथम पुस्तक 

में श्रीराम-मेंत्र का गूढ़ाथ दणुन है । 
गिरिघरदास--इनका जन्म संवत्‌ १८६० में हुआ था। वे मारतेंदु 
बाबू हरिश्चंद्र के पिता थे। उनका बल्कविक नाम याबु 
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गोपाल्षचंद्र था। ग्यारह वर्ष की अवस्था ही में इनके पिता 
हाथू हषचंद्र का देहदावसान हो गया था। इन्होंने अपने दी 
परिश्रम से संस्कृत और दिन्दी में विशेष योग्यवा प्राप्त 
की । इनकी मृत्यु २७ वे की अचस्था द्वी में संचत्‌ १६१७ 
में हो गई, जब भारतेंदु केबल दस वर्ष के थे । 


रचना--भारतेंदु ने इनके अर्थों की संख्या ४० दी है। वे सत्य- 
हरिश्चन्द्र नाटक में अपना परिचय लिखते हुए अपने 
पिता का भी निर्देश करते हैं -"जिन श्री गिरिधरदास 
कवि रखे भ्रंथ चालीस”--पर ये चाल्षीस ग्रथ अभी तक 
देखने में नहीं आए । भारतेंदु के दौहित्र श्री प्रजरल्लदास 
ने अठारदद पुस्तकों की सूची दी है, जिनमें अधिकतर 
धार्मिक पुस्तकें ही हैं। रचना में अधिकतर यमक ओर 
अनुप्रास पाया जाता है। शब्दालंकारों के आधान्य से 
कहीं-कहीं माव-व्य ज्ञना में बाधा पड़ जाती है और कहीं- 
कहीं अथ ही स्पष्ट नहीं होता, पर जहाँ सार्थों का प्रछ्तशन 
हो सका है वहाँ रचना अत्यन्त सरस है। इन्होंने 
अधिकतर धार्मिक कथासृत, लिखे जसे “बाराह कथामृत', 
नूसिह्‌ कथासतः, 'वासन कथासृत्', परशुराम कथारृत', 
'कलिकथासत' आदि। भारती भूषण' में अलंफार पर, 
भाषा व्याकरण में पिंगल पर भी इनकी रचनाए हुई' । 
इन्होंने 'नहुष' नामक नाटक भी लिखा, जो भारतेंदु द्वारा 
हिन्दी का सर्वप्रथम नाटक कटा गया है। थे लिखते 
हैं, 'विशुद्ध नाटक-रीतति से पात्र प्रवेशादि नियम-रक्ुण 
द्वारा भाषा का प्रथम नाटक भेरे पिता पृज्यचरण श्री 


फचिवर गिरिघरदास ( वास्तविक नाम बायू गोपालचन्द्र 
जी) का है ।" 


हम जय मद प्लेन ल यम गयी यदि पी कक फिह की उप अल कमर जमकर 


१. भारतेंदु अन्यावली, पृष्ठ ८३७ 


जन 


फू 


६8३ राम-काव्य 


राम साहित्य हिन्दी के इतिद्दास में उस प्रकार अपना विकास 
तहीं कर सका जिस प्रकार क्ृष्ण-साहित्य । उसका कारण या तो राम- 
साहित्य की गम्भीरता और मर्यादा हो या तुलसीदास का अद्वितीय 


"काव्य-फैशल जिसके कारण अन्य ऋबियो को उस कथा के वर्णन 


का साहम ही न हुआ हो। केशवदास ने “रामचन्द्रिका' लिखी 
अवश्य, पर वे अपना हृष्टिकोश भक्तिमय बना दी नहीं सके । 
उनके पात्र भी अपने चरित्र की श्रेष्ठता अछ्ुएण न रख सके और 
राम साहित्य का सारा भक्ति-सन्सेप काव्य प्रणाली की निम्।ित 
घाराओं में केशत्र का नीरस पारिडत्य लेकर बहू गया। इस प्रकार 
राम साहित्य अपनी मक्ति-भावना के साथ हमारे सामने तुलमी को 
कविता में बन्दी होकर रहा, उसे अपने विस्तार का अवसर दी 
नहीं मिला । 


तुलसी की भक्ति-्मावना का सूत्रपात इस पीसवी शताब्दी में 
रामचरित छपाध्याय के 'रामचरित चिन्तामणि', बलदेवप्रसाद 
मिश्र के 'कोशलकिशोर' ओर 'साकेत संत', 'जे।तिसी? के श्री राम- 
पन्द्रोद्य' और मैथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' में हुआ। मेधिली- 
शरण गुप्त ने राम को इंश्वर का विश्वव्यापी रूप देकर अपना आराध्य 
मान लिया। वे प्रारंभ सें ही कहते हैं :-- 

राम, तुम मानव हो ईश्वर नहों हो क्या ! 
विश्व में रमें हुए नहीं सभो कहीं दो क्‍या ? 
तब में निरीश्वर हूँ ईश्वर क्षमा करे। 
ठुम न रमो तो मत तुममें रमा बरे॥ 

'साफ्ेत' वास्तव में रासचरित्त का सुन्दर काव्य है। यद्यपि 
इसमें लक्ष्मण. शन्रुत्न आदि छुछ पात्रों का चित्रण शिप्टदा की सर्यादा 
का उल्लंघन अवश्य कर गया है. पर जहाँ तक राम श्रीर सीता के 
चरित्र से संवन्‍्ध है वहां तक वह 'आदर्शा और चरतेमान सामाशिफ 
नीति के सिद्धांतों के भी अनुकूल है। 'साक्षेता दी सब्र से मद्दान्‌ 
सफलता फेकेयी का घरित्र-चित्रण हैँ। उसमें 


2 


हि । 


साचव हृदय दा 
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स्वाभाविक दौवल्य और पश्चात्ताप जितनी सफलता के साथ अंकित 
किया गया है, उतनी सफलता से शायद 'साकेत? की कोई भी घटना 
नहीं । उर्मिल्ञा का विरह तो किसी अश में रीति-काज़ की 
प्रोषित्पतिका के विरह-चित्रण की शैली पर द्वो गया है । हाँ, यह बात 
निस्संकोच कही जा सकती है कि नवम सभ के कुछ पद जो उमिला 
ने अपने विरद में फहे हैँ, वे सचमुच ही हिन्दी साहित्य के अमर 
र्नहें। 

'राम बन्द्रोदथ' एक मद्दाकाव्य है जिसमें 'रामचन्द्रिका' की शैली 
ओर पारिडत्य है। यह प्रजभापा में है। 'फकोशलकिशोर' के लेख 
बलदेव-प्रसाद मिश्र हैं। 'कोशलकिशोर' भी एक मद्दाकाव्य है 
और महाकाव्य के सभी लक्षण उसमें वर्तमान हैं.। उसमें “सर्ग बन्धो 
मद्दाकाव्यम!ः आदि सभी आवश्यक विधानों का समावेश हो गया 
है। उसका कथानक कफोशलकिशोर भगवान रामधन्द्र जी फी 
किशोरावस्था का चरित्र ही हैे। विष्णु के अवत्तार के लिए स्तु 
करत्ते हुए देवताओं के चित्रण से आरम्भ होकर यह महाकाव्य श्री 
रामचन्द्र के वित्वाह होने के पश्चात्‌ युबराज पद्‌ के वर्शन पर 
समाप्त हो जाता है। बीच में 'रामचरित मानस' के समान ही 
घटनाओं का विस्तार है।इस पुस्तक को सबसे बढ़ी विशेषता है 
रामायण के सामयिक अध्ययन का रृष्टिकोश । 

राम-फाज्य का सिंहापकोकन 

राजनीति की जटिल परिस्थितियों में घम की भावना किस प्रकार 
अपना उत्यान कर सकती है यह राम-काव्य ले स्पष्ट कर दिया) 
अफबर का शासन मझुगलकाल में घामिक सहिष्णुता फा परिच्छेद 
अवश्य खोलता है, तथापि उसमे धार्मिक उत्थान की भावना नहीं 
है। उसमें हिन्दू घर्म का विरोध इसीलिए नहीं है, कि उससे 
राजनीति की समस्या हल होती है और वह अन्य धर्मा की भाँति 


१ हिस्ट्री श्रेंव्‌ मुस्लिम रूल, एष्ठ ३७८ (डा० ईश्वरी प्रसाद 
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ओर कर्म कांड की उपेक्षा के साथ धर्मं-प्रचार में जन-समूह की भाषा 
की उपयोगिता ने राम-साहित्य के विकसित होने का यथेष्ट अवसर 
दिया | तुलसीदास ले अपनी महान्‌ और असावारण प्रतिभा के 
द्वारा रास-काव्य के धर्म ओर साहित्य के सर्लोत्क्ट्ट शिखर पर 
पहुँचा दिया । उसी समय वल्लभाचाये की कृष्ण-भक्ति भी सूरदास 
के स्परों में गूजकर साहित्य का निर्माण कर रद्दी थी । अतः ऐसा 
ज्ञात होता है कि विक्रम फी सन्रहवी शत्ताब्दी के प्रारम्भ सें घर्मे- 
त्षेत्र ही में नहीं, प्रत्युत साहित्य फे क्षेत्र में भी प्रतिदवन्द्रिता चल रही 
थी | इसका सकेत “'चौरासी चैष्णवन की चार्ता' में भी मित्रता है, 
जहाँ तुलसीदास नन्द्‌दास की कृष्ण-भक्ति पर आक्तेपष कर उन्हें राम 
की भक्ति करने के लिए प्रेरित करते ६ और नन्दृदास कृष्ण-भमक्ति 
की प्रशंसा कर राम-भक्ति की अवहेलना करते हैं । 
दोनों काव्यों के दृष्टिकेण भी अलग दैेँ । राम काव्य का 
दृष्टिकोण दास्य भक्ति है ओर कृष्ण काव्य का दृष्टिकोण है सख्य 
भक्ति । दोनों की अलग अलग दो भाषाएँ भी द्वो जाती हैं । राम-काज्य 
की भापा है अवधी और कृष्ण-काज्य की ब्रज्भापा | किसी भी 
कृष्ण भक्त ने अवधी से कृष्ण-कथा नहीं लिखी, किन्तु तुलसी ने 
अपनी धार्मिक सहिष्णुता से प्रेरित होकर ब्रज्भापा में भी राम ही 
की नहीं, वरन्‌ कृष्ण की कथा भी लिखी | श्रतः तुलसीदास ने राम- 
साहित्य को ऐसा व्यापक रूप दिया कि वह सच्चे बैष्णव-माहित्य 
का प्रतिनिधि होकर धसमे और साहित्य के इतिहास में अमर 
हो गया । 
वण्यें-विपय- राम-काव्य का वण्य-विपय विष्णु के राम-रूप को 
भक्ति द्वी हैं ।इस भक्ति के निरूपण में जहाँ दार्शनिक 
ओर धार्मिक सिद्धान्तों की विवेचना की गई है, चह। राम 
की विस्तृत कथा भी अनेक झूपों में कष्टी गई है। राम 
की कथा का स्वरूप अधिकतर 'वाल्मीक्षि रामायण ओर 
अध्यात्म रामायण' के द्वारा निर्धारित किया गया हैं। 
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रामानन्द के द्वारा प्रचारित विशिष्टाह्नैत की परिभाषा सें 
राम-कथा का विकास छुआ हे, यद्यपि तत्काज्ञीन प्रचलित 
घार्मिक सिद्धान्तों का भी निर्देश यथा स्थान कर दिया 
गया है । इस काव्य के सर्वोत्कृष्ट कवि तुलसीदास हुए >- 
जिन्होंने रामचरित्र का दृष्टिकोण 'अध्यात्म रामायण! 
से लेकर रास को पूर्ण ब्रह्म घोषित किया। राम-काव्य के 
अन्य परवर्ती कवियों ने तुलसीदास को ही अपना पथ- 
प्रदर्शक मान कर रास-काउ्य की रचना की। केशवदास 
अवश्य राम को तुलसी की दृष्टि से नहीं देख सके । 
उन्होंने न तो राम के उस ब्रह्मतरव को स्थापित किया रो 
अध्यात्म रामायण” से 'रामचरित मानस के द्वारा होकर 
आया था ओऔर न राम के लोक शिक्षक स्वरूप दी की 
स्थापना की । वे अधिकत्तर वाल्मीकि रामायण? के कथा- 
सूत्र पर ही निमर रहे हैं और उन्होंने स्थान-स्थान पर 
भक्ति-भावना का प्रदर्शन न कर अपने पारिहत्य का प्रदर्शन 
किया है। इसीलिए धार्मिक दृष्टिकोण के विचार से ही 
नहीं, काव्य की कठिनता के विचार से भी फेशव की 
'रामचन्द्रिका' साहित्य में बह्द स्थान न पा सकी जो 
चुलसी के 'रामचरितमानस' फो मिला । तुलसी को 
छोड़कर राम-साहित्य में कोई भी कवि ऐसी रचना नहीं 
कर सका जो घर्म और साहित्य फी दृष्टि से अमर होती । 
तुलसीदास की सर्वोत्किष्ट प्रतिभा ने फिसी अन्य राम-कवि 
को प्रसिद्ध होने का अवसर नहीं दिया। तुलसीदास दी कर 
राम-काव्य के एक छुत्न अधिपति है । 

उछद्‌-राम-काव्य की रचना दोहा-वौपाई ही मे अधिक हुईं। जो 
छद-परम्परा सृक्ती कवियों ने प्रेम-काव्य लिखने में प्रसिद्ध 
को थी, उसी छुद परम्परा को राम काव्य के कबियों ने 
भी स्वीकार किया, क्योंकि दोहा-चौपाई में प्रवन्धात्मकत्ता 
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का अच्छा निव्राह होता है और राम की कथा प्रवन्धा- 
त्मक ही है। दोद्दा-चोपाई के अतिरिक्त अन्य छन्द भी 
प्रयुक्त हुए हैं, जिनमें प्रधानतः कुंडलिया, छप्पय, से।रठा, 

५ “अं सवैया, धनाक्षरी, तोसर. त्रिभंगी आदि छन्द है । केशव- 

दास ने तो 'रामचन्द्रिका' लिखने में छन्द-शासत्र का मंधन 
कर प्रस्तार के अनुसार अनेक छन्हों में राम-कथा लिखी । 
ऐसे छुन्द रास की कथा की उतनी अभिव्यक्ति नहीं करते 
जितनी केशव की काव्य-कला की। 'रामचरितमानस! 
में जहाँ श्लोक लिखे गए हैं वहाँ बर्णृवृत्त छन्दों में भी 
रचना हे, पर वे छद एक ही दो वार प्रयुक्त हुए हैँ । परवती 
कृष्णु-काव्य के कवियों ने अधिकतर मात्रिक छु्दो का ही 
प्रयोग किया है । 

-* भाषा-राम-काव्य की भाषा प्रधानत: अ्वधी है क्‍योंकि उसमे राम- 
काव्य का आदशे ग्रन्थ 'रामचरितमानस' लिखा गया । 
तुलसीदास ने अचधी के अतिरिक्त ब्रज्ञभाषा का प्रयोग 
भी अपने अन्य ग्रंथों में किया है। केशवदास ने तो 
त्रज़्भाषा ही में 'रामचन्द्रिका' लिखी है । अतः राम-काव्य 
की दो भाषाएँ साननी चाहिए--अवधी ओर अजभापा । 
इन दोनों भाषाओं के प्रवाह में अन्य भाषाओं की 
शब्दावलो, वाग्याराएँ और क्रियए आदि भपयुक्त हुई हैँ । 
ऐश्ली भाषाओं मे बुन्देली, भोजपुरी. और फारमसी तथ! 
अरबी भापाएँ हूँ।इन भिन्न भाषाओं की सहायता से 
अवधी या ज्षजभाषा का रूप अधिक व्यापक हो गया है । 
उनमें सरलता के साथ भावाभिव्यंज्ञना भी हुई है । 

अवधो और जजभाषा का जे स्वरूप राम-क्ाव्य में है, वह पूर्ण 
परिष्कृत भी है । उसमे प्रेम-काव्य की आमीणता अथवा गोझुजनाथ 
की काज्यदीन वाक्य-शैल्ली नहीं हे । अबधी और त्ज्ञभापा छो रचना 
मंस्छठ के परिष्कृत वातावरण मे हां २६ है। बढ बान दूसरी है रि 
ह्वि० सा० आ० डू०--प८य 
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भाषा में लिखे जाने के कारण शब्दों फा रूप सरल फर दिया गया है, 
पर शब्द-चयन पार्डिस्यपूर्ण है। उदाहरणार्थ तुक्लसीदास को ये 
पक्तियाँ लीजिए- 
जहँ-तहँ जुथ-जूथ मिलि भागमिनि | 
सनि नव सप्त सकल दुति दामिनि ॥ 
विधु बदनी म्ग सावक लोचनि 
निज सरूप रति मान विमोचनि॥" 
यहाँ यूथ का जूथ या स्वरूप का सरूप कर दिया गया है, पर 
उनका रूप सम्कृत ही है । अत: भाषा सरल दोोते हुए भी पासिडित्यपूए 
है, थद्दी राम-काव्य की प्रेम काव्य से श्रेष्ठता है । जिस 'अवधी ओर 
ब्रज़भाषा में रास-काव्य की रचना हुई हे, वह भक्ति और प्रेस रे 
पूर्ण है--उसभे सरसता ओर प्रवाद्द है । 
तुलसीदास ने 'विनयपत्रिका' में श्रजभाषा का प्रयोग किया है 
जहाँ उन्होंने स्तोत्र लिखे हैँ वहाँ भाषा कठिन और ककेश हो गई है 
उसमें लम्बे लम्वे समास और सयुक्ताक्षर हें, पर यह्‌ ध्यान में रखन 
चहिए कि 'विनयपत्रिका' के उन स्तोतन्रों मे देवता या देवताओं ४ 
शे।यें, बल और शक्ति का निरूपण है, अत, भाषा सी भावों क॑ 
अनुगामसिनी बनकर ककश हो गई है | यथा-- 


भीषणाकार भैरव भयकर भूत प्रेत प्रभथाधिपति बिपति इर्तता | 
मोह मूघक मार्जार ससार भय हरण तारण तरण करण कर्ता ॥ 
अतुल बल विपुल विस्तार विग्नद्द गौर श्रमल अ्रति घवल घरणीघराभ 
शिरसि सकुलित कालकूट पिंगल जटा-पटल शत केटि विद्युच्छ॒गर्भ । 
अन्य स्थलों पर भाषा बोघगम्य और सरस है । 
रस--राम-काव्य मे नव रसों का प्रयोग हे । राम का जीवन ही इत 
में विभाजित हे कि उससे सपूर्ण रसों की अभिवव्या' 
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होती है वाल्मीकि रामायण” महाकावग्य है--रास की 
समस्त कथा महाकाज्य के रूप ही में 'मानस' में वर्शित 
है, अतः महाकाञ्य के लक्षण के अनुसार सभी रसों का 
निरूपण होना चाहिए। इसीलिए 'सानस' में सभी रसों 
का समावेश है। 'रामचन्द्रिका' में भी नवरस वन 
है। राम-काव्य के अन्य ग्ंर्थों में भी विविध रसों का 
निरूपण है। दास्य भक्ति की प्रधानता होने के फारण 
संत-काग्य की भाँति राम काव्य में भी शान्त रस का 
प्राधान्य है । राम विष्णु फे अवतार हँ--वे राजकुमार 
हैँ - उनका सीता से विवाह होता ऐ, अतः उनमें सौन्दर्य 
ओर माधुर्य की भावना है। इसीलिए राम-काव्य में 
अआगार रस भी प्रधान है। शान्त और र'गार इन दो 
प्रधान रसों से रास-काज्य लिखा गया है । अन्य रस गौण 
रूप से प्रयुक्त हुए हैं । 

विशेष -वैष्णव धर्म का जेसा विकास उत्तर में हो रद्दा था, वैसा 
दी दक्षिण में भी हो रहा था। अन्तर केवन भक्ति-साघ 
के दृष्टिकोण और आराध्य के रूप का था। दक्षिण के 
मराठा भक्त ईश्वर फी साकागेपासना करते हुए भी उसे 
वैसा ही आदि ब्रह्म सानते थे, जेसा तुलसीदास ने राम को 
साना है, जो 'विधि हरि हर' से भी ऊपर हैं। अद्वेतवाद 
के इेश्वर मंबन्धी विशेषणों के साथ राम की भक्ति ही 
दक्षिण में प्रचलित थी. यद्यपि उन भक्ति का कोई विशेष 
दाशेनिक सिद्धांत नहीं था ।” इन मराठा भर्फो में तुकाराम 
सबसे अधिक प्रसिद्ध हैं । उनका सिद्धांत इुछ इस प्रकार 
रक्खा जा सछता है :-- 


१ एन पराउटलाइन शेंद्‌ दि रिलीलस एस्ट्रो ईव इंडिया, 
छुष्ध १०० ( ले० एन इरडूइार ) 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिदास ०० 


“तुकारास जी के संत से सारा संसार दीन रूपों में विभक्त 
था। जड़ सृष्टि, चैतन्ययुक्त जीव, और ईश्वर। इश्वर जड़-छृष्टि तथा 
सचेतन जीवों का अन्तर्यामी अर्थात्‌ श्रन्त संचालक है । यह दीलनों 
प्रकार की सृष्टि, जो ढसी की इच्छा से निर्मित हुई है, इेश्वर की> 
देद-स्वरूप है और ईश्वर उस देह का आत्मा है। सृष्टि उत्पन्न होने 
के पूचे इंश्वर अत्यन्त सूक्ष्म रूप से रहता है ! जैसे देह से विकारादि 
आत्मा को विकृत नहीं कर सकते, वैसे ही जड़-सृष्टि तथा जीबों 
के गुणों से ईश्वर स्वरूप विकृृत नहीं होता । बह्द सब दोषों से तथा 
अवगुरणणों से अलिप्त रहता है। वह नित्य है, जीवों तथा जड़ 
सृष्टि में ओत-प्रोत भरा हुआ है, सो का अन्तयामी है और शुद्ध 
आनन्द ₹+रूप है। ज्ञान ऐश्वर्य इत्यादि सद्गुणों से वह युक्त है। 
बह्दी सृष्टि का निर्माण करता है, वही उसका पालन करता है तथा 
अत में चह्दी उसका सहार भी करता है। भक्त जनों का वह शरण्य 
है | उसके गुणों का आकलन न होने के कारण द्वी उसे अग्ुण या 
निर्मुश कह सकते हैं ।”* 

तुकारास की इेश्वर-सबन्धी यह व्याख्या रामातुजाचाये के 
विशिष्टाह्ेत से बहुत मिलती है । अतः उसका निर्देश राम काण्य के 
अन्तगेत ही होना चाहिए | मराठा सर्तों की उपासन्ना में विशिष्टाहदेच 
से यदि कुछ विशेषता है तो वह यद्द कि वह एकेश्वरबाद फी ओर 
कुछ अधिक झुकी हुई है । 

इन भक्तों के आराध्य का रूप भी राम न दोकर 'पांडुरंग', 'विद्वोबा' 
या 'विद्ठल' है | 'पांडुरग” तो शिव का नाम्र है' जो वैष्णुब उपाससा 
सें मराठा भरक्कों द्वारा अ्युक्त है। (विद्ोबा' या 'विट्ठल' संस्कृत शब्द नहीं 


१ संत तुकाराम ( दरि रामचन्द्र दिवेकर ), प्रृष्ठ १३७ 
हिन्दुस्तानी एक्डेमी, इलाहाबाद १६३७ 
+ “ध्णविष्म शेविज्म एड माइनर रिलीजस सिस्टम्स ( सर आर«० जी० 


भष्टारफर ), पृष्ठ ८८ 


+ 
न 


७०१ रास-फाव्य 
है | इससे ज्ञात होता है कि 'विद्ुल' बहुत द्वी बाद की रचता है ।* 
चिद्ल्‍ल का अर्थ है /इंट पर खड़ा हुआ ( मराठी-विद्‌ ईंट )। 
भंडारकर 'विद्वल' को विष्सु वा अपभ्रंश रूप ही मानते हैं। महाराष्ट्र 


में इस नास की व्युत्पत्ति यों कही जाती हे कि भीसा नदी के तीर 


पर पुंडलीक नाम का एक व्यक्ति रहता था जो अपने माता-पिता 
की बहुत सेवा करता था। इस भक्ति से प्रसन्न होकर कृष्ण उसे 
साक्षात्‌ दर्शन देने के लिए उसके पास आए। पुंडलीक अपने 
माता-पिता की भक्ति में व्यस्त था। जब उसे ज्ञात हुआ कि स्वयं 
श्रीकृष्ण दशान देने आये हैं तब उसने अपने पास पढ़ी हुई इंट 
श्रीकृष्ण के पास फेंक कर कद्ठा-कृपया इस पर विश्राम कीजिए | 
माता-पिता की सेवा के बाद में आप की ओर देख सकूँगा। श्रीकृष्ण 
उस भक्त की आज्ञा मान कर इंट पर खड़े हो गए और कमर पर 
इाथ रख कर पुडलीक की ओर देखने लगे। यद्दी विद्ठल की मूर्ति 
है। वे इंट पर खड़े हुए अपनी कमर पर हाथ रखे एकटक देख रहे 
हैं। कहा जाता है कि पुंडलीक के कारण ही विष्णु का विद्वल रूप 
से अवतार हुआ ओर पुंडलीक या पुंडरीक के नाम पर भीमा नदी का 
गाँव पुंडलीकपुर था पंढरपुर कहा जाने लगा | 

उपासना और आराष्य का रूप ऋद्ठ भिन्न होते हुए भी मराठा 
भक्तों की भावना राम-काव्य से वहुत मिलती-जुलती है । तुकाराम 
ने तो अपनी-हिन्दी कविता की रचना में राम का नाम भी अनेक बार 
प्रयुक्त क्रिया है --- 

राम कह्दे सों मुंख मला रे. बिन राम से वीख ) 


2! 


घाव न सानू रमने वेरा, लइ काल लगावे रीख ॥६ 
पुक्तादार राम का मग में एकटि भाव | 
तो न पलट आउे  चेद्दी तन जाय ॥१ 





कट 
2 


पी, पृष्ठ ८८ 


२ संत दुकाराम, एघ्द ६४७ 


गा 
५, 


न एप्ट गपूऊ 


हिन्दी साहित्य का आल्लोचनात्मक इतिहास ज्०्रे 


बार-बार कहे मरत अ्रभागी। बहुरि मरन से क्या तोरे भागी ॥१॥ 

एहि तन करते क्‍या ना होय। मजन भगति करे बेकुए्ढ जाय ॥श॥। 

रान नाम मोल नहिं बेचे कवरो । दोहि सब माया छुरावत सगरी ॥३॥ 

कह्टे तुका मन सु मिल राखो | राम-रस निष्ठा. नित बाखो ॥४॥' 

मद्दाराष्ट्र के भक्त-कवियों ने मराठी अमंगों के साथ* हिन्दी में 
भी रचना की । इन रचनाओं में साहित्य का सौन्दय न होकर फेवल 
भक्ति का द्वी सौन्दय दै। ऐसे महाराष्ट्र भक्तों में निम्नलिखित 
प्रषिद्ध हैं :-- 

१, जनादन (समय--सवत्त्‌ १५४१०) 

२ पालनुदास ( समय--सत्रतू १५४१ ) इनकी प्रभातियाँ तुलसीदास 
की प्रभातियों के समान ही हैं। हिन्दी कविता में ये 
राम और श्याम दोनों ही को समान रूप से मानते हैं :-- 

भममत भूमत राम स्थाम सुंदर मुख तव ललाम, 
याती की छूट कछू भानुदास पाई ॥* 

३ एकनाथ ( समय--संवत्‌ १:०० ) ये बढ़े लोक प्रिय-वैष्णव थे 
इन्होंने भक्ति का सबसे अधिक प्रचार किया । 'ज्ञानेश्वरी 
का प्रचार इनके द्वारा मद्दाराष्ट्र के कोने कोने में हो गया 
इन्होंने 'एक नाथी भागवत” और “सावा्थे रामायण 
की रचना की | इनकी हिन्दी कविता भी बहुत प्रसिद्ध है 
जिसमें तत्कालीन फ्रारसी शब्द भी आ गए हैं । 

४ तुकझ्कागाप (समय--सवत्‌ १६६४--१७०६ ) इनका जीवन तुलर्स 
दास के जीवन से घहुत मित्तता है। गृहस्थाश्रम के बा' 


१ वही प्रृष्ठ १४६ 
२ वेष्णविज्म, शैविज्म एंड माइनर रिलीजस सिस्टम्स, एष्ठ ६३ 
३ हिन्दी साहित्य के इतिहास के अ्रप्रकाशित परिच्छेद ( भ्रीभारुू 
रामचन्द्र भालेराव ), एष्ठ ६४ 
कोशोप्सव स्मारक सम्रह (नागरी प्रचारिणी सभा, काशी), १६८ 


७०३ राम-काग्य 


चैराग्य लेने पर इन्द्रोने भक्ति का विशेष प्रचार किया। 
इन्होंने 'वारकरी' नामक पथ भी चलाया | इनके अभंग 
महाराष्ट्र में चहुत प्रसिद्ध हैं। छत्रपति शिवाज्ञी इनके 
सम्पर्क भें आये थे ओर दीक्षित होना चाहते थे, पर 
तुकारास ने यह स्वीऋर नहीं किया। ये दीतरागी ही रहे | 
५ नारायण ( समय--संवत्‌ १६६५--१७३८ ) इन्होंने रामदास 
नाम से वेष्णव-सक्ति का प्रचार किया। संभवतः यह 
रामानन्द के प्रभाव के कारण ही हुआ | इन्होंने शिवाजी 
को बहुत प्रभावित किया । इसीलिए इनका नाम समर्थ गुरु 
रामदास हुआ । इनके सिद्धान्तों पर रामदासी पन्‍्थ चल 
निकला । इनका अ्रथ 'दशवोध' रामदासी मत में बहुत 
प्रसिद्ध हुआ | इनके उत्साह भरे उपदेश ने महाराष्ट्र 
को शक्ति से समन्बित कर मुसलसानी सत्ता के सामने 
निर्भीक और साहसी बना दिया। शि्षातरी का शौर्य गुरु 
रामदास की वाणी का विकसित रूप है । 
इनके अतिरिक्त महाराष्ट्र मे अन्य वैष्णव भक्त भी हुए. जिन्होंने 
कुछ हिन्दी रचना की | उस भर्कतों में कन्होवा जयराम, रघुनाथ 
व्यास विशेष प्रसिद्ध हैं । 
उत्तर और दक्षिण भारत में वैष्णव धर्म की इस लहर ने 
तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों में भी द्विन्दू जीवन को सुरक्षित 
रक्खा और घर्म और साहित्य के गौरव की रक्षा की । वैष्णव घममे 
“का राम-फाव्य रृष्णु-काव्य से श्रेष्ट रहा, क्योंकि राम काव्य में किसी 
प्रकार की कलुपता नहीं आने पाई । कृष्ण काव्य ने आगे चलकर 
शड्ार रस के वाखघनामय आतंक के सामने सिर रुका दिया। उससे 
धर्म की पव्िच्रता नहीं रह गई । साहित्य के दृष्टिकोण से मी उत्तर- 
कालीन कृष्ण -काज्य केवल मनोरंजन झओोर विलामिता का साधन 
बन कर रह गया है | 


सातवों प्रकरण 


कृष्ण-काव्य 


श्रीकृष्ण की भावना का आविभाव ईसा की चौथी शताब्दी पूर्व 
ही हो चुछ्ा था। श्रीकृष्ण के अनेक नामों में 'वासुदेव” नाम भी 


था | हापकर्सि का कथन है कि “महाभारत' से श्रीकृष्ण केवल 


मनुष्य के रूप में ही आते हैं, बाद में चे देवत्व के पद पर अधिष्ठित 
हुए । पर कीथ के विचारानुसार “महाभारत” में श्रीकृष्ण का 
व्यक्तित्व पूर्णरूप से देवस्व की भावना से युक्त है ।१ इतना त्तो 
निश्चित है कि इसा के चार सौ वर्ष पू्वे के लगभग कृष्ण में देवत्व 
की भावना आ गई थी, क्योंकि पाणिनि के 'व्याकरण” में वासुदेव 
ओर अजुन देव युग्म हैं । प्रसिद्ध यात्री सैगस्थनीज़ ने भी लिखा है. 
कि कृष्ण की पूजा सथुरा ओर कृष्णपुर में होती थी | यह काल 
ईसा के ३०० वर्ष पूने का हे । यदि चासुदेव कृष्ण की पूजा प्रथम 
मौ्य के समय मे प्रचलित थी तब तो इस पूजा का प्रारम मौ्ये वंश 
को स्थापना के बहुत पहन दो गया हागा | सभवत., इस पज्ञा का 
प्रारम्भ 'उपनिपदों! के साथ हो हुआ, क्योंकि मद्दानारायण 
उपनिषद्‌? मे विष्णु का परयायवाचों शब्द वासुदेव है । कृष्ण 


वासुदेव का हो पर्यायवाचा है अ्रतः कृष्ण ही विष्सु का 
दयोतक है। 


ज-++++-+-+++_+त__ तहत 
अज-+--++व.......ढ 


१. जनंल अब दि रायल एशियाटिक सोसाइटी १६१ ५, पृष्ठ ६४८ 


है 


रण 


७०१४ छकृष्णु-फाग्य 


सर भंडारकर वासुदेव और कृष्ण में अन्तर मानते हैँ । उनका 
विचार है कि 'सात्वत' एक क्षत्रिय बंश का नाम था जिसे 'बृष्णि! भी 
कहते थे | वासुद्रेव इसी सात्वत वंश के एक महापुरुष थे, और 
उनका समय इसा के ६०० वर्ष पूर्व है । उन्होंने ईश्वर के एकत्व 
भाव का प्रचार किया था। उनकी मृत्यु के वाद उसी वंश के लोगों 
ने वासुदेव ही के! साकार रूप से ब्रह्म मान लिया है । 'भगवदूगीता' 
इसी कल का अन्थ है । 


इस प्रकार वासुदेव का प्रथम रूप नारायण था, बाद में विष्यु 
और अन्त में गोपाल ऋष्ण । ' 

कृष्ण एक वैदिक ऋषि का नाम था, जिसने 'ऋग्वेद' के भ्रष्टम 
मंडल की रचना की थी, वह उसमें श्रपना नाम कृष्ण लिखता है । 
अनुक्रमणी' का लेखक उसे आंगिरस नाम देता है इसके बाद 
'छांदोग्य उपनिषद्‌' में कृष्ण देवकी के पुत्र के रूप में उपस्थित 
किए जाते हूँ । वे घोर आंगिरस के शिष्य हू । आंगिरस ने उन्हें 
शिक्षा भी दी है :-- 

तद्ेतद्‌ घोर भाद्विरस; कृप्णाय देवकी पुन्नायोक्‍त्वों वापाइपेपास एवस 
बमूव, सोडन्तवेलायामेतत्त्रय प्रतिपर्ये वाक्षितमस्य च्युतमति प्राणमशितम- 
सीति |" 

[ अथोत्‌ देवकी पुत्र श्रीकृष्ण के लिए आंगिरस घोर ऋषि ने 


शिक्षा दी कि जब मनुष्य फा अन्तिम समय आते तो उसे इन तीन 
वाक्ष्यों का उचचा/ णु करना चाहिए ३-- 


(१) त्व॑ं अवितमसि-तू अनश्वर है । 

(२) त्वं अच्युतमसि-तू एक रूप है। 

(३) त्वं प्राणसं।शतमसि--तू प्राणियों का जीवनदाता है । ] 

यदि कृष्ण भी आंगिरस थे तो ऋस्वेद' के समय 'से 'हांदोग्य 
उपनिषद्‌' के समय तक उनके सबन्ध में ज़नश्रुति चली आदी होगी। 
इसी जनश्रुति के आघार पर कृष्ण का सान्‍व वासुदेव में हुआ 

. ३. छादोग्प उपनिषद, प्रकरण 8६, खेएढ १७ 
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होगा जब वासुद्ेव देवत्व के पद पर अधिष्ठित हुए होंगे । ऋष्ण 
ओर वासुदेव के एक्त्थ का एक कारण ओर हे । 'जातकी' की 
गाथा के भाष्यकार का मत है कि कृष्ण एक गोन्र-ताम है और यह 
ज्षत्रियों द्वारा भी यज्ञ समय में घारण किया जा सकता था | इस 
गोत्र का पूर्ण रूप है का'णौयन । वासुदेव उसी काष्णौयन गोत्र के 
थे, अतः उनका नाम कृष्ण हो गया। इस प्रकार कृष्ण ऋषि का 
समस्त चेद्‌-ज्ञान और ओर देवकी का पुत्र गौरव बासुदेव के साथ 
सम्बद्ध हो गया , क्‍योंकि वें अब कृष्ण के नाम से प्रसिद्ध हो गये । 
ईसा के दो सौ वर्ष पूवे से दो वर्ष बाद, इन चार सौ वर्षो' में 
'मह्दाभारत! में कृष्ण देवी अवतार के रूप में ज्ञात होते हैं । सभा 
पव में भीष्म श्रीकृष्ण को अव्यक्त प्रकृति एव सनातन कर्ता कद्दते 
हैं, वे उन्हें समस्त भूत्तों से परे मानते हैं. :-- 
एव प्रकृतिरू्यक्ता कर्त्ताचेव सनातनः । 
पर्व सर्व भूतेभ्य: तस्मात्पुज्य तमो&च्युतः ॥१ 
आगे चल कर वे उन्हें परत्रह्म भी कहते हैं :-- 
एतत्परम्क ब्रह्म एतत्परमक यश: | 
एतदत्तुरमव्यक्तं एतत्‌ वे शाश्वत मह ॥*१ 
भीष्म द्वारा श्रीकृष्ण इस प्रशसा में गोकुज्न में की हुई कृष्ण 
की लीलाओं का निर्देश नहीं है | इससे ज्ञात होता है कि 'मदााभारत 
में परत्रह्म ऋष्ण की भावना है गोपात्-कृष्णु की नहीं । सभापव 
से शिशुपाल अवश्य श्रीकृष्ण की गोकुत्न सघनन्‍धी लीजाओं क 
निर्देश करता हे, पर वे पक्तियाँ प्रज्षिप्त जान पड़ती हैं, क्‍योंकि 'महा 
भारत' के समय तक कृष्ण के देवत्व का उतना ही विकास हुआ थ 
जितना भीष्म द्वारा वरणित है । 'महाभारत' में ऋष्ण के लिए एछ 
नाम और आता है । वह नाम है गोविन्द | पर इस शब्द का आअश् 
मो ( गाय ) से सबन्ध रखने चाला नहीं है। आदि पर्व में गोविर 
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का अथे वाराद अवतार के प्रसग में है जहाँ विष्णु ने पानी समथ कर 
पृथ्ब्री फो निकाला है। शान्ति पर्व में भी बासुदेव कृष्ण ने अपना 
नाम गोविन्द बतलाते हुए पएथ्बी के उद्धार की घात कही है । अतः 
महाभारत! के काल में गायों से संबन्ध रखने वाले गोविन्द! की 
कथाएँ प्रचलित नहीं थीं। गोषिन्द का वास्तविक इतिद्दास 'गोविद्‌” 
शब्द से है जो ऋग्वेद' में इन्द्र के लिए प्रयुक्त है, जिसने गायों 
फी खोज की थी। 

'महाभारत' में विष्णु के महत्त्व की पूर्ण घोषणा है । यह बात 
अवश्य है कि विष्यसु के साथ न्रह्मा और शिव का भी निर्देश हे, 
किन्तु विष्णु का महर॒व दोनों से अधिक है. क्योंकि विष्णु की 
भावना में अबत्ारवाद है। 'मद्ाभारत' में कृष्ण विष्णु के ही 
अवतार साने गए हैं । इसी समय बोद्ध धमे के मद्दायान वर्ग में 
बुद्ध सम्पूर्ण इेश्वर बन जाते हैं । ऐसा ज्ञात होता है कि बौद्ध मत 
प्रधानतः 'भमहाभारत' की हेश्वरीय भावना से ही प्रभावित है 

'महाभारत' के बाद 'भगवदूगीता' में भी श्रीकृष्ण विष्णु के 
पूरी अवतार हैं.। वे पूण परन्रह्म हैं :-- 

मत्त; परतर नानन्‍्यत्‌ किंचिद॒स्ति घनज्ञपः | 
मयि स्व मिद प्रोकू सुप्रे मणिगणा इव ॥* 

'भदासारत' में कृष्ण जो विण्णु के अचतार माने गए हैं, 
'भगवद्गीता! में एकान्च अ्ह्म के पद पर अधिए्ठित होते हैँ । विष्णु 
या कृष्ण का ब्रह्म से एकत्व प्राप्त करना इस वात फी घोपणा करता 
है कि कृष्ण मह्म के साकार रूप हैँ । 'गीता' के अनुसार उपासना के 
तीन मार्ग हें-- ज्ञान माग, फर्म मार्ग और भक्ति सार्ग । भक्ति सास ने 
कृष्ण के रूप फो और भी विकसित कर दिया । 

मोक्षधस के अच्तगेत 'सारायणीय' में नारद ने चदरिक्षश्रम फी 
यात्रा फी है और वहाँ उनका नर औीर नारायण से मिलना वर्शित 
है। उसमें नारायण अपनी प्रकृति (नर ) का ही पूजन करते 


१. भोमदूभगददूगोता ७७ 
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हैं।इस प्रकार नारायण की अभिव्यक्ति 'नारायणीय! में व्यूई 
प्रकार से हैं, जिसके अनुसार नारायण चतुबव्युहियों के रूप में 
आविशभ्रृत हैं । 
नारायण 
| | | | 
वासुदेव सकषेण प्रद्मुम्न अनिरुद्ध 
इन चार रूपों से ब्रह्मा की उत्पत्ति है जो दृश्य-ज्रगत का निर्माता 


है। नारायश ( विष्णु ) के ये चार रूप आध्यात्मिक दृष्टि से इस 
प्रकार हैं .-- 


१ वासुदेव-- आदि म्रक्ष 
न ति 
२ संक्षषेण जा ब्रह्मा--सवे भुतानि 
३. प्रद्यस्न-- मानस । 
४. भनिरुद्ध -- अहंकार ) 


विष्णु अपने चारों रूपों से संसार में अबतरित दोते हैं और 
उन्हीं से अवतार की सृष्टि होती है। 'नारायणीय' में अवतार की 
भावना का अत्यधिक विस्तार है। इसमें अन्य अवबतारों के साथ 
फस-वध के निमित्त वासुदेव का अवतार अवश्य निर्देशित किया 
गया है, पर गोकुल में असुर-वबध का या गोपाज्ञ रृष्ण फे व्यक्तित्व 
फा कोई उल्लेख नहीं है। गोपाल ऋष्ण के व्यक्षित्व का निर्माण 
'हरिवश पुराण”, वायु पुराण' और 'भागवत पुराण' में हुआ है । 
गोपाल कृष्ण की कथाएँ इन पुराणों की रचना के पूब अवश्य 
प्रचलित रही द्वोंगो तभी तो वे बाद में लिपिबद्ध हुई । 


'हरिवश पुराण! ईसा की तीसरी शत्ताव्दी में लिखा गया। झतः 
गोपालक्ृप्ण की जनश्रुतियाँ ईसा की पदली या दूसरी शताब्दी फे 
घाद से ही प्रचलित हुई होंगी। 'नारायणीय' मे अवतार की जो 
भावना व्यक्त वी गईं थी उप्तका परिषद्धेन विशेष रूप से पुराणों में 
हुआ, फेवल भावनाओं ही मे नहीं, वरन्‌ सख्या में भी । 'नारायणीय' 

रे में फेबल छ. अवतारों का उल्लेख है :-- 
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बाराह, नू्सिह, वामन, परशुराम, राम और वासुदेव कृष्ण । 
पुराणों में अवतारों की संख्या इस प्रकार है ।-- 
(१) हरिवंश (६ अवतार ). वद्दी 
“५ २) वायु पुराण 
(अ ) ६७वें अध्याय में (२ अवतार। उपयुक्त ६ अवतारों 
के अतिरिक्त शिष और इन्द्र के भी अवतार हैं । 
(आ) ध€्८र्वें अध्याय में १० अबतार । उपयुक्त ६ 
अवतारों के अतिरिक्त दत्तात्रेय, अनामी, पेद्व्यास 
ओर कल्कि | 
(३ ) बारह प्राण १० अ्रवतार--उपर्यक्त & अवतारों के 
अतिरिक्त मत्स्य, कूर्म, बुद्ध और कल्कि । 
( ४ ) अग्नि पुराण 
“१५ ) भागपत्त पुराण 
( श्र ) प्रथम स्कंध के ठृतीय अध्याय में २२ अवतार 
( आ) द्वितीय स्कंध के सप्तम अ्रध्याय में २३ अवत्तार 
(इ) एकादश स्कंघ के चतुर्थ अध्याय में १६ अवतार 
इन अचतारों में उपयुक्त ६ अउतारों के अतिरिक्त सनत्कुमार, 
नारद, कपिल, दत्तान्रेय, ऋपभ, धन्चन्तरि आदि हैँ।ये ऋपभ 
संभवत्तः जैन घम के तीथ कर ज्ञात होते हैं । 
( ६ ) तविहपुराण--१० अवतार जो 'वाराह” और "अग्नि पुराण! 
में हैं । पर इन अवतारो से कृष्ण के साथ वलराम का नाम 
हि भी जोड़ दिया गया है। और इस नाम की साथकता 
अध्याय ४३ के इस श्लोक से की गई है :- 
प्रेवयामास द्व शक्ती सित ऋृष्णे घ्वक्ते रूप । 
तयोः सिता च रोहिएया वहुदेव वाद्भूव ह ॥| 


9) 


तद्ृत्कृष्णा च देवक्यां वसुदेवाद्वभूव ६ । 
रौटिणिगेह्प पुरयात्मा रामनामाशखिनो मदन ॥ 
देदकीनन्दनः क््प्ण २०९ ०००क१०० ७०० »००७३७७० १०७ है 
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अर्थात्‌ पृथ्वी के भार उतारने के द्वेतु श्री विष्णु भगवान ने 
अपनी दो शक्षियों को प्रथ्वी पर भेजा-एक सफ़ेद, दूसरी काली । 
श्वेत शक्ति रोहिणी के गर्भ से उत्पन्न होकर 'राम' नाम से प्रसिद्ध 


हुई और काली शक्ति देवकी के गर्भ से उत्पन्न होकर 'कष्ण नाम घन 


प्रसिद्ध हुई ।" 

गोपालकृष्ण की भावना का विकास 'हरिवंश पुराण” में इस 
प्रकार हुआ कि ३८०८ वें श्लोक में कृष्ण ने अपने पिता नन्‍्द से 
गोवर्धन पूजा फी प्रार्थना करते समय अपने को पशु पालक” कह्दा हे 
ओर अपना वैभव 'गोघन' से ही माना है। ३५३२ वें श्लोक से 
उनका निवास त्रज्ञ ओर बवृन्दाबन ज्ञात होता है। श्रीकृष्ण की 


गोबधन पूजा और ब्रज निवास में एक ऐतिहासिक सामग्री 
मिलती है । 


त्रज और बृन्दायन केन्द्र में दूसरी ओर तीसरी शताब्दी में“ 


आभीर जाति रहती थी | अत. गोपाल कृष्ण इसी आभीर जाति के 
देवता होंगे । इसा की दूसरी और तीसरी शताब्दी में आभीरों ने 
राजनीति में भी भाग ज्षिया था ओर महाराष्ट्र के उत्तर में अपने 
राज्य फी स्थापना की थी | इस जाति में देश्वरसेन एक बढ़ा भारी 
राजा हुआ जिसका एक शिला लेख नासिक में प्राप्त हुआ है ।' 
यह जाति अपने साथ गोपाल कृष्ण को इश्वर के रूप में लाई । 
भडारकर का फथन है कि आभीर जाति का “कृष्ण” शब्द संभव 
है पश्चिम के 'क्राइस्ट' ( 00786 ) शब्द से उद्भूत हुआ हो ।* 


इसी 'फ़ष्ण” को आभीर जाति ने अपने महत्त्व से 'वेद', 'डपनिषद्‌॥ ३ 


और “मदहाभारत' के वासुदेव कृष्ण से सम्बद्ध कर दिया। अतः 
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बाछुदेव कृष्ण जो 'सहाभारत' तक ब्रह्म और ब्रह्म के अवतार रहे 
आभीरों के गोपाल कृष्ण में रूपान्तरित दो गए ओर गोपाल ऋृष्ण 
की बाललीलाएँ पुरातन कृष्ण की वाल लीलाएँ बन गई' | नारद 
_पंचुरात्र की ज्ञानाम्रत सार सह्दिता' में ऋृष्ण को वाल-लीलाओं 
का निर्देश है । 'ज्ञानामृत सार सहिता' का रचना-काल सर भडारकर 
द्वारा ईसा की चौथी शताब्दी के बाद ही निधोरित किया गया है।' 
अतः इस समय आभीरों का आतंक अवश्य ही अपने उत्कपे पर 
होगा भौर उसी आतंक से प्रेरित होकर वासुदेव कृष्ण की सत्ता 
गोपाल कृष्ण के समस्त बाल-चरित्र में लीन हो गई। इस प्रकार 
धार्मिक ज्षेत्र में श्रीकृष्ण की भावना का विकास हुआ । 
कृष्ण की ईश्वरीय सृष्टि स्वेप्रथम 'बनदेव' की भावना में 
मानी जानी चाहिए । प्रकृति में वसन्तश्री से नगीन जीवन की सृष्टि 
_ होती है, नवीन पल्‍्लवों में सौन्दय फूट पड़ता है। इस नवीन जीवन 
फो उत्पन्त करने वाली शक्ति के प्रति प्राचीनतम काल के असंस्क्ृत 
हृदय में भक्ति का उद्रेक होना स्वाभाविक है। हसमें-ज्ञात है कि 
आर्यो ने प्रकृति के अनेक रूपों को देवताओं के रूप में मान इन्द्र, 
परुण, अग्नि, मरुत, आदि देवों की कल्पना की है | उसी भाँति मृत्यु 
से जीवन का आराविर्भाव करने वाली शक्ति भी किस प्रकार ऋष्ण के 
रूप में आई, यही हमें देखना है । 

(अ ) कृष्ण के जीवन की भावना स्पष्ट रूप से गोपरूप में है, 
जिसका सम्धन्ध गौवों से है । प्रकृति के जीवों की रक्षा करने 
वाले और प्रकृति के प्रांगण में विद्दार करने वाले देवताओं 
की कल्पना तो हमारे भक्ति काल के साहित्य में भी मिलती 
हैं। गाएँ प्रकृति की निर्दोष सरल और करुण प्रतिमाएँ हैं । 
श्रीक्षण उनके पोषक हैं | इसीलिए वे आदि-भावना में गोप 
रूप होने के कारण 'वन देव' के रूप में आप से आप आा 
जाते हैं। उनका नाम इसीलिए गोपाल अथवा गोपेन्द्र हे । 


जा ऑऑिनजज->+« 
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यही कारण ज्ञात होता है कि श्रीकृष्ण के हृदय में 'श्रीवत्स 
चिन्ह है । यह चिन्ह हृदय पर रोधों के चक्र से निर्मित हे 
जिसके लिए 'भौंरी! एक विशिष्ट शब्द है।यह गाय और 
बैलों की छाती पर अक्सर रद्दा करता है | इसी भावनाल्षर 
कहीं बिहारी ने श्लेष से व्यज्ञ किया था :-- 

चिरजीवौ जोरी जुरे क्यो न सनेद्द गमीर | 

को घटि ए दृषमानुजा वे दलघर के वीर |* 

( आरा ) कृष्ण के भाई का नाम बलराम है । वे भी ऋतु के देव माने 
गए हैँ । उनका सबन्ध विशेष कर धान्यादिकों से है । उनका 
धायुध भी हल हे। 'अतएव कृष्ण-बत्राम प्रकृति की सन 
शक्ति के प्रतिनिधि हैं. । 

( 8 ) गोबधन पूजा का भी यही तात्पये है जिसमें अनाज की पूजा 
का प्रधान विधान हे । उस उत्सव का दूसरा नाम अन्नकूट 
भी है। उसका प्रारभ श्रीकृष्ण के द्वारा होना कट्दा गया हैं 
जिस कारण उन्हें इन्द्र का कोप-भाजन बनना पड़ा | 

इससे यद्द ज्ञात होता है कि प्राचीन काल के ये सब सिद्धान्त जो 
प्रकृति के प्रति आदर के भाव से परिपूर्ण थे, कृष्ण के देवत्व का 
निर्माण कहने में पूर्ण सहायक थे । बाद में अन्य सिद्धान्तो के मिश्रण 
से ऋष्ण अनेक विचारों के प्रतीक बनें किन्तु उनका आदि रूप निश्चय 
ही 'वनदेव” से लिया गया जान पड़ता है क्योंकि वे आभीर जाति के 
आराध्य थे | 
यह कहा द्वी जा चुका हे कि यदि रामानुजाचाये से प्रभात्रित 
होकर उनके अनुयायी रामानन्द ने विषतु और नारायण का रूपा 
कर राम-भक्ति का प्रचार किया तो निम्बाऊँ, मध्च और विष्णु 
स्वामी के आदर्शो को सामने रख कर उनके अनुयायी चैतन्य और 
वल्लभाचाय ने श्रीकृष्ण की हो भक्ति का प्रचार किया। यह मक्ति 
त्रगवत पुराण' से ली गई हे जिसमे ज्ञान की अपेक्षा प्रेम फा ही 





न 


न्‍ 
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अधिक मददत््व है, आत्म-चिन्तन को अपेक्षा आत्मसमपंण की 
भावना का प्राधान्य है।हसा की १५ वी शत्ताचदी में ऋृष्ण भक्ति 
का जो प्रचार हुआ उप्तमें वललभाचाय का बहुत बढ़ा हाथ था। 
उन्होंने जहाँ दार्शनिक क्षेत्र में शुद्धाद्नेत की स्थापना की वहाँ भक्ति 
के क्षेत्र में पुष्टि मांगे की, दोनों के योग से उन्होंने श्रीकृष्ण को ब्रद्म 
मान कर उन्हीं की ऊृपा पर जीव के सत्‌ चित्‌ के अतिरिक्त आनन्द 
रूप की कल्पना की ! उनके पुष्टि सम्प्रदाय में अनेक वैष्णव दोक्षित 
हुए जिन्होंने श्रीकृष्ण की भक्ति पर उत्कृष्ट रचना फी । इसमें अप्टछाप 
बहुत प्रसिद्ध है जिसकी स्थापना श्री वल्‍लभाचाये के पुत्र श्री 
विद्डलनाथ ने की थी। उसी अप्टछाप में सूरदास, नन्ददास आदि 
ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि थे जे। भक्ति के क्षेत्र में यशरवी और लोकप्रिय 
हुए । वल्लभाचाये ने अपनी गद्दी अपने आराध्य श्रीकृष्ण की जन्म 
भूमि त्ज ही सें स्थापित की। इस गद्दी का सबसे बड़ा प्रभाव यह्‌ 
हुआ कि श्रीकृष्ण की भक्ति के साथ साथ ब्रज्नभाषा का भी बहुत 
प्रचार हुआ, ओर वह शीघ्र द्वी काव्य-भाषा के पद्‌ पर अधिप्ठित 
ही गई। अजभाषा में ऐसे सुंदर गेय पदों की रचना हुई कि उसके 
द्वारा कृष्ण भक्ति उत्तरीय भारत के कोने कोने में व्याप्त हो गई । 
कृष्ण-भक्ति के द्वारा त्जभाषा का प्रचार हुआ और ब्नज्ञभाषा के 
द्वारा कृष्ण भक्ति का। इस तरह ऋृष्ण-भक्ति और ब्रजभाषा ने 
पारस्परिक रूप से एक दूसरे को महत्व दिया। श्रीवल्लभाचार्य से 
प्रभावित होकर जिन कवियों ने श्रीकृष्ण-भक्ति पर रचना की उनमें 
श्री सूरदास सबसे अधिक प्रसिद्ध हैं। 

श्रीकृष्ण की भावना के विकास के साथ ही साथ राघा के 
इतिहास पर भी दृष्टि ढालना युछ्धि-संगत होगा । 


मद्ाभारत' में जहाँ कृष्ण के जीवन का चित्रण है, वहां राघा 
का निर्देश नहों हे । 'मदहाभारत' में कृष्ण का जीवन महत्त्वपूर्ण हे, 
बे मधुरा में जन्म लेते हैं, फंस के साथ अन्य असुरों को मारते हैं 
ओर ऊप्ण-वध के दाद द्वारिका चले जाते हैं। उनके पिता का नाम 
हि० सा० आ० इ०--६० 


हे 
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वसुदेव और माता का नाम देवकी है, पर उनके गोप जीवन की 
छाया और उनके अलौकिक ऋृत्यों की कथा मद्दाभारत में नहीं है। 
गोप-जीवन के अभाव में राधा का उल्लेख भी नहीं है । 

'महामारत' के बाद ईपा की दशस शताब्दी मे भागवत, , 
पुराण! की रचना हुईं। उसके आधार पर नारद भक्ति सूत्र' +८ 
'शाण्डिल्य भक्ति सूत्र! का नि्मोण हुआ । इनसे भक्ति का विकास 
पूर्ण रूप से हुआ किन्तु इन भ्नन्‍्थों मे सक्ति-भावना की अभिव्यक्ति होते 
हुए भी भक्ति की साकार मूर्ति राधा का निर्देश ऋष्ण के साथ नहीं है। 
'भागवत्त पुराण' में ऋष्ण का बाल-जीवन ही वर्णित है, उत्तर जी 
का विवरण ही नहीं हे, क््वज्ष सकेत मात्र है। जिस घाल जीवन 
वर्णन 'भागवत' मे है वह बहुत विस्तार से है। 'भागवत' मे गोषियों 
का निर्देश अचश्य हे, पर राधा का नहीं । यह वात अवश्य है कि | 
श्रीकृष्ण के साथ एकात सें विचरण करने वाली एक गोपी का हि 
विवरण अवश्य है, पर उसका नाम नहीं दिया गया । अन्य गोपिया 
उस गोपी को प्रशसा करती हैं कि उसने पूर्य जन्म में श्रीकृष्ण की 
आराधना अवश्य की होगी तभी तो चह श्रीकृष्ण को इतनो प्रिय है । 
महाराष्टू के सत्त ज्ञानेश्वर और उसी वगे के अन्य गायकों ने 
राधा का चुन नहीं किया | 'भागवत पुराण? के आधार पर पहला 
संप्रदाय साधच संप्रदाय है जिसमें द्वैतवाद के सिद्धान्त पर ऋृष्णो 
पासना पर विशेष जोर दिया गया है, पर इसमे भी राध। का उल्लेख 
नहीं है।माघव सम्प्रदाय श्री मध्वाचार्य द्वारा प्रतिपादित हुआ 


जिनका समय सस्वत्‌ १९५६ से १३३५ ( सन्‌ १९६६-१२७८ ) माना 
गया है । हि 


अं वकलकन-+-++ या. 


'भागवत पुराण' के आघार पर ज्षिन अन्य पुराणें की रचना की 
गई है उनमे राधा का निर्देश है। 'भागवत पुराण? मे एक 
विशेष गोपी का निर्देश अवश्य है जिसने पुरे जन्म में श्रोकृष्ण की 
आराधना की हे जिस कारण वह श्री कृष्ण को विशेष प्रिय है । 
इसी आराधना' शब्द से राधा की उत्पत्ति ज्ञात होतो है । राघा 
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शब्द संसक्ृत धातु 'राध! से बना है जिसका अर्थ 'सेवा करना या 
प्रसन्न करना है! । किस अंथ में राधा का नाम पहले पहल इस अर्थ 
_ में आता है यह तो निश्चित रूप से नहीं कह जा सकता, पर पहला 
अंथ जिसका परिचय अभी तक प्राप्त हो सका है वह है 
गेपाछतापनी उपनिषद्‌ । इसमें राधा का वर्शन कृष्ण की प्रेयसि 
के रूप में हे | यह प्रन्थ राधा-सम्प्रदाय के लोगों में बहुत मान्य 
है । 'गोपालतापनी उपनिषद्‌” को रचना मध्ब के भाष्य और 
अनुव्याख्यान के बाद ही हुई होगी क्‍योंकि मध्ब ने राधा का उल्लेख 
नहीं किया | 


माधव संप्रदाय के बाद जो अन्य संप्रदाय हुए ( जिनमें कृष्ण 
का त्रह्मत्व स्वीकार किया गया) वे विष्णु स्वामी और निम्बाक 
संप्रदाय हुए। इन दोनों संग्रदायों में राधा का निर्देश है । निम्बाकी 
संप्रदाय में जयदेव हुए जिन्होंने राधा और कृष्ण के विद्ठार में 
गीतगोविन्द! की रचना की । राधा की उपासना 'भागवत पुराण 
के आधार पर वृन्दाबन में ईसा सन्‌ ११०० के लगभग प्रारंम हो 
गई होगी और वहीं से वह बंगाल तथा श्न्य स्थानों में पहुँची 
दोगी। विप्णुस्वामी और निम्वार्के सम्रदाय के वाद चैतन्य और 
बल्लभ सश्रदायों में भी राधा के। विशिष्ट स्थान मिला । विषपुस्वामी 
से पभावित होकर वल्लभाचाय ने राधा की उपासना की जिससे 
महाकवि सूरदास प्रभावित हुए और निम्वार्क से प्रभावित होकर 
जयदेव ने “गीतगोडिन्द' मे राधा का वर्णन किया जिससे महाकवि 
विद्यापति प्रभावित हुए। इस श्रकार विद्यापति और सूरदास की 
रचनाओं में राधा के महत्वपूर्ण स्थान मिला | 


कृष्ण-काव्य का प्रारंभ विद्यापति से माना गया है । किन्तु 
विद्यापति पर 'गीतगोविंद' के रचयिता सहाकदि जयदेव का विशेष 
प्रभाव होने के कारण कृष्ण काव्य का यून्नणात जबदेव से ही मानना 
चाहिए । 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ७१६ 
जयदेव 


जयदेव का जीवन-बृत्त अधिकतर नाभादास के 'भक्तमाल” और 
प्रियादास द्वारा उसकी 'टीका! से ज्ञात होता है । नाभादास के 'भक्त- 
माल! में जयदेव का परिचय मात्र है ।' प्रियादास की 'टीका' में 
जयदेव के जीवन पर कुछ अधिक प्रकाश डाज्ञा गया है ॥*९ इनके 
जीवन की अधिकांश घटनाएँ अलौकिक हैं ओर वे अधिकतर 
जनश्रुति के आधार पर ही हैं | इनके जीवन के विंषय में प्रामाणिक 
रूप से यद्दी कह्दा जा सकता है कि इनका जन्म किंदुविल्व ( वीरभूमि, 
बगाल ) में हुआ था | इनके पिता का नाम भोजदेव और माता 
का नाम राधादेवी (रामादेवी ? ) था। बंगाल के राजा कचद्मण 
सेन के दरबार में इन्होंने बड़ी प्रसिद्धि पाई राजा लक्ष्मण सेन का 
समय सन्‌ ११७० (स १२२७) है । अतः जयदेव का समय भी 
यहीं मानना चाहिए ।३ 'श्री मक्तमाल सटीक? के वार्तिक प्रकाशकार 
श्री सीतारामशरण भगवानप्रसाद ने जयदेव का समय सन्‌ 
१०२४ से १२४० ३० ( अथात्‌ सबत्‌ १०८५२ से ११०७ के मध्य साना 


१ जयदेव कब्प्रि ह्प चक्कवै खंड मेंडलेश्वर आन कवि | 
प्रचुर भयो तिहुँतोक गीत गोविन्द उजागर ॥ 
काक काव्य नव रस्स सरस » गार को सागर || 
श्रष्ट पदी श्रभ्यास करे तिद्दि बुद्धि बढावै । 
राघा रमण प्रसन्न सुने तहाँ निश्चे श्रावे ॥ 
शुभ सत सरोरह खड को पदुमावति सुख जनक रवि । 
लयदेव फन्वरि जप चकक्‍्कवे खेंड मेंडलेश्वर आ्रान कवि | 


मक्तमाल सटीक, पृष्ठ ३२७ 


३१७ कृष्ण-काव्य 


है| मानियर विज्ञियम्प ने जयदेव का समय ईसा की चारहवीं 
शताब्दी माना है।' इतिहास के साक्ष्य से मेकालिफ़ के द्वारा 
दिया गया समय ठीक ज्ञात होता है । लक्ष्मणसेन के राज्यारोहण 
“का समय सन्‌ १११६ दिया गया है ।* मुहम्मद बिन बखितयार 
ने विद्ार पर ११६७ में चढ़ाई की थी उसके पूर्व लक्मणसेन की 
सृत्यु हो गई थी। अतः लक्ष्मणसेन का राजत््व काल सन्‌ ११६७ 
के पूर्व मानना चाहिए। ऐसी परिस्थिति में सन्‌ ११७० ( सम्बत्‌ 
१२२७ ) में जयदेव का लक्ष्मणसेन के संरक्षण में रहना संभव है । 
अतः जयदेव की समय विक्रम की तेरदवीं शवाब्दी का प्रारम्भ 
मानना चाहिए । 


प्रियादास ने जयदेव के वैराग्य, पद्मावती से विवाह, 
गृहस्थाश्रस, गीत गोविन्द! की रचना, ठग मिलन, प्मावती की 
े मृत्यु और पुनर्जीवन आदि प्रसंगों पर विस्तार से लिखा 
है जिनमें अनेक अलौकिक घटनाओं का मिश्रण है, पर इतना 
निश्चित हे कि जयदेव ने 'गीत गोविन्दः की रचना संस्कृत में 
लच््मणसेन के राजक्त्वकाल ही में की थी । 'गीत गोविन्द' में 
जयदेव ने राधा-कृष्ण का मिलन, ऋष्ण की मधुर लीलाएँ और प्रेम 
की मादक अनुभूति सरस और सधुर शब्दावली में लिखी है । 
'गीत गोविन्द' के द्वारा राधा का व्यक्तित्व पहली बार मधुर और 
प्रेमपूरं बना कर साहित्य में पर्तुत किया गया हैं । 'गीतगोविन्द! 
की पदावली सधुर है। उसमें कामदेव के बार्णों की मीठी पीढ़ा हे । 
! कीथ 'गीतगोविन्द' की प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि उसको 
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९ इनका समय सन्‌ १०२६ ई« से १०६० इसी तक निर्सय ढिया 

गया है, थर्थात्‌ विक्रमी सम्दत्‌ १०८५ तथा ११०७ के मण्य | 
भक्माल सटोसझ, पृष्ठ ३४७ 

२. शद्मनिज्म एंड हिन्दृईज््म, पृष्ठ १४६ (मानियर दिलियम्स ) 

३. मेडोबल इडिया, पृष्ठ २६ ( दा ररचरी प्रखाद 


| साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ७१८ 


वत्ली इतनी मधुर और भावों के अनुकूल हे कि उसका 
वाद अन्य किसी भाषा में ठीक तरद्द से हो ही नहीं सकता |! 
जयदेव ने संस्कृत में 'गीत गोविन्द' की रचना कर अपने भाषा- 
गर और भाव-प्रद्शन की कुशलता का परिचय श्रवश्य दिया, 
हैन्‍्दी में उन्होंने अपनी यह कुशलता नहीं दिखलाई । अपने 
पम वागविल्ञास से उन्होंने विद्यापति और सूरदास जैसे मद्दान्‌ 
यों के! प्रभावित अवश्य किया पर वे स्वयं हिंदी में उत्क्ृष्ठ 
टे की रचना नहीं कर सके । सस्क्रत की कोमल कात पदावली में 
तने जिस सगीत की सृष्टि अपने काव्य 'गीत-गोविंदः में की, 
हिंदी में नहीं हो सकी | संस्कृत के 'गीतिकाव्य' में 'गीतगोविंद! 
पर है। उसमें यमक और अलुप्रास से जिस प्रकार भाष व्यंजना 
गई है, वह अन्यत्र दुलेभ है | उदाहरणाथ तृतोयावल्ोकनम्‌ मे ' 
थ्रा का विरह निवेदन लीजिए :--- 
ललित लवग लता परिशीलन कोमल मलय समीरे | 
मधुकर निकर करम्बित कोकिल कूजित कुज कुटीरे ॥ 
बिहरति इरिरिह्ट सरस बसन्ते। 
जत्यति युवति जनेत सम सखि विरहिजनस्य दुरम्ते ॥ 
उन्मद मदन मनोरथ पथिक वधू जन जनित विलापे | 
प्रलि कुल सकुल कुसुम समूह निराकुल बकुल कल्ापे |] 
मृगमद सोरभ रससवशवद नवदल माल तमाले । 
युवजन हृदय विदारण मनसिज नखरुचि क्शिक जाले | 
मदन मद्दीपति कनक दण्ड रुचि केसर कुसुम विकासे | 
मिलित शिलीमुख पादलि पटल इृतस्मर तूण बिलासे ॥ इत्यादि 
'गीत-गोविंद! में आध्यात्मिकता की विशेष छाप नहीं है, लोकिव 
४ गार से चाद्दे आध्यात्मिकता का सकेत मल्ले द्वी मान लिया जावे 
गसूत्र के सकेतों के अधार पर राधा कृष्ण का परिरंभन है, विल्ार 


१ दश्रासिकल सस्कृत लिट्रेचर (हेरीटेज श्रव इंडिया सीरीज, पृष्ठ १२१ 
( ८७ कीय ) 


4 ऊष्र-काब्ये 


है, क्रोदा हे | इस क्रीदा में ही रहस्यवाद का संकेत झआलोचकों द्वारा 
माना गया है ।' 
जयदेब दिंदी में उत्कृष्ट कोटि की रचना नहीं कर सके । उनके 
_ एक-दो पद 'अशुरू अन्ध साहब' में अवश्य पाये जाते हैँ जो भाव 
“ और भाषा की दृष्टि से अत्यंत साधारण हैं । जयदेव के ऐसे पद 
थी गुरुसअथ साहब” की राग गूजरी और राग मारू में ही मिलते 
हैं। उनकी हिन्दी -रचना बहुत कम देखने में आती है। परिचय के 
लिए उनका राग मारू में एक पद इस प्रकार है :-- 
चंद सत भेदिया नाद सत पूरिया घूर सत खोट्ट सादतु कीया | 
अबलगब्रलु तोड़िया श्रचल चलु थापिया श्रघड्‌ घड़िया तदा श्रमि् पीया | 
मन श्रादि गुण श्रादि वखानिया | 
तेरी दुविधा दृष्टि समानिया ॥ 
अरधि कौ अरधिया सरधि कौ सरधिया, 
सलिल की सललि संमानिश्राइया ] 
बदति जयदेव जयदेव कौ रमिया, 
ब्रह्म निर्वाण लवलीन पाइया ॥* 
इस पद में न तो जयदेव का भाषा-साधुयय है और न भाव- 
सौन्दये । जयदेव ने 'गीत गोविंद में श्रीकृष्ण और राधा के प्रेम 
का कोमल ओर विलासपूर चर्णन किया है, उसकी छाया भी इस पद 
में नहीं है । यह पद तो निर्गुण अ्ह्म की शक्ति संपन्नता के विपय में 
है। अतः जयदेव ने यद्यपि हिन्दी में सस्कृत की मधुर पदावली के 
समान कोई रचना नहीं की तथापि उन्होंने हिन्दी के कवियों को 
! राधा-कृष्ण संबन्धी रचना करने के लिए प्रोत्साहित अ्रवश्य किया। 
इस स़ेत्र में वे हिन्दी के कवियों के लिए आधार-ररूप हैं । उनका 
१.( झा )ए दिस्ट्रो श्रव संस्कृत लिस्रेदर पृष्ठ १६४ (ए० बी७ कौय) 
( था ) ऋहमनि:म एड हिन्दृइृज्म, पृ १४६ (मानियर विलियम्स) 
२. धादि श्री शुरुप्रन्ध चाहिब जी ( मोहन मिंह ) पृष्ठ पद 
तरनतारन ( झश्रमृतसर, पंलाब), १६२७ 


है 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ७रे० 


खब से अधिक प्रभाव विद्यापति पर ही ज्ञात द्वोता है, अतः यहा 
विश्वापति को कविता पर प्रकाश डालना आवश्यक है। 


विद्यापति 


विद्यापति बगाली कवि नहीं थे, वे मिथिला के निवासी थे“ 
और मैथिली में उन्होंने अपनी कविता लिखी | लगभग चाज्ीस 
वर्ष पहले बंगाली विद्यापति को अपना कवि समभते थे, पर जब से 
उनके जीवन की घटनाओं की जाँच-पढ़ताल थाबू राजकृष्ण मुकर्जी 
और डाक्टर प्रियसन ने की है तब से बगाली अपने अधिकार को 
अव्यवस्थित पाते हैं । 


विद्यापति एक विद्वान वश के वंशज थे। उनके पिता गणपति 
ठाकुर ने अ्रपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक “गगा-भक्ति-तरगिनी' अपने मत 
संरक्षक मिथिला के मद्दाराजा गणेश्वर की स्मृति में समर्पित की थी । 
गणपति के पिता जयदत्त संस्कृत विद्ता के लिये ही प्रसिद्ध नहीं 
थे वरन्‌ वे एक बढ़े सन्त भी थे। उन्हें इसी कारण 'योगेश्वर' की 
उपाधि मिली थी | जयदत्त के पिता वीरेश्वर थे, भिन्‍्होंने मैथिल 
ब्राक्षणों की दिनचयो फे लिये नियम सबद्ध किए थे | 

विद्यापति विसपी के रहनेवाले थे । यद्द दरभगा छ़िले में है । 
यह गाँव विद्यापति ने राजा शिवर्सिह से उपहार-स्वरूप पाया था । 
विद्यापति ने शिवसिद्द लखिमा देवी, विश्वास देवी, नरखिंह देवी 
ओर मिथिला के कई राजाओं की सरतक्षिता थाई थी । ताम्र-पत्र 
द्वारा विसपी गाव का दान शिवसिंह ने 'अभिनव जयदेव' की उपाधि 
सहित सन्‌ १४०० ई० में विद्यापति फो दिया था।* 





१ स्वतिभ्रोगजरथत्यादि समध्त प्रक्रिया विराजमान श्रीमद्रामेश्वरी 
वरलब्घ प्रठाद भवानी भव भक्ति भावना परायण--रूप नारायण मद्दाराजा- 

« घिराज--भोमब्छिवर्तिह देव पादा; समरविज्नयिनो जरें लतप्पायां विरुपी 
प्रामवास्तव्य सकल लोकान्‌ भूकपकाश्व समादिशान्ति शातमल्तु भवताम। 
प्रामोध्य मस्मामि. सप्रक्रिया भिनव जयदेव--मरहारान पणिडत ठक्कुर--भी 


ज्रर्‌ कृष्णु-काज्य 


कई विद्वान्‌ इस ताम्रपत्र के जाली समझते हें । इस लेख की 
अक्तराकृति उस समय के अक्तरों से नहीं मिलती जब कि यह दान 
दिया गया होगा। इस प्रमाण के आधार पर ताम्रान्र अप्रामाशिक 
सिद्ध किया जाता है। जो दो, इसमें कोई सन्देद नहीं कि विसपी 
गाँव विद्यापति को शिवर्सिहद ने दान मे दिया था | कवि स्वयं इस 
दान को अपने एक पथ में लिखता है ।' उस स्थान पर प्रचलित 
जन-शभ्रुति भी इस दात का समर्थन करती है। 


विद्यापति के आविर्भाव के सम्बन्ध में डा० उमेश मिश्र लिखते 


हैं -.. 


“इसके विता गणपति ठाकुर मद्दाराज गणेश्वरसिंह के राज सभा- 
सद्‌ थे और महासभा में अपने पुन्न विद्यापति के ले जाया करते थे। 
महाराज गणेश्वर की मत्यु २४२ ल० सं० में हुईं थी | अतः 

_) विद्यापति उस समय अंततः १० या ११ की अ्रव॒स्था के अवश्य रहें 
होंगे जिसमें उतका राजद्रबार मे आना-जाना दो सकता था। दूसरी 
वात यह है कि विद्यापति के प्रधान आश्रयदाता शिवप्तिह का जन्म 
२४३ ल० सं० में हुआ और ४५० वर्ष की अवस्था में राजगई्टी पर 
बैठे यह साता जाता है और यद भी लोगों की घारणा है कि 
कवि विद्यापति उनसे दो चर्षे मात्र बढ़े थे । तीसरी थघात यह्द 
है कि विद्यापति ने 'कीर्तिलता' में अपने के खेलन फरत्रि' कद्दा है. 
इसलिए वह अवश्य कोर्तिसिंह या वीरसिंद की दृष्टि भें 'अल्पवयस 
के साथ साथ खेलने के लायक रहे होंगे। इन सभी बातों से 


विद्यापतिम्प: शायनीकृत्य प्रदत्तोन्‍्तत ग्रामदस्था दूयमेतेपाँ वचनक्षरों मृर्ष्प 
का्िकम्म करिष्ययेति लक््मणनेन सम्बत्‌ २६३ भावण सुदि ७छ गुरी । 


१. पंचगोड छिप ठिवहिंद भूय रूपा करि लेल निछ पास | 
विहरी माम दान कएड मोटि रहइत सत्सानेष्यन ॥| 


हि० स्वा० आ० इ०--६१९ 
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अनुमान होता है. कि विद्यापति २५२ ल० सं० में लगभग १० या ९९ 
चष के थे ।”१ 


डॉक्टर उम्ेग मिश्र के इस कथनानुसार विद्यापति का जन्म 
२४१ ० सं० ( सवत्‌ १७२४ ) निश्चित होता हे । ह 


विद्यापति की र॒त्यु के सम्बन्ध में डा० मिश्र का कथन है-- 


“बाचस्पति मिश्र भैरवेन्द्रसिह के सभासद, विद्वान और विद्या- 
पति के समकालीन थे | वाचरपति मिश्र का समय १४७५ इस्वी (प्रिंस 
आध वेल्स सरस्वती भवन स्टडीज़, ग्रन्थ ३ पए० १४२) तक दोना 
माना जाता हे, अतएवं विद्यापतति को भी इसी समय तक या उसके 
लगभग रखना द्वी पड़ेगा | इन सब बातों को विचार कर यह कहा 
जा सकता है कि विद्यापति लगभग ३५६ ल० सें० अर्थोंत््‌ १४७४ 
ईस्वी में अवश्य जीवित रहे होंगे ।”९ 


९) 
इस कथन से विद्यापति की मृत्यु स० १५३२ ( सन्‌ १४७५ ) के 


बाद ही माननी चाहिए । इस प्रकार विद्यापति ने १०० वर्ष से भी 
अधिक आयु पाई । नाभादास ने अपनी 'भक्तमाल' में तो विद्यापति 
का निर्देश मात्र कर दिया है ।* 





१ विद्यापति ठाकुर ( डा० उमेश मिश्र ) पृष्ठ ३६ 
( इिन्दुस्‍्तानी एफ्डेमी, इलाहाबाद १६३७) 

२. वही, पृष्ठ ३७ | 
३. विद्यापति ब्रक्षदाख वहोरन चतुर बिदह्री । 

गोवन्द गगा रामलाल वरसानियाँ मगलकारी ॥ े 

प्रिय दयाल परसराम भक्तभाई याटी को । 

नन्‍्द सुबन की काप कवित्त केखों को नीको ॥ 

आश करन पूरन व्ृपति भीपम नन दयाल गुननहिन पार | 

हरि धुलस प्रचुर वर जगत में ये कविजन श्रतिसय उदार ॥ 


--भक्तमाल (नामादास) 


घ 


ज्र३ ऊष्णु-काव्य 


विद्यापत्ति के पदों का बंगाली में रुपान्तर घहुत अधिक पाया 
जाता है | यहाँ तक कि बंगाल में विद्यातति के जो पद प्रचलित 
हैं, वे कई अंशों में मैथित्ी में प्रचलित पदों से भिन्न हैं । उसका एक 
कारण है| विद्यापति का समय भिधितल्ला विश्वविद्यालय के गौरव 
का समय था और उन दिलों सिथिज्ञा और बंगात् में साव-विनिमय 
की अधिकता थी। अतएब बंगाल के राघाकृष्ण के गीत मिथिला 
में पहुँचे और उत्तका पाठ बिलकुल सैधिल हो गया । उदाहरण- 
स्वरूप गोविन्द्दास के पद दिए जा सकते हैँ | वही विद्यापति की 
फविता का हाल हुआ और उसका पाठ भी बंगाली दो गया । कोई- 
कोई पद तो केवल बंगाली ही में पाए जाते हैं । 


विद्यापति संस्कृत के महान्‌ परिडत थे। प्रधानतः इन्दोंने अपनी 
रचनाएँ संस्कृत ही में लिखीं। संस्कृत के अतिरिक्त इन्होंने अवहद्ध 
भौर मैथिली में भी अन्‍्थ और पद लिखे। अतः भाषा की दृष्टि से 
विश्ापति के प्रंथ तीन वर्गो' में विभाजित किए जा सकते हैं :- 


संस्कृत--१ 'शैव सर्वेस्वसार,' २ 'शैव सबस्वसार प्रमाण-भूत-पुराण 
संप्रह,' ३ 'भू परिक्रमा,' ४ 'पुरुष परीक्षा, ५ 'लिखनावली' 
६ 'गंगा-वाक्यावली,' ७ दान वाक्यावली, ८ 'विभाग 
सार, ६ 'गया पत्तज्रक,' १० 'वरण कृत्य,' ११ 'दुगा भक्ति 
तरंगिणी!। 

अव6-१ 'कीतिल्ता,' २ 'कीर्तिश्ताका' 


पं मैयिकलती--'पदावली' 


कीतिलता' की भाषा अपश्रष्ट या अवहद्दय कही गई है | ढा« 
बाबूरास सक्सेना ने स्व॒संपादत कीर्तिलता' की भूमिका में लिखा 
“'डिद्मापति के प्राय. पाँच सौ वष पूर्व कर्पूर मज़री के रचयिता 
के संरकृत के प्रबन्ध परुष जान पढ़ते थे और प्राकृत के सुरुमार 


इस्रलिए रुग्होने कपूंर संजरी प्राकृत में खिस्ती । विदार्पात के वह्दी 
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प्राकृत नीरस जान पढ़ी और सस्कृत को बहुत लोग पसम्द नहीं 
करते इसलिए विद्यापति ने देशी भाषा अपश्रृंश में कीर्तिकता 
बनाई 77! 
इस भाषा में तत्कालीन अपभ्र श के लक्षण मिलते हैँ, यद्यपि इसे '« 
विद्यापति ने 'देसिल बशच्चना' सलाम दिया है! विशापति की 
'कौर्तिक्ञता' में भाषा विषयक यह गर्षोक्ति प्रसिद्ध है :-- 
मालचन्द विज्ञावह भाषा, 
चुद नहिं लगाइ दुलन दाता । 
शो परमेसर सिर सोहइ, 
, ह णिच्चह नाअर मन मोहइ ॥ 
'पदावली' विद्यापति का काई स्वतत्र अन्थ नहीं है । विद्यापति फी 
वाल्यावस्था से बृद्धावस्था तक के भिन्न मसिश्ष अवसरों पर लिखे गए 
पद संग्रह कर दिए गए हैं । इन पदों के तीन बर्ग किए जा ९ 
सकते हैं -- 
भ्रड़गर सवन्धी-इस वर्ग में राधा कृष्ण के मिलन के प्रेमपूर्ण 
पदहें । 
भक्ति सबन्धी-इस बर्ग में शिव प्राथना आदि हैं। 
काछ संवन्धी--हस वर्ग में तत्कालीन परिस्थितियों के चित्र हैं। 
विद्यापति शैत्र थे, अतः उन्होंने शिव सम्बन्धी जो पद लिखे 
हैं पे तो अवश्य भक्ति से ओतप्रोत हैं, किन्तु श्रीकृष्ण और राधा 
संबन्धी जो पद्‌ हैं इनमें भक्ति न होकर घासना है। इस क्षेत्र 
में जयदेव की आगार मावना ने विद्यापति को बहुत अधिक ६ 
प्रभावित किया है। कुमारस्थामी ने धिद्यापति के ऐसे पदों फो 
लेकर यह सिद्ध करना चाष्टा है कि विद्यापति फी कविता इश्वरोस्मुख 
है और उसमें रहस्यत्राद की अनुपम छुटा है। किन्तु श्री विनय- 








१. दि लेंग्वेज् अ्रव दि कीर्तिलता--शा० वापूराम सक्सेना 
( इृष्टियन लिग्पिध्टिबस -- भाग ४, एष्ठ ३१४) 


७२५ फ्च्त-काल्य 


कुमार सरकार ने कुमारस्वामी के इस मत के विरुद्ध दी अपनी 
सम्मति प्रकट की है ।* विद्यापति के पदों को देखते हुए विनय $मार 
सरकार का मत हो समीचीन ज्ञात्त होता है श्योंकि विद्यापति को 
5 कविता में भौतिक प्रेस की छात्रा स्पष्ट है । 
विद्यापति फी पदापली संगीत के स्घरों में गूँजती हुई राधाकृष्ण 
के चरणों पर समर्पित की गई है। उन्दोंने प्रेम के साम्राज्य में अपने 
इृदय के सभी विचारों को अन्तर्हित कर दिया है। उन्देंनि रू गार 
रस पर ऐसी लेखनी उठाई है जिससे राधाकृष्ण के जीवन का 
तत्त्व भ्रेम के सिवाय कुछ भी नहीं रह गया है । 
विद्यापति की कविता गीतिकाव्य के स्वरों में है। गीति- 
काव्य का यह लक्षण है कि उसमें व्यक्तिगत विचार, भावोन्माद. 
आशा-निराशा की धारा अबाघ रूप से बहती है। कवि के अन्‍्त- 
.ै जेंगत के सभी विचार, व्यापार और उसके सूक्ठम हृदयोद्गार उस 
काव्य में संगीत के साथ व्यक्त रहते हैं | विद्यापति की कविता में 
यह्षर्रि अधिक व्यक्तिगत विचार नहीं हैँ, पर उसमें भावोन्माद की 
प्रचंड धारा बषोकालीन नदी के वेग से किसी प्रकार भी कस 
नहीं है। वयःसन्धि, नखशिख, अभि मार, मान-विरद्द आदि से कवि 
की भावना इस प्रकार संबद्ध दो गई दे मानो नायक-नाय्रिका के 
कार्य-व्यापार कवि की घवासनामयी प्रवृत्ति के अनुसार दो रहे हैं । 
विचार इतने तीघ्र हैं कि उनके सामने राधा ओर कृष्ण अपना 
सिर कुछा कर उन्हीं विचारों के अनुसार काये करते हैं । 
विद्यार्पति की कविता में अगार का प्रस्फुटन स्पष्ट रूर से मिलता 
! है। भाव आलम्बन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव और 
संचारी मार्यों का दिग्दर्शन इनकी पदावली में सुन्दर रीति से मिन 
सकता है । उनके सामने विश्व फे ऋगार में राधा ओर कृष्ण 
की ही मूर्तियाँ हैं | स्थायी भाव रति तो पदावली में आदि से 





१. लव इन हिन्दू लिटरेचर पृष्ठ ४७-४८ 


दिनय कमार सरकार (मारुज़न कंपनी, खिथिदेश, १६१६ 
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अन्त तक है द्वी। आलम्बन विभाव में नायक कृष्ण और नायिका 
राधिका का मनोहर चित्र खींचा गया हे। उसके बीच में देश्वरीय 
अनुभूति की भावना नहीं मिलती | एक ओर नवयुवक चंचत् 
नायक है और दूसरी ओर यौवन ओर सौन्दये की सम्पत्ति ( 
लिये राधा नायिका | 


कि आारे नव जौवन अभमिरामा | 

जत देखल तत फहए न पारिश्र छुभ्रो श्रनुपम इक ठामा 

उद्दीपन विभाव में वसन्‍्तादि चित्रित किए गए हैं :-- 
चाल बसनन्‍्त तझन भए घाओल बढए सकल संसारा | 
दखिन पवन घन अंग उगारए फिसलय कुसुम परागे, 
सुललित द्वार मजरि घन कब्जल श्रेंखिती श्रमन लागे। 
नव बसन्त रितु अग्युसर जौबति विद्यापतति कवि गावे, 
राजा सिवर्तिघ रूप नरायन सकल कला मन भावे। 

ओर अनुभाव इस प्रकार है :-- 


सुन्दरि चललिहु पहु घरना । चद्दु दिस सखि सबवकर घरना ॥| 
जाइतहु हार डुटिए गेल ना | मूखन बसन मलिन मैल ना ॥ 
रोए रोए काजर दद्दाए देल ना। श्रदक॒द्टि सिंदुर मिटाए देलना ॥ 
नाइतिहु लापु परम डर ना। जइसे ससि काँप राहु झर ना ॥ 
विद्यापति ने राधा कृष्ण का जो चित्र खींचा है, उसमें वासना 
फा रंग बहुत द्वी प्रखर है। आराध्य देव के प्रति भक्त का जो पविन्न 
विचार द्वोना चाहिए, वह्‌ उसमे लेश मात्र भी नहीं है। सख्यभाव 
से जो उपासना की गई है उसमें ऋष्ण तो यौवन में उन्‍्मत्त नायक 
फ्री भाँति है और राधा यौषन की मदिस में मतबात्नी एफ मुस् 
नायिका की माँति । राधा का प्रेम भौतिक और वासनामय प्रेम है| 
आनन्द ही उसका उद्देश्य हे और सौन्दर्य ही उसका फाय कत्ताप । 
यौवन ही से जीवन का विकास है । 
अंगरेज़ी कवि चाइरन के समान विद्यापति का भी यही सिद्धात 
है कि-.“यौबन के दिन ही गौरव के दिन हैं ।” 


॥ः 


जय ऋष्णकाव्य 


विद्यापति ने जीवन में भ्टगार की प्रधानता मानी है। जीवन 
मानों दो घाराओं में पह गया है एक धारा का नाम है पुरुष और 
दूसरी का ख्री। इन्हीं दोनों के मिलाप में जीवन का तत्त्व सम्रिदित 
है; किन्तु जिस जीवन का रूप चित्रित किया गया हे; उसमें वासना 
की प्रधानता है । राधा का शनेः शनेः विकास, उसकी वय: सन्धि, 
दूर्त' की शिक्षा, कृष्ण से मिलन, मान-विगर्ह आदि उसी प्रकार 
लिखे गए हैं, ज्ञिस प्रकार किसी साधारण स्त्री का सै।तक प्रेम- 
विवरण | ऋष्ण भी एक कामी नायक की भॉति हमारे सामने आते 
हैं । कवि के इस वर्णन में हमें ज़रा भी ध्यान नहीं आता कि यही 
राधा कृष्ण हमारे आराध्य हैं। उनके प्रति भक्ति भाव की ज़रा भी 
सुगन्धि नहीं है। निम्नलिखित अवतरण में आराधना का स्वरूप है 
अथवा वासना का ९ 


मोर पिया सखि गेल दुरि देश । 
जीवन दए मेल साल सनेस ॥ 
मास श्रसाढ उनत नव मेघ । 
पिया विसलेख रहश्नों मिस्येष ॥ 
कोन पुरुष सखि कोन से देश । 
करव मोय तहाँ जोगिन मेल ॥ 
कृष्ण कौर रघा साधारण पुरुपद्यी हैं। राधा तो उस सरिता 
के समान है, जिसमें भावनाएँ तरंगों का रूप लेकर उठा करती हैं । 
राधा स्त्री है, फेवल झ्री हे, ओर उसका अस्तित्व सातिक संसार ही 
में है । उसका बाह्य रूप जितना अधिक आकपक है उतना आंतरिक 
नहों। बाह्य सौन्दर्य हो उसका सब $ुछ है, कोमलता ही उसका 
स्वरूप है सानो सुनहले स्वप्न मनुष्य के रूप में अवतरित हुए हैं । 
जहाँ उसके पैर पड़ते हैं, वह कमल खिल उठते हैं, बह प्रसन्नता से 
पूर्ण है, उसकी चितवन में फामदेव के बाण हैं, पाँच नहीं वरन्‌ समी 
दिशाओं में छूटे हुए सदस्त घाण । 
विद्यापति ने अन्तर्गत का इतना हृदयग्राही बर्सन नहीं क्या. 


हिन्दी साहित्य फा आलोचनास्मक इतिद्दास २७३० 


खेलन कवि (£ ) सुकवि ऊंठद्दार (१० ) मह्दाराज पंडित ( ११ ) 
राज़ पंडित ( १२) कवि रतन ( १३ ) कषि कठद्वार ( १७ ) कविवर 
(१४ ) सुकवि (१६ / कवि रजन । 
विद्यापति की लोकप्रियता चैतन्य देव के कारण .दवी बढ़ी। प्रोफे:- 
सर जनादेन मिश्र एम० ए० लिखते हैं :-- 
भबद्यापति के प्रचार का सब से /बड़ा कारण चैतन्य' महाप्रभ्ु 
हुए +-बगाल में वैष्णव सम्प्रदाय के ये सब से बड़े नेता हुए | इन पर 
लोगों की इतनी श्रद्धा थी कि ये विष्णु के अवतार सममे :जाते थे । 
'विद्यापत के ललित और पबिन्न भावनाओं से पूणे पदों को' गाकर 
ये इस प्रकार भाव में निमग्न हो जाते थे कि (इन्हें मूछों सी-आ जाती 
थी । इनके द्वार्थों विद्यापति के पदों की ऐसी प्रतिष्ठा होने के कारण 
लोगों भें विद्यापति के प्रति आदर का भाव बहुत'बढ़ गया। इसलिए 
बगाल में विद्यापति का आश्वय जनक प्रचार'हुआ |"! 
“ अभी तक विद्यापति की 'पदावली के तीन अच्छे संस्करण 
प्रकाशित हुए हैं :-- 
( १ ) त्रज़नन्दन सहाय का आरा सस्करण 
(२) बेनापुरी का लद्देरियासराय सस्करण 
(३ ) नगेन्द्रनाथ गुप्त का घगज़ा सस्करण 
ब्रजभाषा में ऋष्ण-काव्य 
'ब्रजभाषा में कृष्ण-काज्य की रचना का समस्त श्रेय श्री 
बललभाचाये के होना चाहिए, क्‍योंकि उन्हीं के द्वारा प्रचारित 
पुष्टि माग मे दीक्षित होकर सूरदास आदि अप्टछाप के कवियों ने 
छृष्णु-साहित्य का रचना की | वल्‍लमाचाय ने पुष्टि-मार्ग का प5८ 
किया, जिसका अथ है भगवान्‌ श्रीकृष्ण की भक्ति कर उनका क््पा 
ओर अनुमद् की प्राप्ति हो । श्रीवल्लभाचार्य ने अपने 'नरोध 
लक्षणम' मे जिसा है *-- 


| 


१ विद्यार्पति ६ प्रोफेसर जनाद॑न मिश्र, एम्‌ू७ ए७ ), पृष्ठ ३२ 
( पटना १६८९ ) 


श्र फादणु-कास्य 


अर निरद्धो रोधेन निरोध पदर्वीं गत: | 
निरद्धाना तु रोघाय निरोध बर्णयामि ते ॥६॥ 


दरिणा ये पिनिमक्तास्ते मग्ना भव सागरे । 
ये निरुद्धास्तएवान्न मोदमायात्यह निंशं ॥११॥१९ 
[ मेने निरोध की पदवी प्राप्त करली है क्योंकि में गेघ से 
निरद्ध हूँ । किन्तु निरोध मार्गियों को निरोध-सिद्धि के लिए में निरोध 
का वर्णन करता हूँ। भगवान के द्वारा जो छोड़ दिए गए ईं, वे 
संसार सागर में हूब गए हैँ ओर जो निरुद्ध किए गए हैं वे रात 
दिन आनन्द में लीन हैं।] 
भारतेन्दु इस निरोध के विषय में लिखते हैं :-- 
“इप्त वाक्य से यह दिखाया कि निरुद्ध होना स्वसाध्य नहीं है 
) जिनको वह ( ईश्वर ) चाहता है निरुद्ध करता है, नहीं तो उसे छोड़ 
देता है। मनुष्य का बल केव त्त उस सार्ग पर प्रवृत्त होना है, परन्तु 
इससे निराश न होना चाहिए कि जब अंगीकार करना बान करना 
उसी के आधीन है तो दस क्यों प्रयत्न करें। हमारे फ्लेश करने पर 
भी वह अंगीकार करे या न करे ऐसी शंका कदापि न करना ।”*' ९ 
इस श्लोक के अनुसार निरोध-मार्गी और पुष्टिमार्गी पर्यायवादी 
शब्द हैं। पुष्टिमार्गी हर के अनुमह-पात्र हैं | पुष्टि का विशेष विवरण 
थी वह्लभाचाये के पुष्टि प्रवाह सादा भेद: में दिया गया है । 
प्रारम्भ में हो कहा गया है: -- 
ऋश्चिदेव हि भक्तो हि “ योमछन्त ' शतीरणात्‌ | 
सर्वधोत्फष' कथनात्ुष्टिरस्तीति निश्दयः [[४॥" 








१, पोड्श ग्रन्प (निरोष लद्धणम्‌) पृष्ठ ६-११. 
[भो इर्तिह्लाल लो धजमभाणा टीक्षा, रुदई, उं७ २ ६४८.] 

२. भी हरिश्चन्द्र कला, चतुर्थ भाग (तदीय स्वस्थ) पृष्ठ ६ 
[खिडग विलास प्रेस, बाँकीपूर, सं* १ ६८४] 

रे. पोडश ग्रत्थ ( पुष्टि प्रवाइ सर्याद्य मेक), एष्ट ४ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ७इरे 
इसी प्रकार उन्होंने अपने अनुभाष्य में कद्दा है -- 


कृति साध्यं साधन ज्ञान भक्ति रूप शास्त्रेण बोध्यते । ताभ्या त्िहिताभ्यां 
मृक्तिमर्यादा | तद्रि हितानामपि स्व स्वरूप बलेन स्वप्रापण पुष्टिरिस्थुच्यते । 


[ शासत्र कहते हैँ कि ज्ञान से द्वी मुक्ति की प्राप्ति होती है-- 
ओर तद्विहित साधन से भक्ति मिलती हे । इन साधनों से प्राप्त की 
हुई मुक्ति का नाम मर्यादा! है । ये साधन स्वेसाध्य नहीं । अत 
श्रपनी ही शक्ति से ( स्व स्वरूप बल्लेन ) ब्रह्म जो मुक्ति भक्तों का 
प्रदान करता है, वद्द पुष्टि कहलाती है । ] 


अतः पुष्टि का सम्बन्ध शरीर से नहीं है। उसका सम्पन्ध हरि 
के अनुप्रह से है।' 


श्री महाप्रभु चल्लमाचार्ये ने गोपी जनों को द्वी पुष्टिमागें फा गुरू 
माना है। वे ही ऋष्ण से प्रेम फरना जानती थीं और उन्होंने ही 
कृष्ण का अलुग्नद् प्राप्त किया था। अतः पुष्टिसा्गी भक्त को गोप- 
गोपियों के ऋृत्यों का दी अनु करण करना चाहिए, उन्हीं फे सुख दुख 
फो प्रहण करने की शक्ति उनमें होनी चाहिए । वल्लमभाचाय 'निरोध 
लक्षणम्‌' में इसी भाव को इस प्रकार लिखते हैँ :-- 
यब्च दु ख यशोदाया नन्दादीनाँ च गोकुले । 
गोपिकानां च यदुदुःख तददु ख स्यान्मम क्वचित्‌ ॥१॥ 
गोकुले गोपिकाना च सर्वेषां प्रजवासिनाम । 
यत्सुख सममूचन्मे भगवान्‌ कि विधास्यति ॥२॥| 
उद्धवागमने जात उत्तवः सुमहान्‌ यथा | 
बृन्दावबने गोकुले वा तथा में मनसि छचित्‌ ॥३॥९ 
[ जो ठु.ख यशोदा नन्दादिकों एवं गोपीजनों को ग्रोकुल में हुआ" 
था, वह दु'ख मुझे; कब होगा १ गोकुल में गोपीजनों एवं सभी पम्रऊ- 
१ श्रीमद्‌ वललभाचार्य--लल्लू भाई पी७ पारेख (दि कनवेनशन श्रव्‌ 
रिलीजश इन इंडिया (१६०६ ), पृष्ठ ३३ 
२ पोद्श ग्रन्थ ( निरोध छक्षणम्‌ ), प्रुष्ठ २-४ 


७३३ - कष्णनकाम्य 


बासियों को जो मली-माँति सुख हुआ. वह झुख भगवान कब सुमे 
देंगे ? उद्धव के ग्राने पर बृन्दाचन झोर गोकुल में जैसा महान्‌ 
उत्सब हुआ था, कया बैस मेरे मन में कभी होगा १ ] 
.» यही करण है कि पुष्टिमागी सभी भक्त कवि श्रीकृष्ण के घरिश्न 
में बैसा ही आनन्द लेना चाहते हैं जेसा स्वयं गोपी और गोपन्नन 
लेते थे। फततः वे सभी कृष्णचरिशत्र का सर्ची अनुभूति से वर्णन 
करते हैं। इसी भावना से प्रेरित होकर सूरशस ने “श्रीसद्ध/यवत' 
का अनुयाद करते हुए मी 'सूरसागर' में दशम रक्न्ब को बड़े विस्तार 
से धर्णन किया है. कृष्ण की कथा को वे भाव के चरमोत्कर्प से 
बर्णन करते हैं । यही क्ष्ण-भक्ति है। 

नारद भक्ति सूत्र' में भक्ति फी विस्तृत व्याख्या फी गई है । 
उसमें फद्दा गया है :-- 

3» भिसत्यम्य भक्ति देव गरीयती भक्ति देव गरीयसी ।१ 

3» गुण माहात्म्यासक्ति रूपामक्ति पूजास/क्त स्मरणामक्ति दास्यासक्ति 

सख्यात्तक्ति फान्तासक्ति वात्सल्याशक्ति शआ्रा्मनिवेदनासक्ति तम्मयता« 

सक्ति परस विरह्ासक्ति रूपा एकघाप्येकादशधा भवत्रि ।९ 

[ तीनों कालों सें सत्य ( इंश्वर । की भक्ति ही बड़ी है. भक्ति ही 
बड़ी है। यद भक्ति एक रूप दी दोकर गुण साहात्म्यासफ्ति, रूपा- 
सक्ति, पूआासक्ति, स्मरणासक्ति, दास्य'सक्ति, सख्यासक्ति फान्तासक्ति, 
चात्सल्यासक्ति, आत्म-निवद्तापक्ति और परम विरहासक्ति, रूप में 
ग्यारह प्रफार फी है । ] 

यही ग्यारह प्रदार की झ्ासक्ति वलल्‍्लभाचार्य ने कृष्ण के प्रति 
स्थापित को है | कृष्ण के प्रति यशोदा, नन्‍्द्र, गोप-गोपियों फी जो 
आसक्ति है, घह इन्हीं रुपों मे रकक्‍्सी गई है। सूरदाव ने एृप्त 
आसकल्ि-बर्ग को अपने 'सुरसागर! में इस प्रकार रक्‍्खा है :--- 


१, नारद भक्ति सुज--यूत्र हंज्या ८६८ 
ब्‌. हे दुञ्ठ टंल्या ८१ 
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१ गुण माहात्स्य|सरक्तिं अमर-गीत* 

२ रूपासक्त दान-कीला" ' 

३ पूजासकि गो घन-धारण* 

७ स्मरणा सक्कि गोपिका-चचन परस्पर * 
५ दास्यासक्ति मुरकी-स्तुति | 
६ सख्यासक्ति गौ-चारन' 

७ फान्तार्साक्त गोपिका-वरह९ 

८ वात्सल्यासक्ति यशोदा-बिलाप 

१ आत्म'निवेदनासक्ि अ्रमर-गीत 
१० तन्मयतासछ्ति अमर-गीत। * 

११ परस विरद्यासक्ति अमर-गीत १ * 


वललभाचाये फे सघ से प्रधान शिष्य सूरदास थे । झतः पहले 
उन्हीं पर विचार करना आवश्यक है । 


सूरदास 


हिन्दी साहित्य में काव्य सौन्दर्य का-प्मथाह' सागर भरने वाले 





१. सछिस सूरसागर (चेनीप्रसाद) इण्डियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२ 

पृष्ठ ३३५ 
१5 एषठ ११८ 
११ पृष्ठ १२६ 
एष्ठ २६४ 
११ पृष्ठ: ६४ » 
9) पृष्ठ. ६४ 
पृष्ड ३१४. - 
हि पएृष्ठ-२४६ 
११ पृष्ठ -३१७ 
पृष्ठ ५०४ 
| हष्ठ ३२२ 


| 
रडं 


द 


वी 


११. 


७३४ 


कुंध्यु-कांम्य 


महाकवि सूरदास का काल-निणुय अभी तक अन्धकार में है, उसका 
निर्णय असो तक नही हुआ ।जे कुछ भ॑ं विचार हुआ है वह 
सूरदास के कुछ परद्दों एवं क्िम्ददन्तियों के आधार पर। सूरदास 
के काल-निर्णय के विषय में पहले अन्तसोक्ष्य पर विचार करना 


चाहिए | 


सूरदास ने दृष्टिकूट सबन्धी जे पद लिखे हैं उनमें एक पद 
उनके जीवन विवरण से संबन्ध रखता है।' 


प्रथम ही प्रथ जगाते मे प्राग श्रदभुत रूप । 
प्रहा राव विचार ब्रह्मा नाम राखि श्रनूप॥ 
पान पय देवी दयो शित्र आदि सुर सुख पाय । 
फट्दा दुर्गा पुत्र तेरो भयो अति सुख पाय।। 
शुभ पार पायन सुरन पितु फे सद्दित श्रस्तुति कीन । 
तासु बश प्रशंस शुभ में चनन्‍्द चार नवीन ॥ 
भूष पृथ्वीराज दीन्‍्ो तिन्हें ज्वाला देश | 
ततनय ताके चार कीन्हो प्रथम श्राप नरेश॥ 
दूसरे गुणचन्द ता सुत शीलचन्द स्वरूप | 
बोर चन्द्र प्रताप पूरण भयो भद्भधू त रूप॥ 
स्तमार -इमीर भूषत संग घुख श्रवदात | 
तासु बंश अश्रनूपष भो इरचन्द्र ग्रात विख्यात ॥ 
आगरे रहि गोपचल में रद्दो ताथुत वौर | 
पुत्र॒ लनमें सात ताके महामट गम्भीर ॥ 
कृष्ण चन्द्र उदार चन्द्र लो रूप चन्द्र सुभाइ | 
बुध चन्द्र प्रकाश चौथो चन्द्र भें सुलदाइ॥ 


१. भो सूरदास का दृष्टि-कूट सटीक ( श्खिका उत्तमोत्तम विलऋ भी 


महाराजारिजा काशिराज श्री महीश्वरी प्रसंद नाराययणा दिलह्ााहानुधार भी 
सरदार कदि ने किया है । ) 


पद नें* ११०, प्रृप्द ७१ ७२ 
नदलकिशोर प्रेम, ल्खनऊ (चौवी बार), सूद १६१२ 
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देवचन्द्र प्रबोध पष्टम चन्द्र ताको नाम | 
भयो सातो नाम सूरज चन्द मन्द' निकाम ॥ 
सो समर कर साहि से सब गये विधि के लोक । 
रहो यूरल चन्द्र हग से हीन मर वर शोक॥ : 
परो कूप पुकार काहू सुनी ना ससार । 
सातवें दिन शाह यदुपति क्रियो आ्राप उधार ॥ 
दिव्य चख दे कहदी शिशु सुन योग बर जो चाह । 
हे कद्दी प्रभु मगति चाहत शत्र| नाश स्वभाह ॥ 
दुसरो ना रूप देखे देख राघा श्याम । 
सुनत फरुनासिन्धु भाषी एवमस्तु सुधाम ॥ 
प्रबल दड्छुन वियक्रुल तें शत्र्‌ हू है ना8। 
अपिल बुद्ध विचारि विद्यामान मपने मास 9 
नाम राखे दे सु दुरभदास, सूर सुश्याम | 
मये श्रन्तरघान बीते पा&छुली निशि याम ॥ 
मोहि मनसा हद्दे न्नत्त की बसी सुख चित थाप ! 
भ्री गुर्याँ। करी भेरी श्राठ मच्ये छाप॥ 
विध्र प्रथ ते जगा को है भाव घूर निकाम ॥ 
सूर है नेंदनन्द जू को लियो मोल गुलाम ॥ 


इसमें सूरदास ने अपने को चद्‌ का वशज्ञ माना है। उनके 
छ. भाई थे, जे। युद्ध मे मारे गये । सूरदास अन्धे थे। कुएँ मे गिरने 
पर श्रीकृष्ण द्वारा निकाले गए। “जब श्रीकृष्ण ने वर मॉगने को 
कहा तो मैंने उचर दिया कि आपको ड़ कर में किसी दूसरे 
न देखूँ। श्रीकृष्ण ने एबमस्तु फू कर यह बतला दिया (क दक्षिण | 
के त्राह्मए. कुल से शत्रु का नाश द्वोगा ।वे मेरा नाम सूरजदास या 
सूरश्याम रख कर अन्तथधों« हो गए । मेंन फर त्रज आस की इच्छा 
फी और श्रागासाई (वद्धल्लनाथ ) ने मेरी 'अष्टछ्वाप में स्थापना की । 


में जगात कुल का ब्राह्मण हूँ , और व्यथे द्वोते हुए भी नन्‍द ननन्‍्दन का 
मोज्ञ लिया हुआ गुलाम हूँ ।” 


७३७ कृष्णु-कफार््स 


'प्रबल्ल दृष्छिन विप्र कुल' के संबन्ध में कट्दा गया है कि 
“शिवाजी के सद्दायक पेशवा का कुल जिसने पीछे सुसलमानों का 
. नाश किया”'* इतिहास में प्रसिद्ध है ।अष्टछाप के कवियों में सूरदास 
फा नास सर्वोपरि ही है । 


मुंशी देवीप्रसाद ने सूरदास को ब्राद्यण न सान कर भाट कुल 
फा ही माना है जिसकी पदवी 'रात्र” है | वे लिखते हैं :-- 


५४३०-३५ वे पहले मैंने भी एक प्रतिष्ठित राव से जो जम्बू की 
तरफ़ से टौंक में आया था, यह बात सुनी थी कि ये ३ महाकाब्य 
राव लोगों के बनाये हुए हैं ।-- 


१ पृथ्वीराज रासो*। 
२ 'सूरसागर? 
३ 'भाषा महाभारत, जो काशी में वती है । 


मैंने बूँद्ी के विख्यात फवि राव गुलाबसिद जी से भी इस 
विषय में पूछा था, उन्होंने आसाढ़ बदि १ संबत्‌ १६५६ के यह 
उत्तर दिया कि सूरदास जी के में भी आक्षण ही जानता था, 
परन्तु राज्य के फाम के रीवां गया था, वहाँ फे सब कवीश्वर 
मेरे पास आते थे, उन्होंने कद्दा कि सूरदास जा राव थे ..।”९ 

यदि दृष्टिकूट संबन्धी यह पद्‌ प्रामाणिक है तो इससे यद्द वो 
स्पष्ट होता है कि सू'दास भाट कुल में उत्पन्न हुए थे और 'राव' थे । 
पं० राधाकृष्णदास ने पं० राधाकृष्ण संग्रतीत सारस्वत आइझण की 
जाति-माता में " प्रथ जगाव", “प्रध” था “जगात” नाम पर विचार 
करते हुए लिखा दै कि इस जाति वा गोत्र के सारस्वत ब्राह्मण 


१. भी छरदास का जीवन चरित्र, एठ ४ 
( भी सुप्ठागर--काशी निवारी भ्रो राधाकृष्णदास द्वारा शुद्ध 
प्रतियो से सशोधित) सेमराल भीकृप्णदास, बम्बई, संब १६८० 
२. भी महाराज छुग्दास जी का डीवन चरित, मारत जोवन प्रेठ, काशी, 
सदत्‌ २१६६३ (प्रघमदार) 
हिं० सा० आ० इ०--६३ 
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सुनने में नही आए ...''जगा व जगातिया” तो भाट के कहते हैं 
अतः भी राघा-कृष्णदास के अनुसार भी सूरदास भाट कुल में 
उत्पन्न हुए ये | ऐसी स्थिति में उपयुक्त पद्‌ की श्रम्तिम पंक्ति में जो 
पविष्र' शब्द है उसका अथे कया होगा १ इस पद्‌ में 'विप्र'ं और 
अद्वाराव” दोनों विरोधी शब्दों का साथ द्वी साथ उल्लेख है. । अत 
यद्द विरोध पद्‌ की प्रामाणिकता में सन्देद्द उपस्थित करता है। 
सूरदास ने अपने वृद्दत्‌ 'सुरखागर” में अपनी जाति के संबन्ध में 
कुछ नहीं लिखा । 
सूरद[स के एक अन्य पद्‌ से उनके अंधे होने का प्रमाण 
मित्षता है :-- 
भरोसो दृढ़ इन चरणन फेरौ | 
श्रीवस्लम नख चन्द्र छुटा विनु सब जग माँफि श्रेपेरी ॥ 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निबेरी । 
यूर कद्दा कहि दुविघ आरँघिरोी बिना मोल को चेरो [९ 
छुर ने 'दुविध आँघिरो' का अथ चममंचछ और मानस-चक्षु 
लिया है । इससे यद्द ज्ञात तो नदीं होता कि सूरदास जन्म पे दी 
अचधे थे पर इतना स्पष्ट हे कि वे मत्यु के समय अवश्य अघे दो 
गए थे । सूरदास के पर्दों से उनके काल का भी निरूपण किया 
गया है । 
धूरदास जी ने 'सूरसागर' के अतिरिक्त दो प्रथ और लिखे हें, 
'साहित्य लद्दरी' और 'सूरसारावल।'। ये दोनों ग्रंथ 'सूरसागर' के 
पीछे बने होंगे, क्योंकि 'साहित्यलददरी' के पदों का सक्कुक्षन 
'सूरसागर' मे कहीं नहीं हे, प्रत्युत 'साहित्यलहरी ही में 'सूरसागर' 
फे कुछ पर्दों का सझुलन है । 'सूरसारावली' भी 'सूरसागर' के पीछे 





१ भी सदुरदास नी का नीवन घरिध्न, पृष्ठ ४ 
२ चौरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८८ २८३ 
( गया विध्यपु भी कृष्णदास, मुंबई, सवत्‌ १३८५ ) 





७३६ | कृष्ण-काव्य 


बनी होगी; क्योंकि 'सारावली' 'सूरसागर' की विषय-सूची ही है 
ओर प्रन्थ सम्पूर्ण होने के बाद ही उसकी कथा का संकेत दिया 
जा सकता है| अतएव यह्‌ निष्कृरष निकलता है कि साहित्य लहरी'' 
ओर 'सूरसारावली' ये दोनों प्रन्थ 'सूरसागर' के बाद लिखे गए । 


; 'साहित्य लदरी” में उन्होंने उसकी रचना का संघत्‌ इस प्रकार 


दिया है :-- 
मुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गौरी नन्‍्द को लिखि सुबल सम्बत पेख ॥१ 


भर ञ् तर ८ 
तृतिय ऋच्ष सुकम योग विचारि यूर नवीन । 
नन्‍्द नन्दन दास हित साहित्यलह्दरी कीन ॥१ 


काव्य के नियमानुसार इस पद में से [ मुनि--७, रसन 
( जिसमें रस नहीं )>०,रस -5३, दशन गौरी नन्द८"-१] १६०७ 
संवत्त निकलता है अर्थात्‌ 'साहित्य लहरी' की रचना का संवत्‌ 
१६०७ था । 'सूरसारावत्ली' में एक स्थान पर है :-- 
गुरु प्रसाद होत यदद दरसन, सरसठि बरस प्रयीन। 
शिव विधान तप करेठ बहुत दिन, तऊ पार नहिं लीन ॥ऐ 


अथांत्‌ 'सूरसारावली' लिखते समय सूरदास की अवस्था ई७ 
वे की थी। यदि हम 'सुरसारावली' ओर 'साहित्य लद्दरी” का 
रचना-फाल एक ही सार्ने ( जेसा कि बहुत सम्भव है, क्‍योंकि दोनों 
पुस्तक 'सूरसागर' के वाद द्वी बनीं ) तो सम्वत्‌ १६०७ में सुरदास की 
आयु ६७ वर्ष की रद्दी होगी अथोत्‌ उनका जन्म सम्बत्‌ १४४० में 


१. भारतेन्दु दरिश्चन्द्र घूरदास के जन्मान्ध लिखते हैं :--'यह इस 
असार रंसार के न देखने के वास्ते श्राँखें दनद किए हुए ये |! 
--चरितावली ( दूसरी बार १६१७ ) 
२. साहित्य लददरी, छुन्द न० १०६ 
३. दूर सारायली, छुमन्द नं० १००३ | 


हिन्दी साहित्य फा आछ्ोचनात्मक इतिद्दास ७४० 


हुआ होगा । जितना अन्तर 'सूरसारावली' और “साहित्य लह्टरी' 
के रचना काल में होगा उतना द्वी अन्तर जन्म संवत्‌ में पड़ जायगा, 
पर अनुमान से यह कट्टा जा सकता है कि दोनों के रचना-काल 
में अधिक दर्षो का अन्तर नहीं दो सकता । अतएव सूरदास के 
पदों फे अनुसार उनका जन्म संम्बत्‌ १५४४० यथा उसके आस-पास 
ठहरता है। ह 
आय याहा साक्ष्य पर विधार करना है। सूरदास के समकालीन 
लेखकों ने निम्नलिखित प्रन्थों में उनका निर्देश किया है. :-- 
१. भक्तमाल!-- नाभादास 
२ 'चौरासी बैष्णघन की वार्ता'--गोकुलनाथ 
9. अआआईन अकबरी! 
४. 'मुन्तख्रित्र-ठउत्त-तवारीख' 
५. 'मुन्शियात अशुनफ्रज़ल' 
है. 'गोसाँई चरित' 
'सक्षमाक्ष” में सूरदास के संवन्ध में एक दी छप्पय है। वध इस 
प्रकार है | 
घूर कमित सुनि कौन कयि सो नहिं घिर चालन करे ॥ 
उक्ति, घोज, अ्नुप्रास, बरन अस्थिति श्रति भारी । 
बचन प्रीति निर्वाह अर्थ अ्रद्भुत तुक घारी ॥ 
प्रतिविम्नित दिवि दिष्टि दृदय हरि सौला भासी । 
जनम करम गुनरूप सब्र रसना परकासी ॥ 
विमल तुद्धि शुन और की, जो वह गुन भ्वननि घरै। 
घूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं तिर चालन करे || 
इस छप्पय में सूरदास के केवल काव्य की प्रशसा की गई है । 


उनके जन्म, वंश, जाति, झत्यु आदि पर छझुछ भी प्रकाश नहीं 
पढता | | 





१. भीमस्तमाल सटोक, पृष्ठ ६३२६-१४० 


७७१ 


कृष्णु-काव्य 


'चौरासी चैष्णवन की वार्ता” अवश्य ऐसा पंथ है जो सुर के 
जीवन पर यथेष्ट प्रकाश डालता है; पर उसमें भी तिथि आदि का 
फोई संकेत नहीं है । संक्षेप में 'वचौरासी वैष्णवन की वार्ता' के वे 
अंश उद्धत किए जाते हैं, जिनमें सुरदास के ज्ञीयन की किसी घटना- 
प्वेशेष का परिचय मिलता है :-- 

(१) सो गझूघाद ऊपर सूरदास जी के स्थल हुतो सो सूरदास 


जी स्वामी हैं आप सेवक करते सूरदास जी भगवदीय हूँ 
गान बहुत आछौ करते ताते बहुत जल्ोग सूरदास जी के 


/* सेवक भये हुते ।' 
(२) तब सूरदास जी अपने स्थल ते आय के श्री आचार्य जी 


है के 
हर ढ 
है... 
हि] 


मह्दाप्रभून के दर्शन के आये तब श्री आचाय जी सहाप्रभून 
ने फ्लो जो सूर आवो बैठी तब सूरदास जी श्री 
आचायजी मद्दाप्रभून के दशन करिके आगे आय बैठे तब 
श्री आचाये महाप्रभून ने कही जो सुर कछु भगवदूयश 
वर्णंन करो तब सूरदास जी ने कद्दी जो भाज्षा .....से। 
सुनि के श्री आचार्य जी महाप्रभून ने फल्लो जो सूर है के 
ऐसो विधियात काहे के है फछु भगवल्लीला वर्णन करि । 
तथ सूरदास ने कप्मो ज्ञो महाराज हों तो सममत नाहीं तथ 
श्री आचाये जी महाप्रभून ने कह्लो जो जा स्नान फरि आउ 
हम तोकों सममावेंगे तव सूरदास जी स्नान करि आये 
तब श्री मद्माप्रभून जी ने प्रथम सूरदास जी को नाम 
सुनायी पाछे' समपेण करवायौ,.. - तब सूरदास जी ने 
भगवल्ली ला वर्णन करी ।९... . से जेसे। श्री आचाये जी 
सहाप्रभून ने मार्ग प्रफाश कियो ही ताके अनुसार सूरदास 
जी ने पद कीये।' 


चौरासोी वैष्यवन को डार्ता, पृष्ठ २०२ 


हे । पृष्ठ २७४-२ ७५ 
ब्ठ पृष्ठ २७६ 


हिन्दी साहित्य फा आलोचनात्मक इतिहास॑ ७४२ 


(३) और सूरदास जी ने सहस्रावधि पद फीये हैं ताको सागर 
फहिये से सब जगत में प्रसिद्धि भये ।! 

(४) से। सूरदास जी के पद देशाधिपति ने सुने से। सुनि के यद्द 
बिचारो जो सूरदाप्त जी काहू विधि सों मिले तो मल्ो घो 
भगवदिच्छाते सूरदास जी मिले सो सूरदास जी सो क्यो: 
देशाधिपति ने जे सूरदास जी में सुन्यो है जे। तुमने 
बिसनपद बहुत कीये हैं जे! मोकों परमेश्वर ने राज्य दीयौ 
है से। सब गुनीजन मेरौ जस गावत हैं ताते तुमहूँ कछु 
गावौ तब सूरदास जी ने देशाधिपति के आगे कीतेन 


(५ ) और सूरदास जी ने या पद्‌ के समाप्त में गायौ। “हो 
जे सूर ऐसे दश कोइ मरत लोचन प्यास” । यहद्द गायौ दो 
देशाधिपति ने पूछो जौ सूरदास जी तुम्दारे लोचन तो 
देखियत नाहीं से प्यासे कैसे मरत हैं और बिन देखे तुम , 
उपमा कौ देत हो से। तुम कैसे देत हो तब सूरदास जी 
कछु बोले नाहीं | तव फेरि देशाधिपति बोलौ जो इनके 
लोचन हैं जे। तो परमेश्वर के पास हैं से उद्ाँ देखत हैँ 
से। वन करत हैं ।३ 

(६ ) अब सूरदास जी ने श्रीनाथ जी की सेवा बहुत कीनी बहुत 
दिन तांई ता उपरांत भगवदिच्छा जानी जो अब प्रभून की 
इच्छा घुलायवे फी है यह विचारि के .....जो परासेली 
तहाँ सूरदास जी आये .. तब श्री शुसांई जी ने अपने 
सेवकन सों फद्मो जो पुष्टिमाग को जिद्दाज जात हैं जाये 
क्यू लेनो होय तो लेठ ।* 

१ चौरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 
रे 9 पृष्ठ २७६ 
१. ् पृष्ठ २८० २८१ 
डे 99 पृष्ठ २८७ 


७४३ कृष्ण काव्य 


(७ ) और चत्रभ्ुजदास हू ठाढ़े हुते तथ चत्रभुजदास ने कही 
जो सूरदास जी ने बहुत भगवत्त्‌ जश वर्णन कीयौ परि श्री 
हे आचाये जी मद्दाप्रभूतन की जस वर्णन ना कीयौ तब यह 
| वचन सुनि के सूरदास जी बोले जामें तो सब श्री च्ाचाये 
जी मह्दाप्रभूत के द्वी जस वर्णन कीयौ है कछू न्‍्यारौ देखें 
तो न्‍्यारो करूँ।१ 
इन सात अवतरणों से सूरदास के जीवन के संवन्ध में निम्न- 
लिखित बातें ज्ञात होती हैं :-- 
सूरदास बढ़े गायक थे। वे गऊघाट पर निवास करते थे और 
विनय-पद्‌ गाते थे । मह्दप्रभु चल्लभाचाये ने उन्हें पुष्टिमाग 
में दीक्षित किया और ऋष्ण लीला गाने की प्रेरणा दी । 
उन्होंने ऋष्ण-लीला के 'सहस्रावधि” पद लिखे जिनकी 
प्रसिद्धि सुनकर देशाधिपति ( अकचर ) उनसे मिले । 
सुरदास अन्घे थे ।वे इश्वर ओर गुरु में कोई अन्तर 
नहीं मानते थे | उन्हंनि परासे।ली में प्राण त्याग किए | 
चौरासी चैष्णचन की वार्ता' प्रामाणिक ग्रथ है, अत. सूरदास 
के सबन्ध की ये बातें सत्य हैं | इस विचरण में जहाँ सूरदास के 
जीवन की विविध घटनाओं का निर्देश है. वहाँ तिथि संबत्‌ का 
एकान्त अभाष है 
अचुल फज़ल * से आइन ए-अकवरी' में केवल इतना ही लिखा 
है कि रामदास नामक गाने वाला अकवर के दरवार में गाता था. 
इसका लड़का सूरदास भी अपने पित्ता के साथ शआया करता था । 
इसके अतिरिक्त कुछ भी नहीं । 


मुन्तजिबुल तवारीख' में भी रामदास का नाम गायकों में हे ।' 
बम 


अन्न» पल. <०+०न-+ कट २+न 2२०3. मतमननान; 3 न 2 े+००००+०७०+ 2८००७ ! २०६०-०० 


१, चौरासी दैष्णवन ही वार्ता, पृष्ठ २८८ 
रे शाइन-ए-अकदरी, माग १ पृठ्ठ ६६२ ( छुब्मोट ) ब्लास्सन द्वारा 
झनू दिन १८०४३ 
ख़िदुल तवारीछ, माग, + पृष्ट ३७ 


हिन्दी सींद्वित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ज्छछ 


बैरम खाँ ने उसे एक लाख टके का पुरस्कार दिया था । ये राम- 
दास घूरदास के पिता थे, अतः सूरदास भी अपने जीवन-काल में 
झकबर के समकालीन थे । कं 
अबुल फ़्ल ने एक अंथ ओर लिखा है, उसका नाम है 
प्रुंशियात अबुल फ्रज़ल” | उसमें बहुत से पत्रों का संग्रह है । उसके 
अन्त में एक पतन्न सूरदास के नाम का भी है, जो बादशाह की आज्ञा 
से सूरदास के काशी में अबुल फ्रशमल ने क्षिखा था । उस पत्र में केई 
तिथि नहीं दी गई है, पर मुंशी देवीप्रसाद “अक्बरनामा” के अनुसार 
अकबर का प्रयाग में आना और क्लिला तथा बाँध बनवाना सं० १६४२ 
में समझते हैं । इसी समय सूरदास अकबर से मिल्ते होंगे 
'ोसांई' चरित' में वेणीमाधवदास ने सूरदास का तुलसीदास 
से मिलन सवत्‌ १६१६ में लिखा है । इस अवखर पर सूरदास ने. 
अपना 'सुरसागर” तुलसीदास के दिखल्ाया था। 
सोरद्द से सोरद लगे कामद गिरि ढिग बास | 
सुचि एकांत प्रदेश महँ आए यूरसुदास ॥ 
कवि सूर दिखायउ सागर को, सुचि प्रेम कथा नट नागर को ॥* 
शोसाई चरित' की प्रामाणिकता में सन्देदद है। 
बाह्य साचंय के आधार पर सूरदास के जीवन और उनकी मृत्यु 
पर छुछ प्रकाश ठात्ा जा सफता है | 
“चौरासी वैष्णवन की वार्ता' से ज्ञात द्ोता है कि सूरदास महा- 
प्रभु वललभाचाये से पुष्टिमाग में दीक्षित हुए थे। सुरदास ने सवत्‌ 
१५८७ फे पूचे द्वी दीक्षा अहण की होगी, क्‍योंकि संवत्‌ १५८७-४ 
महयप्रभु वललभाचार्य का निधन दो गया था।' अतः सूरदास का 
आविर्भाव काल सवत्त्‌ १४८७ के बाद द्वी सानना उचित है । 
१. गोसाई चरित दाह २६ और वाद की चौपाई । 
२ भ्रीनाथ जी को प्राकट्य वार्ता 
( गोस्वाम भ्री दरिराय जी महाराज कृत ) 
भीनायथद्वारा, सवत्‌ १६७६ 


च्ढ 


७४४ कृष्ण-काणध्य 


सूरदास का निर्देश ' आईन अकबरी' और "'मुंशियात अबुल- 
फ्रज़न में त्रिशेष रूप से है इस निर्दे ' से यह ज्ञात होता दे क सुरदास 
गयकरू थे और अकबर के दरबार में अपने 'पता वात्रा रामदास 
खाले। गायंदा ( गत्ैया ) के बाद उसा पद पर नोकर थे , यदि 
अकबर के दरपार में वे नौकर न होते तो उनके नाम निर्देश की 
आवश्य हता नहीं था | तुलसीदास जी भी तो अकबर के समक्ातीत 
उत्कृष्ट कत्रि और गायक थे, पर उनका निर्देश 'आईन अक्तबरी' में 
नहीं है श्रतः अकबर के द्रबार में सूरदास का नोकर रददना दह्वी 
निर्देश का कारण हो सकता है। अकबर के दरबार में गाने वालों 
में जो चार गायक थे उनमें सुरदास का नाम भी है !:-- 

१ बाबा रासदास ग्वाल्ेरी गोयदा ( गयेया) 

२ नायक जरजू 'सरजू ?) ग्वालेरी गोयंदा ( गवैया ) 

३ सूरदास थात्रा रासदास का बेटा गो० ( गवैया ) 

४ रंग सेन आगरे वाला । 

'चौरासी वैष्णवन की वार्ता” में जो सूरदास का देशाधिपति 
( अकवर ) से मिलते का निर्देश है इससे यह ध्वनि निकलती है 
कि सूरदास श्रकवर के दरवार में नौकर नहीं थे, वरन्‌ स्व॒तत्न संत 
थे। देशाधिपति ( अकबर ) ने सूरदास का गान सुनने की इच्छा 
की झौर सूरदास ने आकर अकबर की प्रशंसा न कर मन रे कर 
माधों से श्रीति' या 'नादिन रो सन से ठौर' पद सुनाए। अकबर 
ने सूरदास को कुछ देना चाहा, पर सूरदास कुछ भी न स्त्रीकार कर 
मी गोवर्धन चले आए । 

जोधपुर के कविराज़ मुरारीदान का कथन है कि अकवर ने 
सोकरो में सूरदास को बुलाकर उनका गाना सुना। सूरदास ने 
गाया “सीछरी में कहा भगत को काम सूरदास की गान-दिया 
सुनकर अन्तर ने प्रसन्न होकर 'एकसदी' मनप्तव दिया । सूरदास ने 
पहले वो स्वीकार नहीं किया. बाद सें भ्रकवर के आग्रह के छारण 


की +त++ *नज+जतम-+- ०० - -- -. न्‍ने “»+3 >> “++ + - 
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उन्‍हें स्वीकार करना ही पढ़ा। इसी कारण “आइईन-अफबषरी' में 
सूरदास का निर्देश है । 

कविराज सुरारीदान के कथन से “चौरासी वार्ता' और 'आईन 
अकबरी” दोनों के मर्तों की पुष्टि हो जाती हे । पर सखीकरी में गाना 
सुनने की वातो तो कुंभनदास के सबन्ध में कद्दी जाती है, सूरदास 
के सम्बन्ध में नहीं । जो हो, सूरदास का अकबर फे दरबार से पिता 
के द्वारा दी सबन्ध रहा हो, क्योंकि इस स्थान पर “आश्ेन अकबरी 
का मत ही अधिक प्रामाणिक सानना चाहिए । चौरासी वातांकार 
ने पुष्टि मागे के सत सूरदास का महत्व घोषित करने के लिए उन्हें 
किसी के सरक्षण में लाना स्वीकार न किया हो | यदि सूरदास « 
अकबर के दरबार से कुछ सबन्ध था तो उनका प्रसिद्धि-काल सब॒त 
१६१३ के बाद द्वी होना वादिये, क्‍योंकि इस सबत्‌ में ही अकबर रे 
राज्य-सिदहासन प्राप्त किया था । 

सुरदास की झ॒त्यु गोसाई विद्धज्ननाथ के सामने ही हुई थी जैस 
“'वौरासी वैष्णबन की वातो' में लिखा हुआ है। विद्वल्ननाथ क॑ 
मृत्यु सवत्‌ १६४२ में हुईं, अतएब सुरदास जी सबतू १६४२ में य 
उसके पहले द्वी मरे दवोंगे । 'मुंशियात अबुज्न फ़जल' के दूसरे दक़्तः 
में जो पत्र है वह अबुल फ्रक्नल द्वारा सूरदास को लिखा गया है 
उस समय सुरदास बनारस में थे। उस पन्न के एक अश क 
अनुवाद सुंशी देवीप्रसाद फे शब्दों में इस प्रकार है :--- 

“हज़रत बादशाह शीघ्र द्वी इत्नाह्बाद को पधघारेंगे। आशा 7 
कि आप भी सेवा में उपस्थित होकर सबचे शिष्य होवें और ईश्व 
को धन्यवाद दें कि हज़रत भी आपको परम धर्मज्ञ जान कर मि 
मानते हैं और जब दृजरत मित्र मानते हैं तो इस दरगाद के दैस, 
और भरक्तों का उत्तम बताव मित्नता के अतिरिक्त और क्‍या होगा । 
इंश्वर शीघ्र ही आपके दर्शन करावे कि जिसमे हस भी आपकी 
सत्सगति और चित्तापंक वचनों से ज्ञाभ उठावें । 

यह सुन कर कि वहाँ का करोड़ी आपके साथ अच्छा बर्ताव 


७४७ कृष्ण-फाच्य 


नहीं करता हज़रत को भी घुरा लगा है और इस विषय में उसके 
नाम कोपसय फ्रर्मान भी जा चुका है और इस तुच्छ शिष्य अचुल 
फ़जल फो भी आज्ञा हुई हे कि आपको दो-चार अक्षर लिखे, पह 
करोड़ी यदि आपकी शिक्षा नहीं मानता हो तो हम उसका फाम उतार 
लें और जिसको आप उचित समर्मे, जो दीन-दुखी और सम्पूर्ण 
प्रजा की पूरी सँमाल फर सके उसका नाम लिख भेजें तो अज्े 
करके नियत करा दूँ। हज़रत बादशाह आपको खुदा से जुदा 
नहीं सममते, इसलिए उस जगह के काम की व्यवस्था आपकी 
इच्छा पर छोड़ी हुई है। वहाँ ऐसा द्वाकिम ( शासक ) चाहिए कि 
जो आपके अधीन रहे और जिस प्रकार से आप स्थिर फरें कास फरें 
आप से यही पूछना है. सत्य कहना और सत्य करना है। खत्रियों 
चगैरह में से जिस किसी को आप ठीक सममे कि वह ईश्वर को 
पद्टिचान कर ( प्रजा का) प्रतिपाल करेगा उसी का नाम लिख भेजें तो 
प्राथेना करके भेजूँ। ईश्वर के भक्तों को इेश्वर सम्बन्धी कार्मों में 
अश्ानियों के तिरस्कार करने का संशय नहीं द्वोता है सो इश्वर 
कृपा से आप फा शरीर ऐसा ही है । परमेश्वर आप फो सत्त्‌ फर्मा' 
की श्रद्धा देवे और सत्कम से ऊपर स्थिर रक्खे और ण्जादा (ज्यादा) 
सल्लाम |” 


इस पन्न में कोई तिथि नहीं दी गई है किन्तु “अकबरनामा' के 
तीसरे दफ्तर से इलाहाबाद बसाने और “एक केस लघा ४ गद्ध 
चौड़ा १४ गड्ध झुँचा एक बाँध” बेंघवाने का समय ११ शहरेवर 
सन्‌ ३० ( भादों सुदी १० सम्वत््‌ १६४२ ) के “दो मह्दीने कुछ दिन” 
पूर्व स्थिर होता है (अर्थात्‌ श्रावण कृष्ण सम्बत्‌ १६४२ ) क्योंकि 
बादशाह इलाहाबाद शहर बघसाने के बाद दो मद्दीने और कुछ दिन 
वहां रहे जब उन्हें उक्त तिथि के काचुल के बल्वे को दयाने के लिए 
कूच करना पड़ा । अत: सम्वत्‌ १६४२ के शावण कृष्ण में सूरदास 





१. सुरदास ली का जीदन घरिद ( मुन्यी देवीप्रताद जी ) पृह्ट ३०-३१ 
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फो झबुल फ़जल द्वारा यह पत्र लिखा गया। ऊपर लिखा जा चुका 
है कि सूरदास गोसाई विद्वलनाथ के पूर्व दी मरे थे। विद्क्लनाथ की 
सत्यु संचत्‌ १६४२ में हुई--किस मास में हुई, यह निम्धित नहीं । 
उक्त पन्न से ज्ञात होता है कि सुरदास श्रावण कृष्ण सं० १६४२ में 
वर्दमान्न ये, अतः विद्डलनाथ की मृत्यु श्रावण सम्पत्‌ १६४२ के पहले 
नहीं हो सकती | श्रावण से फाल्गुन १६४९ तक सुरदास और 
विद्वलननाथ दोनों की रुत्यु हुई होगी, पहले सूरदास परासोली में मरे 
होंगे। उनकी मृत्यु के कुछ दिन या कुछ मद्दीने बाद विहलनाथ भी 
सम्बत्‌ १६४२ में मरे होंगे । 


अत इस प्रमाण से सूरदास फी मृत्यु श्रावण सम्वत्त्‌ १६४२ के 
बाद दी हुई | ध्यभी तक के प्रमाणों से ज्ञात द्योता है कि सूरदास का 
जन्म-सम्पत््‌ १५४०, प्रसिद्धिसवत्त १५८७ और स॒त्यु-संवत्‌ १६४२ 
है। इस प्रकार सुरदास ने १०२ वर्ष की आयु पाई । 

सिश्रयन्धु के अनुसार दृष्टिकूट में जो पद है, वह ग्रक्षिप्त है। 
“हमारा खयाल है कि उनसे लगभग दो सो बष पीछे, पेशवाओं का 
अभ्युदय ओर मुग़लों का पतन देखकर किसी भाट ने लगभग 
बालाजी घाजीराव के समय में ये छंद बना कर सूरदास की कविता 
में रख दिये हूँ | इन छंदों के कपोल कल्पित होने का दूसरा बढ़ा 
भारी प्रमाण यद्द है कि श्री गोकुलनाथ ने अपने चौरासी चरित्र में 
ओर मियासिंदद ने भक्त विनोद में सूरदास को त्राक्षण कहा है । 
फिर यह भी बहुधा सम्भव नहीं कि यदि इनके छे भाई मारे गये 
होते तो ये दोनों लेखक उस बात फो लिखते |”! ! 

इन विचारों के आधार पर मिश्रबन्धु 'चौरासी बातो का- 
प्रमाण देते हुए सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण सानते हैं । शिवा ४६ 
सेगर ने भी अपने 'सरोज' में सूरदास फो ब्राक्षण लिखा है :-.. 


१ हिन्दी नवरत्न ( मद्दात्मा सूरदास ) पृष्ठ २३६ 
मिश्रयन्घु-- चतुर्थ सस्करण सं० १४६३१ 


७४६ कफष्ण-काव्य 


६४. सूरदास ब्राह्मण बजवासी वावा रामदास के पुत्र, वल्‍्लभाचाये 
के शिष्य स० १५४० में उ० (* 


सरदास के ग्रन्थ 
» सूरदास का प्रधान ग्रन्थ 'सुरसागर' है, पर खोज फरने पर उनके 
नाम से अन्य प्रंथ भी मिल्ते हैं। संक्षेप में उनका विवरण इस 
प्रकार है :-- 
१ गोवर्धनछीछा बढ़ी 
पद्म संख्या ३०० 
विषय--''श्रीकृष्ण की गोवधेन लीला अथवा 
श्रीकृष्ण का गोज्धंन को डेँंगली पर सात दिलों 
तक रखे हुए ब्रजभूसि को इन्द्र के कोप से बचा 
लेना ।* 
' ३ दक्षम स्क॑ंपघ टीका 
पद्म संख्या १६१३ 
विषय--भागवत की कथा ।३ 
२ नागछीछा 
पद्म संख्या ४० 
विपय--कालोदह की कथा ।" 


४ एद समग्रह 
पद्य संख्या 9१७ 
विपय >नीति, धम, उपदेश ।४ 


लीन त+तल 


१. शिवतिंद्द सरोज ( सेंगर ) पृष्ठ ४०२ 











लखनऊ, १३२६ 

२. खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६ १८-१६१६ ए्रप्ठ ३२७१ 
३. कि १३०६-१३०७ श६*८ एप्ठ ३२४ 
४. ९५ हा पृष्ठ १२४ 


हे ५१ ॥ पृष्ठ ३२४ 
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को अबुल फजल द्वारा यद्द पत्र लिखा गया। ऊपर लिखा जा चुका 
है कि सूरदास गोसाई विद्वलनाथ के पूर्व द्वी मरे थे। विद्ल्‍चलनाथ की 
मृत्यु संचत्‌ १६४२ में हुईं--किस सास में हुई, यह निश्चित नहीं। 
उक्त पन्न से ज्ञात होता है कि सूरदास श्रावण कृष्ण सं० १६४२ में . 
वर्तमान थे, अतः विद्वलनाथ की मृत्यु श्रावण सम्वत्‌ १६४२ के पहले 
नहीं हो सकती । श्रावण से फाल्गुन १६४७९ तक सुरदास और 
विट्ुलनाथ दोनों की मृत्यु हुई होगी, पद््ते सूरदास परासोली में मरे 
होंगे । उनकी म्रत्यु के कुछ दिन या कुछ मद्दीने बाद विद्चलनाथ भी 
सम्वत्‌ १६४२ में मरे होंगे । 


अत इस प्रमाण से सूरदास की मृत्यु श्रावण सम्वत्त्‌ १६४२ के 
बाद ही हुई अभी तक के प्रमाणों से ज्ञात होता है कि सूरदास का 
जन्म-सम्बत्‌ १५४४०, प्रसिद्धिसंचत्‌ १५८७ ओर म॒त्यु-संवत्‌ १६४२ 
है। इस प्रकार सुरदास ने १०२ वर्ष की आयु पाई। 

सिश्रबन्धु के अनुसार दृष्टिफूट में जो पद है, वह्द अक्तिप्त है। 
“हमारा खयाल है कि उनसे लगभग दो सौ व पीछे, पेशवाओं का 
अभ्युदय और मुगरलों का पतन देखकर किसी साट ने लगभग 
घालाजी बाजीराव के समय में ये छंद बना कर सूरदास की कविता 
में रख दिये हैँ।इन छंदों के कपोल-कल्पित होने का दूसरा बड़ा 
भारी प्रमाण यह है कि श्री गोकुजनाथ ने अपने 'चौरासी 'घरित्र में 
ओर मियॉासिंद्द ने भक्त विनोद में सूरदास को ब्राह्मण कहद्दा है। 
फिर यद्द भी बहुधा सम्भव नहीं कि यदि इनके छै भाई मारे गये 
होते तो ये दोनों लेखक उस वात को लिखते |”! 

इन विचारों के आधार पर मिश्रबन्धु 'चौरासी बातों का- 
प्रमाण देते हुए सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण मानते हैं। शिवा +€ 
सेंगर ने भी अपने 'सरोज' मे सूरदास फो ब्राह्मण लिखा है :-- 


१ हिन्दी नवरत्न ( महात्मा सूरदास ) एछ २३६ 
मिभ्रनन्घु-- चतुर्थ सस्करण संब १३६१ 


७४६९ कष्ण-काच्य 


६५. सूरदास ब्राह्मण ब्रजवासी बाबा रामदास के पुत्र, वल्‍लभाचायें 
के शिष्य सं० १५४० में उ० ।* 


सरदास के ग्रन्थ 
»  स्रदास का प्रधान ग्रन्थ 'सुरसागर” है, पर खोज् करने पर उनके 
नाम से शअ्रन्य अंथ भी मिल्ते हैं। संक्षेप में उनका विवरण इस 
प्रकार हे :--- 
१ गोवर्धनछीछा बढ़ी 
पद्म संख्या ३०० 
विषय--“श्रीकृषण की गोवधेन लीला अथवा 
श्रीकृष्ण का गोउधन को डेगली पर सात दिलों 
तक रखे हुए अजभूमि को इन्द्र के कोप से बचा 
लेना [रे 
! २ दशम स्कँध टीका 
! पद्म संख्या १६१३ 
विषय--भागवत्त की कथा ।३ें 
३े नागरीछा 
पद्म संख्या ४० 
विपय--काली द ह फी फथा ।* 


४ पद संग्रह 
पद्म संख्या ०७१७ 
विपय >-नीति, घर, उपदेश [४ 


कि -*- जज +++ 


२. शिव सरोज ( संगर ) पृष्ठ ४०२ 





लखनऊ, १६२६ 
२. खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६ १८-१६१६ पृष्ठ ३७१ 
३. ५३ ६१३०६-१६०७ १६०८ प्प्ठ ३२४ 


*$ «९ श्प्ठ ड२४ 


४ 
ब. ९१ १३ पृष्ठ ३२१४ 


हिन्दी साहित्य का आल्तोचनात्मक इतिद्दास ७१० 


५ प्राणप्यारी 
पद्म संख्या ६२ 
विषय--श्याम सगाई ।* 
६ व्यादको हु 
पश्च-संख्या २३ 
सिषय--विधाह ।१ 
७छ भागवत 
पद्य-संख्या ११२६ 


विषय- कृष्ण की कथा ।॥ 

[ पिशेष--यह््‌ प्रति खंडित है ।पू्े के २४६ प्रष्ठों का पता ही 
नहीं है। पूछ २५६ से अंश दसम रफन्घ फा है और 
अन्त में द्वादश की समाप्ति है |] 

< सर पचीसी 
पद्च-सख्या २८ 
विषय--ब्लानो पदेश के पद ।४ 
९ प्रदासजी का पद 
विशेष विचरण छ्लात नहीं ।५ 
१० सूरसागर 
पद्म-संस्या २१००० 
विषय--श्रीभागवत्त फी कथा ।१ 


१. लोन रिपोट सन्‌ १६१७ १६१८-१६१६ . प्रृष्ठ ३७० 
। कु १६०३-१६०७-१६०८ पृष्ठ ३२३ 
अ 5 १६१७-१६ १८-१६ १९ पृष्ठ ३७० 
हा फ १३१२-१६१३-१६१४ पृष्ठ ३२४ 
हे श्६०२ 

१ 


99 १६१७-१६१८-१६४१६ पृष्ठ ३७० 


७५१ #ष्ण-काये 


[ विशेष-इस ग्रन्थ की अनेक दस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त 
हुई हैं ।] 


५१ सूरसागर सार 


पद्म -संख्या ३७० 
विषय--झ्वान, वैराग्य और भक्ति का वर्णन 


[ विशेष--सूरसागर सार द्ोने पर भी प्रंथ फा 
प्रारम्भ “'श्रीरामाय नमः से होता है। पारस्भ भौर 
अंत के पद भी श्री रामचन्द्र से ही संबन्ध रखते 
हैं :-- 
प्रारम्भ--बिनती कोई विधि प्रभुद्दिं सुनाऊ | 

* मद्टाराज रघुवीर घोर को, समय न कबहु पाऊँ॥ 


अन्त--सियाराम लछुमन निरषत दृरदास के नयन पिराये ॥ 
राम का ऐसा निर्देश सूरसागर सार के संबन्ध 
में सन्देद्द उत्पन्न फरता है .] 


(रजदास के नास से भी दो प्रन्थ प्राप्त हुए हैं। अगर ये 
एस सूरदास ही हैं तो निम्नलिखित दो प्रन्थ भी सृरदास 
पं में सम्मिलित करना चाहिए। बे दो प्रन्थ निम्नलिखित 


शदश्ञी माहात्म्य 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ७४३१ 
१३ राम जन्म । 


पद्‌ संख्या ६४० 

विषय-राम चरित्र वर्णन ।' है 
इन प्रथों के अतिरिक्त सुर तस के तीन प्रथ और कहे जाते है, 
जिनके नाम है 'सूर सारातल्ती/ 'स'हित्य लहरी' और 'नल- 
दमयन्ती' /* इस प्रकार कुत्त मिलाकर सूरदास के नाम से १६ ग्रन्थ 
हैं। इनमें से 'सूरसागर ही पूरे प्रमाणिक हे। अन्य ग्रन्थ सूर 
सागर के द्वी अ्रश हे या 'सुरसागर की कथावस्तु फे रूपान्तर | 
कुछ ग्रथ तो अप्रामाशिक भी होंगे। इन भन्थों के परीक्षण फी 

आवश्यकता है । 

'सूरसागर', की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं। 
नाग़री प्रचारिणी सभा की खोज में प्रधानतः आठ प्रतियों की प्राप्ति 
हुई हे :-- 

(१ ) खोज (रपोर्ट सन्‌ १९०६ 


(१ ) 'सूरसागर” ( सरक्षण स्थान अज्ञात) 
लिपि सवत्‌ १७३५ 
(२) सूरसागर! ( ,, +)» #» (८१६ 


(२) खोज रिपोट सन्‌ १९०६-१९०७-१९०८ 


( १ ) 'सूरसागर' (दतिया राज्य पुस्तकालय) 


लिपि सथत्‌ अज्ञात 
।] है 
( २) सूरसागर हे ५) 


(३ ) 'सुरसागर! (विजावर राज्य पुस्तकालय) 
लिपि संचत्त्‌ १८७३ 


॥ खोज रिपोर्ट सन्‌ १३१७-१६ १८-१६१६ पृष्ठ ३७१ 
२. १६०६ १० ११ पृष्ठ ८ ( रिपोर्ट ) 





५३ कप्ण-फाठय 
(३ ) खान रिपोर्ट सन्‌ १९१२-१९१३-१९१४ 


(१) 'सूरसागर' ( प० ज्ञालमणि वे, पुवायों, 
सहारनपुर ) लिपि सवत्‌ १६०० 


(४ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १९१७-१९१८-१९१५९ 
(१) 'सूरसागर? ( ठा० रामप्रताप सिंह बरौली, 
भरतपुर ) लिपि संचतू १७६८ 
(२ ) 'सूरसागर! (मतगणध्वजभ्नसाद सिंद्द, विसवॉं 
अलीगढ़) दो भाग-- लिपि सवत्‌ १८६७६ 
बाबू राधाकृष्णदास ने जो 'सूरसागर' का सम्पादन किया था 
उसके लिए उन्होंने तीन प्रतियों का उल्लेख किया है १.--- 
(१) “श्री भारतेंदु बाबू दरिश्चंद्र जी के पुस्तकालय मे पुस्तकों को 
उलटते पल्टते एक बस्ते में 'सूरसागर' का केवल दशम स्कथ 
का पूर्वाद्ध हाथ आया |” 


(२) “बीच बांकीपुर जाने का सयोग हुआ ओर पघहीं मित्रवर बाबू 
रामदीन सिंह जी के यहां 'सूरसागर' का प्रथम से नवम स्फघ 
तक देखने में आया ।”? 

(३ ) “दशम उत्तराध और एकादश द्वादश स्कंघ श्री १०८ महाराज 
काशिराज वह्दादुर के पुस्तकालय से मेंगाया गया ।"' 

ये तीनों प्रतियाँ किस संवत्त की हैं, यह ज्ञात नहीं। खेमराण 
श्रीकृष्णदास ने भी अपने निवेदन में “एक प्राचीन पूरी प्रति ज्ञानी- 
मल खानचन्द्र जी की कोठी में है" का निर्देश किया हैं जिमस 
मिल्लान कर 'सूरसागर! का परिप्कृत संग्करण प्रराशित किया गया । 
पर उस प्रति का भी संवत्‌ नहीं दिया गया। परेमराज् श्रीकृष्णदास 
ने आगे निवेदन मे लिखा है :-"में बटे हपे के साथ प्रच्गशित 





१ निवेदन, शीदृर्खागर ( धीछेड्ठ टेश्वर स्टीम यंक्रालद ) २० ४६८८ 


ह्वि० सा० आ० इ०--६४ 


हिन्दी साहित्य का आल्लोचनात्मक इतिद्दार्स ७५४ 


करता हूँ कि श्री १०८ गोस्वामि वालकृष्ण लाल जी मद्दाराज कांकरौत्ी 
नरेश ने भाज्ञा दी है कि मेरे पुस्तकालय में पूरे सवा लाख पद हैं 
ओर उन्होंने यह भी भ्रतिज्ञा की है कि यदि तुम चाह्दोगें तो में उसे 
नकल फरने की आज्ञा दूँगा। यदि श्री वेकुटेश्वर भगवान्‌ से प्रेरित 
हुए हमारे म्ाहकों से उत्साह पाकर उत्साहित हुआ मैं उसे 
छापने की इच्छा करता हुआ उस ग्रंथ फो प्राप्त करने का उद्योग 
करूँगा ।” 


किन्तु न तो यह “उद्योग' ही हुआ ओर न यही ज्ञात हुआ कि श्री 
फाकरौली नरेश के यहाँ की प्रति प्राप्त हो सकी या नहीं | 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा अप्रैल सन्‌ १६३४ में 
प्रकाशित 'सुरखांगर! को प्रथम सख्या में निम्मलिखित प्रतियों फा 
आधार लिया गया है :-- 


प्रकाशित 
(१) कलकत्ता और ज्खनऊ दोनों स्थानों की प्रति सबत्‌ १८८६ 
(२) वेंकटेश्वर प्रेस बबईख की प्रति सबत्‌ १६६४ 
हस्तलिखित 
(१) बावू केशवदास शाह काशी की प्रति सवत्‌ १७५३ 
(२) वृन्दावन वाली प्रति ». १८१३ 
(३) प० गणेश विद्वारी मिश्र (मिश्र बन्घु) की प्रति ,, १८४४ 
(४) श्री श्यामसुद्र दास अग्रवाज्,मशकगज की प्रति ,, १८६६ 
(५) नागरी अ्रचारिणी सभा, काशी की प्रति ». रैपद० 
(६) राय राजेश्वरवली, दरियाघधाद़ की प्रति » रैषथ८२ 
(७) फालाकांकर राज्य पुस्तकालय की प्रति ७». रैपप_३ 
(८५) जानीमल् खानचद्‌, काशी की प्रति » १६०२ 
(६) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति 9. २६०६ 


(१०) काकरौत्ञा राज्य की प्रति ७ १६१२ 


७५५ कृष्णु-कान्य 


(११) नागरी प्रचारिणी सभा काशी की प्रति सबत्‌ १६१६ 
(१२) राय फृष्णदास धनारस का प्रति »  *९ह२६ 


इन प्रतियों के अतिरिक्त कुछ हस्त-लिखित प्रतियाँ और मी हैं 
भिनमें संवत्‌ नहीं दिया गया है :-- 

(१) पं० नालमणि मिश्र, ( शाहजहाँपुर ) की प्रति 

(२) बाबू गेाकुलदास, फाशी की प्रति 

(३) नागरी प्रचारिणी सभा, फाशी की प्रति 

(४९ बाबू पूणेचन्द्र नाहर, कलकप्ता की प्रति 

(४) राय बहादुर श्यामसु दर दास की प्रति 

इन प्रतियों में वावू फेशबदास शाह, काशी की प्रति सब से 
पुरानी और सब से विश्वस्त है। नागरी प्रचारिणी सभा काशी का 
यह प्रकाशन अपेक्षाकृत प्रामाणिक है । रघर्गीय जगनश्नाथदास 
रत्नाकर ने पहले इसके सम्पादन की सामग्री जुटाई थी, पर वे 
असामयिफ झत्यु के कारण ऐसा न फर सके । उन्होंने जितना 
सम्पादन किया उसमें “पाठ शुद्धि के अन्तर्गत छुंदों का संशोधन, 
चरणों का क्रम निरूपण, तथा पद भी निश्चित पद्धति का अनुसरण” 
पर ध्यान दिया गया था । इसके सम्पादन के लिए सभा ने पंडित 
अयोध्यासिह उपाध्याय, पंडित रामचन्द्र शुकू, पंडित केशव प्रसाद 
सिश्न, प्रकाशन सन्नी तथा सम्पादक पंडित नंददुलारे चाजपेयी की 
एक उपसमिति बनाई है । इस काये फो पंडित नन्द्रदुलारे वाजपेयी 
उक्त समिति के तत्वावधान में, तथा पंडित श्रयोध्यासिह उपाध्याय के 
निरीक्षण में और उनके परामशे के अनुसार कर रहे हैं | 


रचनाकाऊ--'सूरसागर! का रचनाफाल संचत्‌ १४५८७ के याद ही 


होता चाहिए, जिस समय सूरदाप्त श्रीवह्लभाचार्य से 
दीकछित हुए । दीक्तित होने से पहले वे “"पिघियाते" ये, घाद 





१. निवेदन छरखागर सझया १. अमल १६३४ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनास्मक इतिहास ७5५६ 


में वे भगवल्लीला” वर्णन करने में समर्थ हुए । इसी 
'प्रगवल्लीलाः वणेन करने में उन्होंने 'सूरसागर” की 
रचना की । यह अंथ किसी तिथि विशेष में नहीं लिखा 
गया होगा | समय-समय पर पर्दों की रचना द्वोती 
रही ओर अन्त में उनका संकलन कर दिया गया । 
'सूरसारापली” की रचना देखने से ज्ञात होता है. कि 
सूरदास के जीवन काल द्वी मे 'सूरसागर' को समाप्ति 
ह्टो गई थी। 


कर्मयोग पुनि शान उपासन सब ही प्रम भरमायो। 
श्री बल्‍लभ गुरु तत्व सुनायो लीला भेद बतायो ॥ 
तादिन ते दरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द | 
ताको सार सूरसारावलि गावत्त अत्ति आनन्द |) 

तब बोले जगदीश जगत गुरु सुनो घूर मम गाथ | 

तू कृत मम यश जे गावैगो, सदा रहे मम साथ ॥' 


विश्तार--श्री राधा ऋृष्णदास लिखते हँ--“सूरदास जी के सवा 
लक्ष पद चनाने की किम्बदन्ती जो प्रसिद्ध हे वह्द 
ठीक चिदित द्वोती है, क्योंकि एक ज्ञाख पद तो श्री 
वल्लभाचार्य के शिष्य होने के उपरान्त और 'सारावली' 
के समाप्त होने तक बनाये इसके आगे-पीछे के अलग दी 
रहे ।!१ 


इस कथन के अनुसार 'सूरसागर' की रचना सूरदास के 
जीबन काल ही में समाप्त हो गई थी और उसमे एकलक्ष पद भी थे । 


'चौरासी वैष्णवन की वातो? में इनका निर्देश दूसरी भाँति से दिया 
गया है -- 





२ सुरसारावली पद ११०२, ११०२३, ११०४ 
३ २ भी सूरदास जी का जीवन घरित, पृष्ठ २ 


ए्७ कृष्ण-काव्य 


“ओर सूरदास जी ने सहस्तावधि पद कीये हैं ताके। सागर 
कट्दिये से सब जगत में प्रसिद्ध भये ।”' 

इस उद्धरण में 'सहस्तावधि' है लक्षावधि' नहीं। अतः इन पदों 
की संख्या निश्चित रूप से निर्धारित नहीं हो सकती। शिवध्तिह 
सेंगर ने अपने शिवसिंद सरोज में लिखा हे :-- 

/इतका बनाया 'सूरसागर' ग्रंथ विख्यात है । हमने इनके पद 
8० हज़ार तक देखे हैं। समग्र ग्रथ कहीं नहीं देखा ।”े 

किन्तु इनके प्राप्त पर्दों की संख्या अधिक से अधिक ४१३२ है । 
'सुरसागर' 'श्रीसमद्भागवत' के आधार पर लिखा गया है। इसलिए 
'सूरसागर” में १२ स्कन्ध हैं पर उन रकन्धों का विस्तार सूरदास ने 
अपनी काव्य-दृष्टि के अनुसार ही किया है| नीचे फे विवरण से ज्ञात 
हो ज्ञायगा कि 'सूरसागर' का विस्तार रकन्‍्धों की दृष्टि से कितना 
असमान है ।" 


प्रथम स्कन्‍्ध २१६ पद्‌ सप्तम स्कन्ध ८ पद 
द्वितीय ल्‍$ इेपए , ध्ष्टस ,, १४ ,, 
तृतीय ,, श्द ,, नवम ,, र्डर .,, 
चतुथ ,, श्ए ,, दृशम ,, पू्वाध ३४६४ ., 

उत्तराध १३८ .. 
पदच्चम ,, 9: 4 एकादश .. 
पष्ठ ,, ४ ,. द्वादश .. ५ ३४ 

वण्ये-विपय 


प्रथम रकन्ध में अधिकतर विनय-पद हैं ।इसमें सूरदास के समरत 





जानते ++ अत ++ 


१ चोरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २०६ 
( कल्याण दब संदत्‌ १६८० ) 
२, शिवतिंद सरोज, पृष्ठ ५०२ 
( नवल क्िसेर प्रेठ, लखनऊ ) रुदू १६२६ 
३. मी दूरसागर ( वेड्टेश्वर प्रेठ, ब्म्बई ) रम्दत्‌ ११८०७ 


हिन्दी साहित्य फा आलोचनात्मक इतिद्दास छ्श्८ 


विनय-पद संग्रद्दीत ज्ञात होते हैं। यह रचना ब्ज्वमाचाये का शिष्यत्व 
ग्रहण करने के पूबे ही सूरदाम ले की होगी । इन पदों में सुरदास 
का दास्य भक्तिमय दृष्टिकोण है । काव्य की दृष्टि से भी यह स्कन्घध 
उत्कृष्ट नही कद्दा जा सकता | विनय-पदों में सगुरणोपासना का 
प्रयोजन, भक्ति की प्रधानता, मायामय ससार आदि पर अन्छे पद 
हैं। विनय-पतरों के अतिरिक्त विष्णु के चौबीध् अबतारों पर भी 
अच्छी रचना हे । 


द्वितीय रकन्ध में मी कोई त्रिशेष कथ। नहीं । भक्ति सम्बन्धी 
पदों की ही प्रचुरता है । ट्वितीय स्कन्ध के बाद अष्टम स्कन्ध 
तक विष्णु के अवतारों तथा अन्य पौराणिक कथाओं का निरू- 
पर दै , नचस स्कन्‍्च में रासमावत्तार की कथा है | यह कथा 
अधिक विस्तार से नहीं है । इसका फारण सम्भवतः यह हो 
कि रास-कथा का महत्व उस समय स्थपष्ट रूप से साहित्य 
में घोषित न हुआ था अथवा पुष्टिमार्ग में दीक्षित होने के 
कारण सूरदास ने कृष्ण भक्ति की महत्ता राम-भक्ति से अधिक 
घोषित की थी । जिस प्रकार का दृष्टिकोण “चौरासी वैष्णबन की 
वार्ता” में है| वैसा ही दृष्टिकोण सूरदास ने अपने सामने रक्खा । 
इस राम-फथा पर तुलसीदास के मानस? का किंचित प्रभाव भी 
लक्षित नहीं है | सूरसागर! की रामकथा अधिकतर वाल्मीकि 
रामायण? से प्रभावित हैं। परशुराम का रास से मित्ञन विवाद्द के 
वाद ही न होकर अयेध्या के लौटते हुए मागें में हुआ है, जैसा 
प्रसग 'घाल्मीकि रामायण' में है । 'सूरसागर' में इस प्रसंग का 
चरणणन निम्नलिखित है .-- 


विपे परशुराम को रामजी सों मिकछाप परस्पर विवाद 


रशुराम तेहि अवसर आयो। 


उठिन पिंनाक कपष्चो किन तोस्यो क्रोषवन्त यह बन सुनायो ॥ 


७५६ कप्णु-काय्य॑ 


बिप्र जान रघुबीर घीर दोठ हाथ जोरि शिर नायो | 

बहुत दिनन के हुतो पुरातन हाय छुश्नत उठि आ्रायो ॥ 

तुम तो ट्विज कुल पूज्य हमारे हम तुम कौन लराई । 

क्रोषवन्त कछ्लु सुन्यो नहीं लियो सायक घनुष चढाई ॥ 

तबहूँ रघुपति क्रोध न कीनो घनुष बान सेभारयो । 

पूरदास प्रभु रूप समुक्ति पुनि परशुरास पग घारयो * 

सूरदास द्वारा वर्णित रामकथा में लोक-शिक्षा अथवा 
धार्मिक एवं सामाजिक पर्यादा का भी विचार नहीं है जैसा तुलसी- 
दास के 'मानस? में है। 'सूरसागर'! में दशरथ अपने सत्य पर 
दृढ़ रहने के बदले राम से अयोध्या में रक जाने की याचना 
फरते हैं :-- 


राम जू पति दशरथ विछाप | 

रघुनाथ पियारे आज रहो हो । १ 

अतः यह सिद्ध है कि 'सुरसागर' फे नवम स्कन्ध पर मानस! का 
प्रभाव भौर उसका आदश नहीं है । 

'सुरसागर' में दशम स्कन्‍्ध का प्राधान्य है, क्‍योंकि उस स्कन्ध 
में श्रीकृष्ण का चरित्र है । श्रीकृष्ण सूर के आराध्य हूँ अतः 
उन्होंने अपने आराध्य का चित्र उत्कृष्ट रूप से चित्रित किया है । 
दसम स्कन्ध के दो भाग है पूत्रीधे और उत्तराध । 'सुरसागर' में 
पूर्वांधे उत्तराधे से बहुत बढ़ा है। पूवराधे में पद संख्या ३४६४ है 
और उत्तराध में केवल १४८ । इस विषमता का कारण यह है कि 
दुशम स्कन्ध के पूर्वाध में गोकुल और प्रन्ञ में विद्दार करने वाले 
श्रीकृष्ण का चरित्र है और उत्तराघ में द्वारिका-गमन से झूत्यु तक 
श्रीकृष्ण की जीवनी है। सुरदास के आराध्य चालकृष्ण ही थे, अतः 


हक. 


उन्होंने श्रीकृष्ण के पृत्रा्ध ज्ञीवन पर ही विशेष ग्रकाश डाला | 











१, सूरतसागर, पृष्ठ ७३ 


र्‌ ७. रेठे ७४ 


हन्दी साहित्य का थ्राज्ञोचनात्मक इतिद्दास छई 


उत्तराध के राजनीतिक कृष्ण सूरदास के उतने प्रेममय नह 
बात हुए। | 

दशम स्कन्ध के पृर्वाध में ऋष्ण का वाल-जीवन बड़े विस्तार २ 
वर्णित है । उसमें श्रीकृष्ण के प्रति माधुय और वात्सल्य भावना 
की पुष्टि बड़ी कुशलता के साथ की गई है । 'श्रीमद्भागषत' व 
आधार लेते हुए भी सुरदास ने कृष्ण के जीवन का चिपत्रण नितान 
मौलिक रूप से किया है । भागवत के कृष्ण शक्ति के प्रतीक हैं 
सुरदास के कृष्ण इस गुण से समन्वित होते हुए भी प्रेम ओऔ 
माघुय की प्रतिसूर्ति हैँ । इस प्रेम और माधुयें की व्यंजना आर 
धातावरण में बड़ी स्वाभाविकता के साथ हुई है | सूरदास ने ऋषर 
प्रेमपुणं जीवन में जो विशेषता रखी है, उसमें निम्नलिखित 
विशेष सौन्दर्य लिये हुए हैं । 


१ मनावैज्ञानिक चित्रण 


सूरदास ने शिशु और बाल-जीवन की प्रत्येक भावना का इत्र 
गरभीर "अध्ययन किया हे कि वे प्रत्येक परिस्थिति के चित्र बर 
कुशलता 'और स्वाभाविकता से उतार सकते हैं। उन्होंने बालक कृष् 
ओऔर माँ यशोदा के हृदयों की भावनाओं को इतने सर्वोजननीन रू 
( एप्रार९78॥| 77707 ) से प्रस्तुत किया है कि वे चिरन्तन ओऔ 
सत्य हूँ । विविध मानसिक अवस्थाओं के जो चित्र खींचे गए | 
वे मानवी भावनाओं के इतिहास में कभी पुराने न होंगे। कवि 
यद्दी अमर काव्य है | घालक फे सरल से सरल कार्य को वे बाल 
वन कर ही वर्णन करते हैँ और उसका अपार सौन्दर्य पाठकों 
सामने बिखेर देते हैं । 


२ लोकिऋ आचार 


प्राम्य वातावरण में लौकिक आचारों के निरूपण से बालक के 
जीवन में कितनी सर्वाभाविकता और सरसता आ जाती है यह 
घूरसागर? के स्थलों से स्पष्ट हे । जन्मोत्सब, छठी, घरही, 


७६१ ऊष्ण-काव्य 


नामकरण, अन्नप्रासन, बधावा, आदि अनेक लौकिक आवचारों में 
जहाँ मनोवैज्ञानिक चित्रण की सामग्री मिलती है वहाँ प्राम्य 
वातावरण की स्वाभाविकता भी वर्णन के उत्क्रष्ट बना देती है । आस 
में दूध-दद्दी का प्राचुय श्रीकृष्ण की बाल-लीलाओं के। कितना प्रश्नय 


देता है। 
३ साम्प्रदायिक आचार 


पुष्टिमाग में कीच का विशेष स्थान है । सूरदास पुष्टिमार्गी थे 
अतः वे श्रीनाथ और नवनीतप्रिया जी के समक्ष कीतेन किया करते 
थे। इस कीतैन में 'सुरसागर' के अनेक पर्दों की रचना हुई । अतः 
पुष्टिमाग में श्रीकृष्ण का दैनिक कार्यक्रम-प्रभाती से उठना, 
श्यगार करना, गोचारण, भोजन, शयन श्रादि पर्दों में बर्शित होने के 
कारण--पश्रीकृष्ण के स्वाभाविक गआमीण जीवन का और भी स्पष्ट 
” 'करता था। जहा मन्दिर की सूर्ति के सासने भजन करने की भावना 
थी, वहाँ श्री ऋष्ण के ज्ीवन-की ललित लीलाओं के। वर्णन करने की 
भी भाषना थी । नित्य कीत न मे श्रीकृष्ण की दैनिक चर्या की चर्चा 
थी और नैमित्तिक कीतन में हिंडोच्ा, चांचर, फाग और वसन्‍्त के 
क्रिया-फलाप थे | इस पक्कार इन पदों मे जहाँ श्री कृष्ण की लीला 
गान करने का उद्देश्य था वहाँ साथ ही साथ पुष्टि सार्ग के 
साम्प्रदायिक आचार 'कीतन' की भी पूर्ति थी | इसीलिए अनेक 
स्थानों पर श्री कृष्ण की भोज्य सामग्री में असेक प्रकार के व्यंजनों 
का बजुन है क्योंकि पुष्टि मांगे के आचार में श्री कृष्ण के 'भोग 
प्तम ण' को प्रथा है भर उस 'भोग! में अनेक प्रकार के व्यंजनों का 


“ रहता आवश्यक है । 
४, साहित्यिक परम्परा 


सूर के आराध्य कृष्ण का चित्रण जयदेव और विद्यापति 
चुके थे । इन दोनों मह्ाकवियों ने रस के दृष्टिकोण से श्रीक्षप्ण 


लीला गाई थी । गीत गोविन्दकार जयदेंव ने तो झगार गर्स फे 


ह्० सा० आ० इ०--६६ 


च्द्र 
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च््नाक 
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तने के पूच गोपियाँ अपने-अपने स्थान को चली जाती हैं। अध्याय 
के अन्त में मन्द्दास ने कथा का माद्दात्म्य कहकर इस “उच्ण्वल 
एस-मात्” को अपने फंठ में बसने की आथना की है | 

ननन्‍्ददास ले अपनी “रासपनद्चाप्यायी! का कथानक मुख्यतः” 
'भागवत' ही से लिया है। उसमें अनेक स्थलों पर 'भागवत! 

की कथा का ही रूपान्तर है, और उन्होंने जो बातें 

श्राधापा. भागवत” से ली हैं, वे इस प्रकार व्यक्त की गई हैं 

कि उन पर मोलिकता कारंग नज़र आता हे। 

उनकी वर्णनडैज्ञी और शब्द-साधुय्ये में भागवत का अंश भी 

नन्‍्द्दास कृत मालूम पढ़ता है। यद्दी नन्‍्दृदास की काव्य-शक्ति का 

उत्कृष्ट प्रमाण है| कथानक चाहद्दे एक ही हो; किन्तु दोनों की वर्णन- 

शैज्षी में भिन्नता हे। नन्‍्ददास रास के पाँच अध्यायों के लिए 

'सागवत' दशम सकन्‍्ध के २६ से लेकर ३३ अध्याय तक के ऋणी 
अवश्य हैं । 

'रासपन्नाध्यायी' का दूसरा आधार 'हरिबंशपुराण” कहा जा 
सकता है ; क्योंकि उस पुराण के विष्णु पर्व में उसी रास का 
वर्णन है, जिसका वर्णन नन्‍्ददास ने अपनी “पद्चाण्यायी' में 
किया है। पुराण में उसका नामहल्लीस-क्रीहन' दिया गया है। 
इसी रास के आधार पर 'रासपत्चाध्यायी' अन्थ 'हरिवश पुरागु' का 
ऋषणी है । 

'पंचाष्यायी” का तीसरा आधार जयदेव का 'भीतगोविन्द है | 
यद्यपि 'गीतगोविन्दः और 'रासपचाध्यायी” के कथानक में आकाश: 
पाताल का अन्तर है, तथापि दोनों की प्रवाह-गति मधुरता और 
शैली एक द्वी साँचे में ढली हुईं 'हे। नन्‍्द्दास ने कदाचित्‌ “गीत 
गोबिन्द' के भाधुय्ये के वशीभूत होकर दी अपने काव्य की रचना 


फी है । दोनों फी मधुरता का ढग है, एक ही | वियोगी हरि तो इसे 
“हिन्दी का गीत गोविन्ट” मानते हैं ।* 


3६ फृष्णु-कार्ये 


नन्‍्ददास ने अपने काव्य में रख और गुण की सृष्टि बड़ी 
सुन्दरता के साथ की हे। रसों में उन्होंने झट गार, 

रस करुण ओर शान्‍्त का बढ़ी विशद्‌ रीति से 

हर वर्णन किया है | उनका शऋंगार रस इस 

: प्रकार है :-- 
इहि विधि विविधि वित्ञास द्वास सुख कृज सदन के। 
चले जमुन जल क्रीड़न, ब्रीड़न कोटि मदन फे ॥|" 

कितना सरप्त झ गार-वणेन है ! 


नन्‍्ददास ने करुण रस फे वरणन करने में भी कुशलता 
दिखलाई है । आँसुओं की स्वच्छ मालाओं में उन्होंने जो 
हृदय-बेघी भाव गूँथे हैं, उन्हें हम केवल अनुभव कर सकते हैं, कटद्द 
नहीं सकते | इस प्रकार का करुण रस हिन्दी साहित्य में बहुत 


+ कम हे जज 


प्रनत मनोरथ करत चरण सरसौरुद्ट पिय के । 

कह घटि जैहे नाथ, हरत दुख हमरे हिय के ॥ 

कह यह दमरी प्रीति, कद्दों तुमरी निठुराई । 

मनि पखान ते खचे दई तें कछु न बेसाई ॥ 

जय तुम कानन जात सहस जुग सम बीतत छिन । 

दिन बीतत जिह्दि भाँति इमहिं जाने पिय तुम बिन ॥४ 
अत में शांत रस का कितना उज्ज्वल स्वरूप है! 

भवन कीरतन ध्यान सार सुमिरन के है पुनि | 

शान-सार हरि-ध्यान-सार, भुतिसार गयी गुनि ॥ 

श्रपदरनो, मनह€रनी सुन्दर प्रेम वितरनी | 

नन्ददास फे कशठ वसो नित मंगल करनी ॥॥१ 








१. रास पञभ्चाध्यायों श्रौर भैवरगोत पृष्ट २३ 
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ननन्‍्ददास ने यह रचना स्वतंत्र रूप से लिखी हे; इसफा सम्बन्ध 
अन्य किसी ग्रन्थ की रचना से नहीं है । 
दूसरी विशेषता है--इसकी भाषा । त्रज्भाषा का प्रवाद्द बहुत दी 
स्वाभाविक और सरस है। दस आज़ाद के शब्दों में इनके लिए , 
भी कह सकते हैं कि “इनके अल्काज सोती की तरह रेशम पर 
ढलकते हुए चले आते हैं।” शब्दों का विकृत रूप कहीं भी 
देखने में नहीं आता | सभी शब्द यथास्थान इस प्रकार सजे हुए 
है, मानों किसी ने रत्नों को जड़ दिया हो। सचमुच नन्ददास 
'जड़िया! थे । 
है श्रवनी नवनीत चोर चितचोर हमारे | 
राखे कितहूँ दुराय बता देउ प्रान पियारे ॥१ 


तीसरा शुण है इनके अनुप्रास की विशेषता । नन्‍्ददास की रचना 
में असुप्रास इस तरद् स्वाभाविक रीति से चला श्राता है, मानो 
इनके शब्द भाण्डार में अलुप्रासयुक्त शब्दों के अतिरिक्त भौर कोई 
शब्द द्वी नहीं था। अनुप्रास भी इस तरह आता है कि उससे भावों 
को ल्षेश मात्र भी क्षति नहीं होती । इसी में कवि की प्रतिभा का 
परिचय है :-- 
जो रज शअ्रज सिंव खोजत जोलत जोगी जन जिय। 
सो रज बन्दन फरन लगीं सिर धरन लगीं तिय ॥१ 


इनकी रचना का, चौथा गुण है चित्र-शक्ति। नन्‍्ददास जिस 
वस्तु का बरणेन फरते हैँ, चद्द वर्णन इतना यथार्थ और स्वाभाविक 
होता है कि उसका चित्र आँखों के सामने आ जाता है। 
सुन्दर उदर उदार रोमावलि राजत भारी, 
दियो सरोवर रसभरि चलि मानो उर्मंगि पनारी ।* 








१ रास पश्चाप्यायी और मँवरगीत, प्रष्ठ १२ 
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७६६ कृष्णु-का््य 
इन शब्दों के प्रवाह में 'पनारी' के तीत्र गमन का चित्र है । 
रचना का पाँचवाँ गुण है इंश्वरोन्मुख प्रेम । प्रत्येक रगार 

स्थल पर ईश्वर के प्रति भक्तिभाव की भी अभिव्यक्ति होती है। 

) गोपिकाओं के बिहार और गये का मतलब नन्‍्ददास ने अन्तिम दो 
पंक्तियों में बढ़ी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया है। 
निपट निकट घट में जो श्रन्तरजामी श्राह्दी । 
बिपै विदूषित इन्द्री पक्रि सके नहिं ताशी ॥* 
रचना का छठ जो गुण है शब्दों का चुनाव । ननन्‍्ददास ऐसे 
उपयुक्त शब्दों का चयन करते हैं, जो सर्वध। कविता के भाव- 
व्यंजक हूँ न 
इत महकत मालती चार चम्पक चितचोरत । 
उत घनसार तुसार मिली मन्दार ऋेरत ॥९ 
यहाँ 'महकत' 'तुसार' और 'मकफोरत” शब्द कितने उपयुक्त हूँ। 
इन शब्दों के पर्यायवाची शब्द इन पक्षियों की भाव-व्यंजना में 
ओछे उतरेंगे । 
माधुय की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में 'रास-पद्चाध्यायी' सर्वश्रेष्ठ 
है। यदि तुलसी की फविता भागीरथी सी और सूर की पदावली 
यमुना के सदृश है तो नन्‍्द॒दास की सधुर कदिता सरस्वती फे समान 
होकर कविता-ब्रिवेणी की पूर्ति करती है । 
अभी तक (रास पद्चाध्यायी' के तीन संस्करण प्राप्त हैं :-- 
(१ ) नागरी प्रचारिणी सभा संस्करण | 
(२ ) वालमुकुन्द शुप्त संस्करण । 
(३ ) प्रजमोहनलाल संस्करण । 
बालमुकुन्द शुप्र का सस्करण पअ्पेत्ताकृत मान्य है। इसका 
प्रकाशन सन्‌ १६०४ से भारतमित्र प्रेस कलकत्ता से हुआा 
न व लक 5 या मर 
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वाह्मसाक्ष्य के अनुसार मीरां का जीवन वृत्त अनेक अलौकिक 
घटनाओं से पूर्ण है। कहीं-कद्दी वह केवल परिचयात्मक हे, उसमें 
तिथि आदि का कोई निर्देश नहीं है । हु 


नाभादास के “भक्तमात्न! में मीरांचराई पर यह छुप्पय मिलता ह 
है :-- 
ल्ञोक ज्ञाज कुल श्खला तजि मीरा गिरिघर मजी || 
सहश गोपिका प्रेम प्रगट कलियुगहिं दिखायो | 
निर श्रकुश अ्रति निढर रसिक जस रसना गायो ॥ 
दुष्टनि दोष विचारि मृत्यु को उद्यम कीयो | 
बार न बाँको भयो, गरल श्रम्मत ज्यों पीयो ॥ 
भक्ति निशान बजाय के, काहूँ ते नाहिन लगी । 
लोक लाज कुल ?रेखला तजि मीर्रा मिरिघर मनी |! 


इस छप्पय के अनुसार सीरां का भक्ति-भावना में लीन होकर 
विधपान करना सिद्ध होता है | मीरां ने अपने गिरधर की भक्ति में 
तो लोकलाज छोड़ द्वी दी थी। 
इस छुप्पय पर प्रियादास मे जो 'टीका' निखी है, उससे मीरां 
परिवय अधिक विस्तार में भित्ञता हे :-- 
(१) 'मेरती जनम भूमि? भूमि द्वित नैन लगे, 
पगे गिरिधारी लाज्न पिता ही के घाम में ।३ 
(२) 'राना कै सगाई भई! फरी व्याह सामा नई, 
गई मत्ति बुढ्षि व रंगीले घनशयाम में ॥३ 
(३) "देवी के पुजायबे को” कियो ले उपाय सासु, 
वर पै पुजाइ पुनि बघू पूनि भाजिये॥४५ 


१. भक्तमाल सटीक ( नाभादास ) पृष्ठ ६६४ 
३. रा] 
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(८१७ कष्णु-काव्य 
(४) श्राय के ननेंद कहे गहे किन चेत भाभी, 
साधुन सो देठु में कलइः लागे मारिये |! 
(५) सुन कै, कठोरा भरि गरल पठाय दिया, 
लिये। करि पान रंग चढ्या के निद्वारिये ॥ 
(६) रूप की निकाई भूर अ्ररवर भाई हिये, 
लिये संग तानसेन देखिये के। आये है |" 
(७) वृन्दावन आई जीव गुसाई जू सो मिली क्रिची, 
तिया मुख देखवे के पन ले छुटाये है * 
(८) राना के मलीन मति देख बसी द्वारावति, | 
इति गिरघारी लाल नित ही लड़ाइये ।१ 
(६) छुन बिदा होन गई राय रणछोर जू पै, 
छाँड़ं राखो द्वीन लीन भई नहीं पाशये।* 
अन्रर्सार्य के अतिरिक्त प्रियादास की “टीका! में चार यातें 
नवीन मिल्नती हैं :-- 
(१) अकबर का तानसेन के साथ मीरांवाई से मिलना । 
(२) मीरांबाई का श्रीजीव गु्मांई से मिलना । 
(३) मीरांबाई का द्वरिका मे निवास करना | 
(४ ) मीरांबाई का रणछोड़ जी के मन्दिर में अदृश्य होना । 
'भक्तमाल' के ठीकाकार श्री सीवारासशरण भगवानप्रसाद ने यह 
भी लिखा है कि गनगौर की पूजा न करने पर मीरां की सास ने जब 
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है। वेतवेहियर प्रेस से प्रदाशित 'संतग्रानी! सीरीज की 'मीरांपाई 
फी शब्दावली और जोवन-चरित्र” में इस पर झापत्ति फी गई हे। 
उसमें लिखा है :-- 

“मुंशो देव प्रसाद जी मुंविक्र राज जो व पुर ने इनके जीपन-चरिश्र 
सें एक भाद के ज़बानोी लिखा है' कि इनझा वैहांत संत्रत्‌ १६०३ 
बिकमी अत सन्‌ १४४६ ३० में हुआ ; परन्तु भक्तमा से इन दो 
घातों का प्रमाण पाया जाता है $ - 

(१) अकगर बादशाह तानसेन के साथ इनके दर्शन के 
आया । 


(२) शुझांई तुक्षसीदास जी से इनका परमार्थी पन्न झ्यव- 
हार था । 

सममाने को बात दे कि अकदर सन्‌ १५४२ है? में पैशा हुआ 
ओर सन्‌ १५५६ ई० में तख्व पर बैठा और गुरमाई तुलसीदास सन्‌ 
१५३३ ६० ( सम्बतू १४८६ विक्रम ) में पैदा हुए ता यदि मीर्राप्राई 
के देशंव फा समय सन १५४६ ६० में मान लिया जाय तो अ्रकघर 
फी उम्र इस ससय चार घरस ढी दोत, है. और गुर्ताई जो को १४ 
घरस की, जो कि नतो अकपर को साधु दशव की उमंग उठने को 
अगस्था मानी जा सकतो है और न गुआंई जी की भक्ति और कीर्ति 
फी प्रसद्धि का समय कट्टा जा सकता है। इसलिए हमको भारतेंदु 
शहर न्द्र जी स्त्रगेवासी का अनुमान कि मीरांताई ने खंबत्तू १६२० 
ओर १६३० विक्मो दर्मियान शरीर त्याग किया, ठीकू ज्ञान पड़ता 
हे जैप्ता क उन्होंने उदयपुर द्शर की सम्मति से निर्णय किया था 
और कवि-बचन सुधा की एफ प्रति में छापा था 7९ 


शमलर अल अल किमिशकिल सम 
१. राठ हो का एक भाद लिसका नाम मरेदान है गाँव लूणवे परगने 
मारोठ इलाड़े मारवाड़ में रहता है | उसकी जयानी सुना गया हि मौराँशई 
का देहान्त सं १९०३ में हुआ था और कहाँ हुआ यह मालुम नहीं । 
“-मीरायाई का जीवन-चरिश्न, पृष्ठ २८ 
२. मीराबाई की शब्दावली श्रौर जीवन चरित्र, पृष्ठ १-२ 








घ३ह फष्णु-फाज्य 


वेणीमाघवदास के 'गुर्ताईचरितः में तुलपीदास ज्ञी फी जन्स- 
तिथि इस प्रकार दी गई हैः-- 
पन्द्रह से चउवन विषे, कार्लिदी के तौर । 
खावन सुफ्रा उचमी, तुलती घरेठ शरीर ॥ 


इसके अनुसार तुलसीदास फी जन्म-तिथि संवत्‌ १५५४ है | यदि 
मीरांताई ने सबत्‌ १६०३ में अनन्त यात्रा को जैसा मुंशी देवीप्रसाद 
लिखते हैं तो उस समय तुलप्तीदास की आयु ४८ बर्ष की होगो। 
उस समय तक तुलप्ीदास काफ़ी ख्याति पा चुके हंगे ओर वैप्णब 
घम के बड़े भारी साधु गिने जाते होंगे, अतएव मीरां और तुलसीदास 
में पत्र-व्यवद्दार होना सभव है, किन्तु बणीमाघत्र दास की इत्त विधि 
पर निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । 
रही अकबर से मिलने की वात । यह वात अवश्य है क्लि अहृप्र 
सन्‌ १४४२ ई० सें श्मरकोट में पैदा हु्‌आा। इस तिथि के अनु पार 
वह भी की झत्यु के समय ४ बे का अरश्य रहा होगा। इतनी 
छोटी सी आयु में वह मीरां से मिलने की इन्द्ा रखने में असमर्थ 
होगा | यदि नाभादाप्त के भक्तमाल की यह यात कि अ्रकपर तानप्तेन 
के साथ मीर्या से मिलने ऋाया सत्य है ता मीरों को सृस्यु संबत्‌ 
१६०३ के बहुत पीछे होनी चाहिए। उस धत्वथिंत में भारतेन्दु फी विधि 
का सद्ारा लेता पड़ता है| 
, दैरविलास सारदा आदि इतिहासह्लों ने मीराँशई की झुत्यु-तिथि 
के विपर में कोई प्रमाण उपत्वित नहं। किया । जय अयादास आदि 
भक्तों ने मीर .ई के अकृत्रर से मिलन का इल्क्षख डिया है, तो 
भारते-दु हरिश्वंद्र के निशेय की स्धऋता ज्ञात होता है, मर 
मानतियर विलियम्स ने भी मार्रों छो श्रकवर का समकाल न माना है (१ 
भत; मारा की जृत्यु भारतेदु दरिश्वन्द्र फे कपनानुसार संयत्‌ २६२० 


राणा अजब 
है गोरा रच्हि दोहा २ 
है. क#रनिप्ा एड िएू (सम, पृष्ठ २६८ ( मातिपर दिलिएग्ट ) 





| 


दिष्दी सादिस्व का आलोचनात्मक इतिहास ध््व्‌र 


ऐसे पदों में कंष्ण का स्वकृूर पौराणिक कथा्ों के अनुरूय नहीं 
है। उनमेंन तो कृष्ण के पिष्यतु रू की भावना हे और न शक्ति 
हूप ही की | भागवत के सप्तान अलौकिक घटनाओं का भी बाता- 
चघग्ण नहीं है। नतो रृष्ण लीज्ञा फा ही बन है और न रूण के 
सखझ्य पथ घात्सल्य फी भावना है। मीरा ने फेवल डपक्तिगत 
ईैश्यर की भागना रक़ी है जिसमें रूप सौन्दये और प्रेमामि- 
व्यक्ति है। पर्दों में धष्टरेव का पर्शान त्मरू रूप नहीं रकखा ग्या; 
उनमें अनुपृति का चित्रण ही प्रयान है।मीर्म की इस प्रकार की 
रचनाओं में हृदय फी दयनीय परिस्थितियों का ही विशेष प्रदर्शन 
हुआ है । 
दूपरा हृष्टिकोण बढ़ है जिपमें उन्होंने सन्‍्त मत के अनुमार 

ईश्वर फी भक्ति ही है। सम है संतों फो भक्ति भावना का 
प्रभाव उन पर पड़ा हो, ऐसे परों में सन्‍त मत में पयुक्त रूपक 
कौर शब्द वली का हो प्रयोग अधिक पाया जाता है, पर मीरां 
थी रचना में ऐसे पद कम हैं। उदाइडरणार्थ एक पद इस भकार है :-- 

नैनन चनत्त बमाऊँ री ज। में साहिग्र पाऊं॥ 

इन नेनन मेरा सादिय बता, डरती पन्क न नारऊँ री ॥ 

श्रिकुटी महत्त में बना है करे वा, तहाँ से कॉँकी लगाऊें री ॥ 

सुन्न महल्ल में सुरत जमाऊँ, सुख की सेज बिछाऊँ री ॥ 

मोर के प्रभु गिरिघर नागर यार-बार बल जाऊे री ॥* 


काव्यरत्र 
गीति काव्य--मीरांगराह फी रचनाओं में राग रा गिनियाँ का प्रयोग 


विशेष रूप से किया गया है, क्योंकि मीरा की भक्ति में 
फीतेन फा प्रघान स्थान है। 'सीरां फे प्रभु गिरिघर नागर” 
की भक्ति मन्दिर के फोतन फे रूप में चिशप प्रसिद्ध है। 
साथ ही मीरा की गीति-काव्यमयी भावना के लिए रागों 





३. भौशवाई को शबराथली एच ३० 


ब१७ 


कृष्ण -काडय 


छी उपयुक्त सृष्टि परमावश्यक है । इतन' होते हुए भी मीरा 
में फल्ात्मछ अंग फम है। यथात्रि विरद्द पा वणन 
गारिका-विरह के समान है है तथापि इष्टदय से दूर धोने 
के काग्ण दृदय की दशा फा ही मर्मिक चित्रण है! मीरा 
स्पयं स्री थीं, अतः उनके विरह निवेदन में स्वानाधिऋता 
है. सूर फे समान झूप्रमता या कल्पना नहीं। मी की 
शभायोक्ति चरम सीमा पर है । 


प्यक्तिशत निर्देश-मीशं की रचनाओं में व्यक्तिगत निर्देश बहुत 


झधिफक है | बहुन से पदों में तो मौरां और ऊश #' 
आझथवा मी और सास कारे बातोज्ञाप हो पाया जाता 
है। इसफे अतरिक्त 'जहर का प्याला' अयवा साँप 
पिटारा३ का भी रहलेख अनेक स्थलों पर है। यहाँ तक 
कि धप का प्याला लात साले का नाम भी दय राम पड़े 
दिया गया है 'कनक यटोारे ले >प घोन्यी, दयाराम पदो 
लायो' ।” गी तकव्य में व्यक्तिगत निर्देश रहने दे फारण 
मीरा ने अपने जीव्रन की घटनाओं का निर्देश क ९ दिया है । 


पोराणिक्न भक्तों का उस्रेख-भक्ति फे झादर्श की व्यारझूपा 


१. मरादाई को शब्दादली.. (४ ३०३८ 
4 
हे 


कर ते हुए मीरां ने पीतणिक कयाभों का भी सेठ 
किया हूँ । 

ऋृजामं ल प्रपरापी सारे, सारे नीच सदान । 

बल एएत गजराज उयारे, गणिषा घढहीं दिमान ॥ 

झोर पझपम तारे बहुररे माथ्त हंत मु रान । 

घुइडा नीच भोलनों तारी, झाने लुच्से ऊजहान ॥॥ 


र्‌. ुप ह। 
की श्हु ब २६. ३४, १५, हे कर कु 
है ई। ६ छ 


घर 


छू 
डक का 5 र्‌ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास घ्छ्ेछ 


सुदामा चरित्र! तो प्राप्त है, ध्र्‌व चरित्र' अभी तक नहीं 
मित्षा । 'झुदामा चरित्र! बहुत छोटी रचना हे, पर वह 
सरस ओर श्रेष्ठ हे कि उसी ने कवि को बहुत लोकप्रिय । 
बना विया है | उममें दीन हृदय के बड़े सच्चे चित्र हैं। 
भाषा बहुत स्वाभाविक ओर चज्षतती हुई है। उसमें प्रवाह 
है। भाषों के साथ भाषा का इतना सुन्दर मिलाप 'सुदामा 
चरित्र” की श्रेए्ता का कारण है । 


हरिराय--( बललसी ) इनका आविभाव काल संवत्‌ १६०७ है। 
ये मद्दाप्रभु बल्लभाचायें के मतानुयायी थे। इनके चार 
ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं । ये गद्य के प्रमुख लेखक थे। इनके तीन 
अंथ तो गद्य में हैं। श्री यमुनाजी के नाम, श्री आचाय 
महाप्रभु को 'स्वरूप' और 'श्री आचार्य महाप्रभ्ु की द्वादश 
निज वातो ! श्री यमुनाजी के नाम' में श्री यमुनाजी 
और उनके घाटों की वन्दना और महिमा का वर्णन है। 
'श्री आचार्य महाप्रभु को स्वरूप' में वल्‍्लभ संप्रदाय के 
आचार्या के आत्म स्वरूप का बणन है और “श्री आचाये 
जी महाप्रभु की द्वादश निज वार्ता' में श्री वल्ल्भाचाये 
जी का जीवन वृत्त वर्णित हे। इनकी चौथी पुस्तक पद्म 
में है। उसका नाम “वर्षोत्सव' है जिसमें वर्ष भर के 


उत्सवों पर गाने योग्य पद लिखे गए हैं। प्रमुखतः ये 
गय लेखक हैं | 


लछलीर--ये तिरहुत के क्षत्रिय थे। इनका परिचय अभी ज्ञात हुआ 
है। इन्होंने महाभारत” पर एक 'डगौ प्' नामक पुस्तक 
लिखी है । रचना साधारण है | इनका आविर्भाव फाल 
सवत्‌ १६०८ है। 


गोविन्ददास॒ इनका जन्म संवत्‌ १६११ में हुआ था। इन्होंने 
भक्ति पर अच्छे पद लिखे हैँ। इनके प्रंथ का नाम 


ः 
हैँ 


पड 


कृष्ण-काव्य 


'एकान्त पद! है जिसमें राधाकृष्ण के सुन्दर भजन 
लिखे हैं। भाषा ब्रज्रभापा हे. उस पर पूर्वी प्रभाव 
भी है। इनका आविभाव-फ्राल संबत्‌ १६४० माना 
गया है । 


स्वामी हरिदास--इनके विषय में कुछ विशेष विवरण ज्ञात नहीं। 


ये निम्बराक संप्रदाय के अन्तगत टट्टी संप्रदाय के प्रवततेक 
थे और प्रसिद्ध गायक भक्त थे। कहा जाता है किये 
तानसेन के गुरु थे । इनका आविभात्र काल संबत्‌ १६१७ 
के लगभग है क्योंकि ये अकबर के समकालीन थे | 
इनकी रचना में भावों की सुन्दर छुटा है पर शब्दों के 
चयन में विशेष चातुर्य नहीं है । इनके पद राग-रागिनियों 
में गाने योग्य हैं। इनफ़े प्दों के अनेक संग्रह प्राप्त हुए 
हैं। उनमें दरिदास जी की वानी ओर हरिदास जी फे पद 
सुख्य है । 


नाभादास ने इनके विपय में जो छप्पय लिखा है. वह इस 


प्रकार हे :-- 


« भरुतमाल पटोड, पृष्ठ इ८र२ 


आसधघीर उद्योत कर, रसिक छाप दरिदास की ॥ 
जुगल नाम सो नेम जगत नित ठुझ् बिद्ारी । 
अवलोकत रहें फेलि सखी सुख के प्रधिकारों ॥ 
गान कला गघथ श्याम स््यामा थे तोरें । 

उत्तम भोग लगाय मोर मरवद तिमि पोप ॥| 
नपति द्वारा ठादे रटे दरघन प्राशा जान दी | 
ग्रासघोर उद्योत दर रसिऋ हार हृर्दाम को |! 


इनके सस्यन्ध में मकतमाल फ्ले बार्सलिकज्ञार ने यह भी किग्रा 
है कि “उस समय का दादशाह ( अकदर 3) देप छप 


पा पे लानभेन 
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रखते हैँ ।हनका कविता काज्ञ संवत्‌ १६८२ माना 
गया है । 
मुन्द्राम-इनका आविर्भाव फाज्न संवत्‌ १६८८ है | ये ग्वालियर 
निवासी थे और शाहजह्ााँ के दरवार में जाया फरते थे। 
ये पहले फविराज और फिर सद्दा कबिराज फी पदवी 
से विभूषित क्रिए गए थे। इनके ग्रथ का नाम 'सुद्र 
शव गार' है जिसमें नायिका भेद वर्णित हे । 
चतुरदास--ये केई संतदास के शिष्य थे | इनका आविर्भाव फाल 
संचत्‌ १६६२ माना जाता है । इन्होंने 'भगवदूगीता' के 
ग्यारहवें अध्य।य का हिन्दी पद्य में अनुवाद किया। इनकी 
रचना साधारण है। इन्होंने भी दोहा चौपाई में यह 
अनुवाद किया हे । 
भुवाह--ये कवि घीर गाथा काल के कवि नहीं थे जैसा कि अन्य 
इतिहासों में वर्शित हे।ये तुलसीदास के बाद हुए। 
इन्होंने तुलसीदास के अनुकरण पर 'भगवद्गीता! का 
अनुवाद दोहा, चौपाई में किया । इनका प्रंथ सम्बतू १७०० 
में समाप्त हुआ | इस कवि पर विचार पहले हो 
चुका है । 
धमंदास--इनका आविर्भाव काज्ञ सवत्‌ १७०० माना गया है। 
इन्होंने 'महाभारत' का पद्मयबद्ध हिन्दी अनुवाद प्रताप शाह 
फी आज्ञानुसार किया। इन्होंने 'मदासारत' की बर्णना- 
त्मकता हिन्दी पद्म में सफलता के साथ निधाही । सभापवे 
में सभा का, कर्ण पववे में के का और गदापच में भीम 
फी गदा का वर्णन बड़ी सनोहरता के साथ किया है। ये 
शाहजह्ाँ के समकालीन थे । ये संत काव्य के धमंदास से 
भिन्न हैँ । 
सुखदेव पिश्र-ये दौलतपुर (रायबरेली ) के निवासी थे। ये 
्ि असोथर के भगवत राय खीची के सम्मुख उपस्थित हुए 


_क 


प्र फृष्ण-काव्य 


थे | इनका आविभाव काल संत्रतू १७०० है । इनके निम्न- 
लिखित ग्न्ध प्रसिद्ध हैं :-- 
९. अध्यात्म प्रकाशा- ब्रह्म निरख्वण और वैराग्यविवेक्त लक्षण 
आदि 
२. 'वृत्त विचार!-छन्द वर्णन आदि 
३. 'फ़जल अल्ली प्रकाश---नायक नायिका भेद और रस वर्णन 
४. पिंगलछन्द विचार'--पिंगल शास्त्र । 
रसिकदा[स-ये नरहरिदास के शिष्य थे। इनका शअ्रविर्भाव काल 
संवत्‌ १७०० माना जाता है। ये राधा वल्लभी वैष्णव थे 
ओर घृन्दावन में निवास करते थे। इनका प्रंथ 'पूजा 
विल्ास प्रसिद्ध है जिसमें पूजा आदि के नियम, गुर- 
लक्षण, भक्ति के अंग, नवधा भक्ति और ध्न्य दैनिऊ 
क्रियाओं की बातें लिखी गई हैं । 
हरिवक्ल भ--इनका आविर्भाव सवत्‌ १७०० हे। इन्होंने भगवदू- 
गीता' की पद्म वद्ध टीका की। इनमें "गीता! मूल लिख 
कर टीका हिन्दी पद्यों में दी है। यह एक दूसरी टीका 
से जो श्री आनन्दराम द्वारा लिखी गई है, 'शक्तरश: 
मिलती है, पर हरित्त्लभ ने अपनी टीका के अन्त में 
लिखा है :-- 
इरिवल्लम भापा रच्यो, गीता दचिर दनाय | 
उादाचार वर्णन किये, अध्टादश अध्याय ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि संभवतः अआनन्दराम ने हरिवल्लम ही 
टीक सपूर रूप से अपना ली दो । 
जगतानन्द--इनका ह्ाविर्भाव-राल संवत २१७०० के लगभग है । 
इन्दनि भज् परिक्रमा' ऋोौर 'हप स्थान सद्दिव दशम 
संधप' की रचना को। प्रथम में ऋह के घन एपदन 
कुंडादि का वन है छोर द्वितीय में ४ मदूमागवत' दसस 
सूथ का सद्धिपतत बन है रचना सापारण ई । 
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मी यज्ञ तत्न पाई जाती है।कविता मे ये अपना उपनाम 
बहा” रखते थे | इनकी रुत्यु के सम्बन्ध में अकबर का 
यह सोरठा प्रसिद्ध है -- 

दीन देखि सब दीन, एक न दीन्‍्यो छुपह छुख । 

से। अब दम कहाँ दीन्‍्ह, कछु नहिं राख्यों बीरबल || 

अकबर ने बीरबल को कवबिराय की ठपाधि से विभूषित किया 
था। डा० रामप्रसाद त्रिपाठी इस विषय सें लिखते हैं :- 

“यह वो स्पष्ट है कि कोई बात उनमें ऐसी विशेष द्ोगी कि गन्न 
और नरद्टरि आदि के रहते भी 'कविराय' की महस्वपूरें पदवी 
अकबर से उन्हीं को दी | अकबर स्वयं साधारण कवि और कविता 
का प्रेमी न था| यद्यपि उसके दरबार में फ़ारसी और द्विंदी आदि 
के कवि आतैे-जाते रहते थे, किन्तु बह उन्हीं कवियों का सम्मान 
करता था, जिप्तमें उसे सार और तत्व दिखाई पड़ता था । 
झतएव 'कविराय' पद से विभूषित करने के पहले दी उसने 
विचार कर लिया होगा । द्रबार में आने के पहले ही से 
बीरबल की कविता की प्रशंसा दोती थी । उनह्नी सृत्यु के उपरान्त 
शायद बह पद अकबर ने किसी दुसरे को नहीं दिया।”* 
होरूराय--ये अकबर के समकालीन थे और प्रायः अकबर के दशेन 

करने के लिए दरबार में भी जाया करते थे । इनका 
कविता काल सं० १६४२ है | ये अधिकतर चारण रचनाएँ 
किया करते थे और अपने आश्चयदाता श्री हरिवस राय 
की विरदावली गाया करते थे । इनकी क्षिता अधिकतर 
वर्णुनात्मक है। उसमें काव्य के किसी श्रद्धा का निरूपण 
नहीं है बरन्‌ वे तत्कालीन घटनाओं और परिस्थितियों 
से संबन्ध रखती हैं | कहते हैँ तुललीदास के लोठे पर ये 
रीक गये थे। इन्होंने कहा था-- 
न लोटा हुलछीदाव के लाख टका के मोल ) 
3 २. हिन्दुश्तानी, भनवरी १६३१, पृष्ठ 8 “2 23 
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तुलसीदास ने निम्नलिखित चरण कह कर इन्हें अपना लोटा 
दे दिया था-- 
मोल तोल कु है नहीं लेहु रायकवि द्दोल ॥ 
इनका कोई प्रंथ नहीं मिलता, स्फुट रचना देखने मे 'प्राती हे, 
पह भी साधारण है | 
टोडरमटड--इसका जन्म सम्बत्‌ १४८० और सत्यु सम्बत (१6४६ में 
हुई | ये अकबर के सन्त्रियों में से थे , इन्होंने हिन्दी की 
रफुट रचनाएँ की थीं, कोई स्थतंत्र अथ नहीं लिखा | इनकी 
रचनाएँ अधिकतर तीति से सम्बन्ध रखने वाली हैँ । 
इनका कविताकाल सम्पवत्‌ १६१० साना जाता है। 
नरहरि बन्दी नन-ये अकरर फे दरचार के माननीय व्यक्ति थे। इन्हेँ 
अकबर ने महापान्न दी ठपाधि दी जी । इनका आविर्भाव 
काल सम्बत्त १६३५० कटद्दा ज्ञाना है| इनफे तीन संथ प्रसिद्ध 
हैं | 'एक्मिणी मद्नल. छुप्पच रीति' और 'छवित्त-सप्रह! | 
छुप्पय और कवित्त इन्हें विशेष प्रिय थे । दटठते हैँ. इनके 
एक छुप्पय पर प्रसन्न होकर अकबर ने जपने राज्य में 
गो*घ बन्द करा दिया थ। । 
गढ़--अकबर के दरबार में गद्ग श्रे"्ठ कवि माने जाते थे । शरद: 
इनका क्दिताकाल सम्बत्‌ १६५० के तूयभमग ही मानना 
चाहिए। इनक्रा विशेष विव्रण छान नहीं हैं । हनना 
झवश्य कटद्दा जाता हैं कि किसी राजा या नगगय़ ने इन्दें 
हाथी से चिरवाये ज्ञाने फा खत्यु दश्ठ दिया था जो हस्धोनि 
सहपे स्वीकार सर्था | गह अरने गगय फे वाहन चढ़े छात्र 
कट्टे लाते है । दास है दुलमी गए दु्चो भये सुशदिन के 
सरदार' छघन में इस शछ्माग ही पुष्टि होती है । टस्होनि 
डी लरम रुचनां मा है: एव ओर यदि ग्वाभाविद 
आंगार-दणतन हे नो 


हैं नली रचना 
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पर पूर्ण अधिकार था। यद्यपि इनकी केई स्वर्॑श्न रचना 
प्राप्त नहीं होती तथापि इनके पद्‌ अनेक संग्रह्दों में मित्तते 
हैं। इनकी रचनाएँ बहुत लोकप्रिय हैँ । 


है 
भक्तिकाल की राधा-कृष्ण संबन्धी परंपरा रीतिकाल में भी 

चलती रही | किन्तु भक्तिकाल के आदर्शो' की रक्षा रीतिकाल में न 

हो सकी । रीतिकाल में कृष्ण एकमात्र नायक ओर राधा एकमात्र 


नायिका रद्द गई । अत: राधाक्ृष्ण संबन्धी रीति-कालीन रचनाओं 
का विवेचन रीतिकाल के प्रकरण में होगा। 


बीसवीं शताब्दी में राधाकृष्ण की भक्ति से प्रेरित द्योकर प० 
अयोध्यासिध उपाध्याय ने 'प्रियप्रवास', बाबू जगज्नाथदास रत्नाकर 
ने 'उद्धव-शतक! और बाबू मैथिल्लीशरण ने द्वापर' की रचना की। 
पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय ने 'प्रियप्रवास में श्रीकृष्ण और राधा 
का आधुनिक स्वरूप रक्‍्खा | श्रीकृष्ण ने आधुनिक विचारों के 
अनुकूल स्वज्ञाति उद्धार महान्‌ धर्म हे अथवा “विपत्ति से रक्षण 
सर्वेभूत का, सनुष्य का सवप्रधान धर्म है? आदि आदर्श उपस्थित 
दिए। रज्नाकर ने उद्धव शतक' में तफे के साथ मनोवैज्ञानिक चित्र 
भी रखे । 'उक्कि-उमकि पद कंजनि के पजनि पे, पेखि-पेखि पाती छाती 
छोहनि छवे ल्गी' की चित्रावज्ञी उपस्थित की जिसमें निगुणवाद का 
व्यज्न य पूर्ण सफल है। 'द्वापर” में भी मैथिज्ञीशरण ने ऋष्ण-काव्य 
लिखा जिसमें उन्होंने प्रत्येक पात्रों के चरित्र की रेखा स्पष्ट करते हुए 
सुन्दर रचना की । द्वापर' में भी अ्रमरगीत है और बह गोपी शीषक , 
कथा के अन्तर्गत है। इस 'अभ्रमरगीत' में भावनाओं की जैसी सरलता 
ओर स्वाभाविकता है वैसी सूरदास को छोड़ अन्य अ्रमरगीतकारों 
ने नहीं लिखी । 'यद्दी बहुत हम ग्रामीणों को जो न वद्दों बह भूला! 
में ग्रामीण सरलता का सरल उदाहरण है। ठाकुर गोपालशरणसिद्द 
ने भी श्रीकृष्ण-सक्ति पर कुछ कवित्त ल्िखे। उनमें सूक्षियों के 
5, साथ आत्मानुभृति है। 'मेरे चित्त में ही छिपा सेरा चित्त 'चोर दे? 


हर 


पई३ कृष्ण-काव्य 
जेंसी पंक्तियों में गोपालशरणसिंह ने ऋष्ण-भक्ति का सरस रूप 
प्रस्तुत किया । 

कृष्ण-भक्ति का भविष्य किसी प्रकार भी पौराणिक न होगा । यदि 


, कृष्ण-भक्ति पर रचनाएँ होंगी, तो उनमें राष्ट्रीयता फी भावना अवश्य 
पाई जावेंगी । 


कृष्ण-काज्य का पिहावछो कन 


राम-काव्य के समानाम्तर प्रवाहित होते हुए भी ऋृष्ण-फान्य 
की धारा राम-काव्य से प्रभावित न दो सकी । राम-काव्य फा 
मर्यादावाद केवल अपने द्वी में सीमित होकर रह गया | राम-काव्य 
के दास्य भाव ने भी कृष्ण-काव्य को प्रभावित नहीं किया। झृष्ण- 
चरित्र का रूप इतना अधिक आकपेक हो गया कि जीवन की 


पूर्णता केवल कृष्ण के घाल और किशोर जीवन ही में केन्द्रीभूत 
हो गई। 


वण्यं-विषय-ऋष्ण-काव्य सें कृष्ण को लीलाओं का गान मुख्य 
विपय है। यह घरित्र 'श्रीमद्‌्भागवत्' के दशम रकंघ 
से लिया गया है। श्रीकृष्ण फे इन घरित्रों में 'रास' चोर 
'प्रमरगीत' ही अधिक प्रसिद्ध ६ैं। कृष्ण-काव्य के प्रायः 
सभी कवियों ने कृष्ण के रास भौर प्रकृति की शोभा का 
चित्रण किया है। अनेक कवियों द्वारा 'भ्रमरगोत' भी 
लिखा गया है। अपवाद-स्वरूप मीरां ने कृष्ण की भावना 
अपने एक्वान्त प्रियतम रूप में कर केबल अपनी भक्कि 
की रूप-रेखा निर्धारित <' । मीरा के दृष्टिकोण में झृप्ण- 
लीला का उतना मद्दत्व नहीं जितना छृप्ण के प्रेममय 
स्वरूप का । इत चरित्रों के साथ अक्ति का उन्मेष भी है 
जो सख्य भाषना की विशेषता है | इस मे छो सबसे 
अधिक प्रोत्साहन पुष्टि मार्ग में मिला। पुष्ठि मांग में 


कृष्ण के अनुप्रद का प्रधान भंग हैं! कीहषध्ए का अमुप्रह 
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, भक्ति से ही प्राप्त होगा | अतः पुष्टिमार्ग मे भक्ति की सार्थक 
भावना है | 


श्रीकृष्ण की भक्ति का नाम लेकर नायक नायिका भेद की सृष्टि 
भी प्रारभ हो गई थी। श्रीकृष्ण की शोभा को लेकर नख शिख की / 
परंपरा भी चत्न पड़ी थी। श्रीकृष्ण के रास का आघार लेकर ऋतु 
बखन भी प्रारभ हो गया था। अत: शक्ृष्ण की भक्ति में ही रीति- 
शास्त्र का परिशीलन द्वोने लगा था | कृष्ण-काव्य का बण्य विषय 
केवल कृष्ण-भक्ति ही मे सीमित न रह कर नखशिख, ऋतु-वर्णन 
ओऔर नायिका सेद्र मे भा विस्तार पाने लगा था। इस समय भाषा 
भो परिसार्जित हो गईं थी, अत. अल्लकार योजना भी भापा के साथ 
होने लगी थी। इन प्रकार ऋष्णु-काव्य का वस्यविषय भक्ति के 
साथ-साथ साहित्य की कला की ओर भो उन्मुख होने लगा था। 


उन्दू--ऋष्ण-काव्य ने अधिकतर गीति-काव्य का स्वरूप धारण 
किया। ऋृष्ण-चरित्र मुक्तक रूप में वर्शित होने के कारण 
अधिकतर गेय रहा। अतः छृष्ण-काव्य सें उन्र पदों का 
अधिक प्रयोग हुआ जो राग-रागिनियों के आधार पर 
लिखे गए । पुष्टिमाग के सांप्रदायिक आचार ने भी ऋष्ण- 
मूर्ति के आगे 'कीतन का धधान रक्खा। इस प्रकार 
कृष्ण-काव्य आपसे आप सगीतात्मक दो गया | सूरदास, 
सीरां, विद्यापति आदि प्रधान कवियों ने पदों ही में 
कष्ण-काव्य की रचना की। ननन्‍्द्दास आदि कुछ कवियों 
ने राला, दोद्दा आदि का, प्रयोग किया। सूरदास ने के 
भी सूरसागर के कुछ स्थलों में रोला और चौपाई का 
प्रयोग किया, पर प्रधानत, उन्होंने पद द्वी लिखे | अष्टछाप 
के कवियों के पद तो प्रसिद्ध ही हैं। राग-रागिनियों के 
अतिरिक्त जिन छन्दों का प्रयोग कृष्ण काव्य मे हुआ 
उनमें चौपाई, रोला और दोहा ही प्रधान हैं । 


री 


धर कृप्णु-काज्य 


भापा--कृष्ण-काव्य फी भाषा एकमान्न क्ज्रभापा है। श्रीकृष्ण का 
बाल और किशोर जीवन कोसल भावनाओं से पूर्ण रहने 
के कारण त्रज़भापा जैत्ती मधुर भाषा में ओर भी सरस 
ओऔर मधुर हो गया । चजभापा श्रीकृष्ण के जीवन-वरणन फे 
लिए सबसे अधिक उपयुक्त भाषा सिद्ध हुई | राम-क्ाव्य 
में तो तजभाषा के अतिरिक्त अवधी का भी प्रयोग हुआ 
है, किन्तु ऋष्ण काव्य में फेवल त्रजभाषा प्रयुक्त हुई है । 
यह बात दूसरी है कि सूरदास द्वारा श्रजभाषा संस्कृतमय 
हो गई और मीरां के द्वारा ब्जभाषा मारवाड्ीमय | 
ननन्‍्ददास ने अपने “जड़ने' की प्रवृत्ति में श्रजभाषा फो 
कोमल रूप देते हुए उसे तद्भव शब्दों से 'अलंकृत किया | 
किन्तु भाषा का रूप ब्रज्ञभापा ही रहा। कृष्ण-काव्य 
की भाषा एक ही रहने के कारण साहित्य फे विकास की 
घारा दी बदल गई। एक ही भाषा में अनेक प्रकार की 
रचनाएँ हुई' । इसलिए उसे परिमाजेन ओर परिष्करण 
का यथेष्ट अवसर मिला। फल्त: भाव-सौन्दर्य की श्रपेक्षा 
भाषा-सौन्दय ही प्रधान द्वो गया कौर कृष्ण-क्ाव्य के बाद 
साहित्य में रीति-काल आ गया, जिममें श्रीकृष्ण आराध्य 
होते हुए भी नायक के सभी शुर्णो शौर फार्यो से विभूषित 
हुए । यह झ्नज्भापा के परिमालन था ही परिणाम है रि 
कृष्ण-भक्ति को आघात लगा और पद अनुभूति फी वस्तु 
न रह कर फेवल शब्द चातुर्य और रसिक्ता छो बस्तु 
बन गई ! 
रस--कृष्ण-काव्य में तीन रख प्रवान हैं। सगार, भदुनुत भौर 
शान्त | ऋगार अपने दोनों विभागों छे साथ बरान दिया 
गया है। संयोग और वियोग छे इसमे अधिए रूप साहित्य 
में कमी इससे पूर्व प्रस्दुत नहीं छिए गए ये । मशारी 
मार्दों को वशापरदा रस को पूरता में बहुत सद्ायर 
हि सा« झा० इ०-०६ 
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हुई है। श्री कृष्ण में रति भाष का प्राधान्य होने के कारण 
खगार की प्रधानता क्रष्ण-काव्य की विशेषता हुई। 
गोपिकाओं का आत्बन, श्रीकृष्ण की शोभा का उद्दीपन, 
श्रीकृष्ण-गोपिका मित्नन में स्वेद, कम्प और रोमाव्च 
का अनुभाव एवं मोह ओर 'चपलता के सम्वारीभाव 
अआंगार के संयोग और वियोग पक्ष को बिस्तृत छना देते 
हैं। साहित्य के किसी भाग में रख की इतनी व्यापकता 
नहीं पाई जाती | अतः कृष्ण का व्यक्तित्व ही स्ट गार रस 


'का सहायक है। 
पुष्टिमागे ने अद्भुत और शान्त को प्रश्रय दिया। श्रीकृष्ण का 


देवत्व और अलौकिक काये व्यापार अदूभुत रस की सृष्टि में 
सहायक हुआ ओर 'अलुप्रह"याचना से शान्त की सृष्टि हुई ! इन 
रसों फे साथ हास्य और वीर रस गौण रूप में है। 'भ्रमरगीत! में 
गोषियों का व्यज्ञ,य और श्रीकृष्ण की लीलाओओं में असुरों का वध 
तथा दावानक्ष पान आदि कारये क्रमशः हास्य और वीर रस के उद्रेक 
में सहायक हैं। श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व शील और सौन्दर्यमय होने 
के कारण फोमत् रसों के प्रयोग के लिए ही अधिक सद्दायक हुआ । 
प्रधानता फेवल श्॒गार रस ही की है । 

विशेष--मध्यदेश और राजस्थान में तो कृष्ण-काञ्य की रचनाएँ 


हर 


भक्ति के उच्चतम आदर्शां के साथ हो ही रही थीं, साथ 
ही साथ जूनागढ़ ( काठियावाद्व ) का एक कवि भी रृष्ण- 
मावना का विकास पश्चिम में कर रहा था। यह कवि 
नरसिंद मेदता था। नरसिंह मरेद्दता ने भी राधाकृष्ण के 
गीत अनेक भाँति से गाए, जिनमें रू गार रस का प्राधान्य 
है।नरसिंद मेहता की भाषा गुजराती है, पर उन्होंने 
हिन्दी में भी कुछ रचनाएँ कीं । नरसिंह मेहता का आवि- 
भाव काल संबत्‌ १४०७ से १४३७ माना गया है। 
'इहत्‌ काव्य दोहन' के सातवें भाग में उनकी गुजराती 


कृष्ण काइय 


रचनाओं का संग्रह है। उन्होंने अधिकतर राग रागिनियाँ 
में पद ही लिखे हैं जिनमें कृष्ण जन्मनी यधाई नां 
पद, श्री कृष्ण विहार, श्री कृष्ण जन्म समानां पद, 
ज्ञान वैराग्य नां पदों हँ। नरसिंह मभेद्दता ने पदों के 
साथ-साथ साखियाँ भी लिखी हैं, पर उनकी साखियाँ 
कबीर फी साथियों से भिन्न हैं | एक साखी का उदाहरण 
यह है :-- 

दे दर्शन दयाल जी, दरिजन नी पूरो श्रा रे । 

फह्टे नरसैया आ्राशा घणी, मुने चरणे राखो पास रे ॥१ 


श्रीकृष्ण विहार के अन्तर्गत नरसिंह मेहता का पक पद इस 
प्रकार है :-. 


जशोदाना भागणीए सुंदर शोभा दौसे रे ॥ 

मुक्ताफल ना तोरण वाघ्या, जोई जोई मनह हमे रे । बशोदा ने 
महाला महाल फरे मानुर्नी भानन्द उर न माँय रे; 

फेसर कू कुम चर्चे सहुने, घरे घरे उच्छुव पाय रे॥ जशोदा ने 
घन घन लीला नन्द भुत्रन को प्रच्यपा ते पूरण हद रे; 

रंग रेल नरसेंयो गायो मन वादूयों श्रानन्द रे; जशोदा ने 


नरसिह के पर्दों में भक्ति और झगार समानास्तर धारा में 


प्रवाहित होते हैं। भाषा में सरलता और सरमत्ता दोनों हैं । नरमिंद 
मेहता के श्रतिरिक्त 'रसिक गोता' फे कवि भीम और 'रासपद्माष्यायी' 
के कवि रणछोड भक्त भी हुए। फद्दानदास ने भी एृप्ण-जन्म पर 
विशेष सरस पद लिखे हैं । 


० कप 


मध्यदेश और दत्तिण में फृष्ण-मक्ति ने स्नेक संप्रदार्यों का 


स्वरूप घारण छिया | 
१. दत्तात्रेय संप्रदाय-हइस मत के अनुयायी दर्तप्रेय को अपने 


१. दृदत्‌ काप्य दोहन, माय ० पृष्ठ ६१ 


पन्‍य का प्रवत्तक मानते हैं। संसद है, ट्ताय्रेय पऐोई 
मुनि हों पर दक्ताप्रेय वा रूप तीन सिरे से युष्ठ है । एनके 


अल >-+ ० 
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साथ एक गाय, चार कुत्ते हैं। तीन सिरे का सकेत 
त्रिमूर्ति से, गाय का पृथ्वी से और चार कुत्तों का चार 
वेदों से ज्ञात होता है । इस प्रकार दत्तान्नेय में देवी भावना 
है और वे कृष्ण के अवतार माने जाते हैँ। इस सम्रदाय 
में श्रीकृष्ण ही आराध्य हैं और 'भगवदूगीता! दी धम्म, 
पुरतक है । इस संप्रदाय की उन्नति विक्रम की चौददवीं 
शताब्दी में खूब हुई और इसका मुख्य केन्द्र महाराष्ट्र 
द्वी रहा | 

२ माधव सप्रदाय--इस मत के अनुयायी मध्वाचाये से प्रभावित 
हुए | इनकी प्रधान पुस्तक “भक्ति रत्नावली' है जिसमें 
भक्ति के आदशे निरूपित हैँ। इश्वरपुरी इस संप्रदाय का 
एक नेता था जिसने सप्रदाय के प्रचार में विशेष योग 
दिया | संकीतन और नगरकीतन इस संप्रदाय में भक्ति के 
साधन प्रसिद्ध हुए | इसका स्वणयुग विक्रम की पन्द्रहृवीं 
शताददी में मानना चाहिए । 

३ विएणु स्वापी संप्रदाय-विष्णु स्वामी ने अपने शुद्धाद्गवैत से 
इसकी स्थापना की थी । बाद में घिल्वमगत्ञ सन्यासी ने 
'कृष्ण-क्णोरुत” नामक कविता में राधा-कृष्ण का यश 
गाकर इस मत का विशेष प्रचार किया । विक्रम की 
सन्नहवीं शताब्दी के अंत में यद्द संग्रदाय पललभ 
सम्प्रदाय में मिल गया क्योंकि मद्दाप्रभु वल्‍्लभाधाये ने 
विष्णु स्वामी के सिद्धान्तों को ज्षेकर पुष्टिमागें की 
स्थापना की | 

४ निम्ब्ार्क संप्रदाय-इस सम्प्रदाय का विकास यद्यपि विक्रम 
की पन्द्रहवीं शताब्दी में हुआ पर इसका इतिद्दास साधा- 
रणत:ः 'अज्ञात ही है।इस सप्रदाय में केशव काश्मीरी, 
हरिव्यास मुनि और श्रीभट्ट प्रसिद्ध हुए जिनकी रचनाओं 

है ने इसे विशेष बल प्रदान किया। इन्द्रोनि भी श्रीकृष्ण के 


पद 


कृष्णु-कास्य 


संकीर्तन को प्रधान स्थान दिया। दरिव्यास मुनि चेतन्य 
ओर दल्लभाचाये के समकालीन थे अ्रत: ज्ञात होता है कि 
संकीतेन का भाव हरिव्यास मुनि ने चेतन्य से ही मदहण 
किया था । 


७५. चेतन्य संप्रदाय--सोलहवीं शताब्दी में चैतन्य संप्रदाय की 


स्थापना हुई । विश्वम्भर मिश्र ( श्रीकृष्ण चेतन्य ) ने 
इश्वरपुरी के सिद्धान्तों के अमुसार भागवत पुराण की 
भक्ति का आदश स्वीकार किया | जयदेव, चण्डीदास और 
विद्यापति फे कृष्ण त्रिपयक पदों को गाकर उन्होंने कृप्ण- 
भक्ति का विशेप प्रचार कियः | कृष्ण-भक्ति में चेतन्य ने 
राधा को विशेष स्थान हिया। संकीतन और नगरकीत॑न 
के द्वारा चेतन्य ने श्रीकृष्ण भक्ति से समस्त उत्तर भारत 
को प्लावित फर दिया। चेननन्‍्य के अनुयायियों में साव- 
मै।म, ओड़ीसाधिपति, प्रताप रुद्र झौर रामाननद राय 
थे। चेतन्य की भक्ति का प्रचार करने तथा गधान्कृपष्ण 
सबन्धी पद्‌-रचना करने वालों में नरहरि, वासुदेव भर 
वंशीवादन प्रसिद्ध हुए । नित्यानन्द ने चैतन्य मत का 
सज्गुठन किया और रूप और सनातन ने वृन्दावन 
के आसपास धर्म तत्व का म्पष्टीरण किया। चेंतन्य 
सत से निंयाके का द्वेंतादंत मत हो प्राष्म है मघ्च का 
ूँंत्त मत नहीं। चेतन्य सम्प्रदाय में जाति-ध्न्वन णिभिष 
नही है। 


६. वल््टभ संतदाय--चद्द सम्प्रदाय बल्लभाधाय द्वारा विश्वम की 


सोलहदी शताब्दी में स्थापित हुआ या। इस सम्प्रदाय 
की भक्ति का नाम पुष्टि हैं 
रचरूप है| एस मत दा दार्शान्द् सिद्धान्त शुद्धा 


बल्लभाचार्य फे पार शिप्य भौर विदल्माय 


जा दघाता दबृाषपाणा पे ऋनमह- 
कम. 
किक 
नष्ट! 
घार 


न्भ है. 09१$ पे 


इन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास घड० 


शिष्य ( जिनसे अष्टछआाप की स्थापना हुई ) इस सम्प्रदाय 
के प्रचार में विरोष सह्दायक हुए | गोकुज्ञनाथ की 'चौरासी 
चैष्णबन की वार्ता' ने भी इस सम्प्रदाय को जनता में 
खूब फैल्ञाया | इस सम्प्रदाय के सवश्रेष्ठ कवि सूरदास 
ये | अद्वारहबी शताब्दी के अंत में श्रजवासीदास ने 
बअ्जविलास! ज़िख कर इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत राधा 
का स्थान विशेष निर्दिष्ट किया। इस सम्प्रदाय में कंष्ण 
की भक्ति सख्य भाव से की गई। गुरु का महत्व ऋष्ण 
के महत्व के समान द्वी निर्धारित किया गया, खस्थर्यों ने 
गोपी रूप से उनकी पूजा की जिससे आगे चल कर 
अनाचार की वृद्धि हुई । इस संप्रदाय की प्रधान पुस्तकें 
वल्लभाचाये कृत 'वेदान्त सूत्र अनुभाष्य', 'सुबोधिनी' और 
'तत्व दीप निबन्ध! हैं | 

७ राधा वरलभी संप्रदाय- इस संप्रदाय की स्थापना सं० १६४२ 
में द्ितहरिवश ने वृन्दावत में की थी। इस मत को 
विशेष आधार माधव ओर निंवार्क सप्रदाय से मित्ता। 
दितहरिवंश ने 'राधा सुधानिधि' नामक संस्कृत ग्रन्थ की 
रचना १७० पदों में की | हिन्दी में उन्होंने 'चौरासी पद” 
ओऔर '“सफुट पद' फी रचना की। इस सम्प्रदाय में राघा 
का स्थान कृष्ण से ऊंचा है और भक्त गण कृष्ण का 
अनुप्रह राधा करा पूजन करके ही प्राप्त करते हैं। वल्लभ 
सम्प्रदाय ने राधा फो महत्वपूरों पद्‌ दिया, किन्तु ,._ 


राघावल्लभी सम्प्रदाय ने राधा को स्वाश्रेष्ठ पद प्रदान 
फिया | 


८ हरिदासी संप्रदाय--इस सम्प्रदाय की स्थापना स्वामी हरिदास 


के हारा हुई थीं, जिनका आविर्भाव काल विक्रम 
की सन्नहर्वी शताब्दी का अन्त मानना चाहिए। इस 
सम्प्रदाय के सिद्धान्त चैतन्य सम्प्रदाय से वहुत मित्षतते 


घर कफ्रष्ण-कव्यि 


बज / 
हैँ । स्वामी हरिदास के पर्दों का कीतेन इस सम्प्रदाय का 
प्रधान आचार है | 


इस प्रकार कृष्ण भक्ति के आठ संप्रदाय स्थापित हुए *-- 











संप्रदाय । क्केन्द्र प्रवत्तेक 
९. दत्तात्रेय सप्रदाय , महाराष्ट्र दत्तात्रेय, चक्रधर 
२. माधव संप्रदाय. कनारा मध्वाचार्य, इेश्वरपुरी 
३ विष्णु स्वामी त्रिविद्रम, त्रावण- | विप्णुस्वासी, श्रीकान्त 

संप्रदाय कोर 
४. निवार्क संप्रदाय. वृन्दावन निंचाक, हरिव्यास मुनि 
५ चैतन्य संप्रदाय. पुरी, वृन्दावन चैतन्य रूप, सनातन 
६ चबल्तभ संप्रदाय. बृुन्दावन, मथुगा | बल्लभाचाये, विद्धलनाथ 
७ राधा वल्लभी चुन्दाइन हितहरिवंश 
 संग्रदाय 

८. हरदासी संप्रदाय , बृन्दावन हरिदास 


| 

फप्ण-फाव्य मे प्य के खाथ ही साथ गद्य-रचना भी हुई । यह्द 
गद्य रचना साहित्यिक अआदर्शा से युक्त नहीं धी, केवल घम-प्रचार 
ओर भाव-प्रकाशन की सरलता की दृष्टि से द्वी लिखी गई थी। 
साहित्य की प्रधान धारा तो पद्म दी में प्रवाहित हो रही थी, पर 
जहां घार्मिक भावना छी विवेचना करना था अथवा धर्म की मयादा 
समझा कर जनता में इसे लोकमिय बनाना था बहों गद्य फा शआामश्रय 
लिया गया था। गय का यद प्रयोग गोरसनाथ हे नाप-पंया के 
प्रचार में भी हो चुछा घा। अतः पुष्टि सागे ने दसों परस्प्शा दो 
इृदयद्वम कर गद्य छा प्रयोग बलिया | उसे साहिनिएश शगति ने मान 
कर घामिक प्रगति म'नन' हो समीवोन हैं हदिसतु गये के हलिद्स 
में इस प्रकार को रचनाओं का भी ऐविदामिश महल्द है ।। ऐसी 
रचनाओं में १. प्रीविदजनाथ छब-- 2८ गार रस मरटन-- राखा- 








तह 


६ 


) और २ श्री गोकुलननाथ कृत--“वौरासी चैष्णवन की 
ह्ं। 


-ये मह्प्रभु वल्लभाषाय के पुत्र और शिष्य थे । इनका 
मम सबत्‌ १४१४ में हुश्ना था । ये पुष्टिमागें के सत ओर 
छछाप के स्थापक थे। इन्होंने त्रजभाषा के श्रचार क्ते 
ए जो कार्य किया वह हिन्दी साहित्य में सदैव 
१रणीय रहेगा।ये लेखक भी थे। इनका सभी तक 
के ही ग्रन्थ ज्ञात था--अगार रस मस्डन' | अब 
सके निम्नलिखित अन्थ भी पाए गए हैं जिनसे ये 
जभाषा गद्य के महत्वपूरं लेखक माने जा सफते हें । 
। ग्रन्थ निम्नलिखित हैं :-- 


ऋ--यह्द पुस्तक पद्य में वल्लभ।चाय छारा लिखी गई 
|। उसी का अलुबाद विह्लनाथ ने ऋ्रजभाषा गद्य में 
केया-- 'इति श्रीवल्लभाचार्य कृत श्रीयम्ुनाष्टक तउपरि 
प्रीगुसाई जी ऋत टीका' इसमें श्री यमुना की बन्‍्दुना की 
॥ई है । यह २७० श्लोकों की दीका है। अतः अन्ध काफी 
पढ़ा है । 


सदीक--इसमें वल्लभ सप्रदाय के सिद्धान्त वर्शित हैं । 
“यह अंथ में सिद्धान्त भयो” कद्दू कर विद्धलननाथ जी ने 
इसका परिचय दिया है । “जा भाँति की सेपा 
श्रीवल्लभाचाये जी फे मागे में कद्दी है से करत रहे -« 

आर कदाचित जीव बुधि ते समपंण साधथि आवें नहीं 
तो नाम को मन्न जो श्रोकृष्णः शरणं नमः याद्दी को 
स्मरण भजन फरत ठाकुर की सेवा करथों करे ता 


करिके सवेथा उघार होय”--आदि सिद्धान्त पर प्रकाश 
डाला गया है । 





घड़े न्प्ण्-झसकाब्य 


गाकुलनाथ--ये विद्ठलनाथ के पुत्र थे | इनकी पुस्तकों का उद्देश्य 
एक मात्र धार्मिक ही है क्योक्ति उतसे सा्ित्यिक सौन्दर्य 
साममात्र को भी नहीं दे । एक ही बात अनेक बार छुड़राह 
गई हैं। "से। वे ऐसे ससददीय हे. इनकी बता को पार 
नहीं ताते इनकी बात ऋहाँगाड बहिए” प्रत्येक बेंप्गुर 
के जीवन चरित्र में एट्ठी गई है | उसझे पनेक भाषाओं के 
शब्द भी हूँ | कारण यहीं जात होता प्‌ कि गोऊुतननाबव की 
अपने धर्म-प्रच/र में बथे2 पयटच करना पटा होगा जार 
अनेक स्थानों में जाने के कारण बहों के शब्द भी प्रतात 
रूप से इनकी भाषा में सिज्ञ सए होंगे | इनर्ज, तो दे 
चेप्णव भी अनेक स्थानों तथा 'परक जाति के & ! 
इसीलिए उनके चरित्र ब्रशन मे जिस प्रकार की भाषा 
लेखऊफ को समझ पड़ी बसी हा इपने लिख “ा इतनी 
बात अवश्य हैं कि उस चित्रण में स्व भादिक्न 
है, उसभे जीवन के अनतक खिंच मिलने हैं । ४ी७ 
इतने विभिन्न चित्रों हा सम्रह एक ही स्थान पर मिलसा 
हैं, यही पुस्तक का महत्त्य हे! 
'वातो झो' की मापा ब्रजभमापा £ेँं अदि सूरदास के जाज्य में 
साहित्यिक ब्रज्षभापा ेे दशन होते दूँ तो गोहानाबथ का नप्पा में 


ह्क्अक 
ऐ8। 
के । 
हि । 


चोलचाल री ब्रजभापरा मिलती हू उस्क पाहइद शापदा ज़ेत्र भी 


विस्तृत है । इसमें पझचायी, राशस्पानी और पक दी दि डादद मिनाओे 
हैं। सवनाम के स्थान पर सता छा प्रयोग ही झदिर हैं हर 
भाषा से छ्तेक यार नामों से भी पनरत्ति शितनी है । बघबल्माएा था 
माछुर् इससे ऊचश्य है 


& + 
घ्जफा मन क+> आज न 
श्स पार खत्माटटदों शताइए भें गये हाधए्गारड़ गाए झा शालनिता 
में प्रच्त होने लग 220 कह दा 
स्प का... अ«मथ ताक काका चमक जा ० कफ ० मम 
| चुए, होने लया था फूर इस दि उ्॒य पर 5०> आऑआनाओओं था 
भी प्रश्नपत्र पोरे रई अप ला | 
का अं झाशंत हम ऋाग' था ' 5: चलाए ही दमन हर नए झा नष्धा छत 
हि इ्डयत लि: क््ल््क्मर का 302 नम 8 8 हर कि 
४ पा भेे इसपुमार पथ बज श्र  ण्ज्छा गाय ४ /'प 3 श 


है 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक एतिद्दास पं 


इसका उत्कृष्ट प्रमाण ननन्‍्ददास लिखित 'नाप्तिकेत पुराण” (भाषा ) 
है, जो प्रजसाषा गद्य में ज्िखा गया था। 


इसी समय खड़ी बोज्ली गद्य का रूप आता है। यह गद्य दक्षिण 


में मुसलमानों के द्वारा साहित्य में प्रयुछ हुआ । इसकी आधारभूत : 


भाषा खड़ी बोक्ती थी, जो दिल्‍ली ओर सेरठ में बोली जाती थी । 
आम्यय तो इस बात का है कि खड़ो बोली का गद्य अपने स्थान 
में पल्‍्लवित द्वोने के बदले दक्षिण में हुआ जहाँ उसके लिए कोई 
उपयुक्त वातावरण नहीं था । जो मुसलमान दक्षिण में फैलते गए 
उन्हीं के प्रयास द्वारा खड़ी बोली का गद्य अपने पैरों पर खड़ा 
हुआ । साहित्य में अक्जछ्रति का सबसे स्पष्ट उदाहरण खड़ी बोली 
गय के विकास में स्पष्ट रूप से दीख पढ़ रद्दा है। बह उत्पन्न तो 
हुआ दिल्ली में ओर उसका विकास हुआ दक्षिण में । अमीर 
खुनरो ने खड़ी बोली का प्रयोग पद्म मे तो अवश्य किया था पर 
गय्य में नहीं | दक्षिण में ह। उसका विकास हुआ जो एक साहिह्य्रिक 
कौतृहल हे । 

खड़ीबोली गद्य का सबसे प्रथम लेखक था गेसू दराज बन्दा 
नचाज़ शहबाज धुलन्द । उसका जन्म सबत्‌ १३७८ में हुआ और 
उसकी मत्यु १७७६ सें | लेखक पन्द्रह वष की उम्र में दक्तिण छोड़ 
फर दिल्ली में आया ओर बवृद्धावस्था से पहल्ते दक्षिण नहीं लौटा। 
अतएव उसके गद्य को तत्काज्ञीन दिल्‍ली की भाषा का सच्चा रूप 
समम्तना चाहिए। उसने दो छोटी-छोटी पुस्तकों की रचना की । 
'मिराज उल आशक्त न' ओर 'हिदायतनासा! । इसमें प्रथम पुस्तक 


प्राप्त हुई हे और बह प्रकाशित भी हो गई है| उसमें फेवल १६ एछ | 


हैं, जिनमे सूफ़ी ध्षिद्धान्तों का वर्णन किया गया है। भाषा का रूप 
खड़ा बोली दै। उसमे फ्रारदी शब्द भी हैं अ्जभाषा के रूप और 
कारक चिह्न भी | इस भाषा को 'दकनी उरदू” कद्दा गया है जिसे 


पमराज उत्त-आशक्रीन! के सम्पादक मौलाना अव्दुल हक़ साहब 
थी० ए० ने हिन्दी भो कहा हे । 


१4 


प्र कप्ण-फाबध्य 


बन्दानवाज़ फी शैली इसी प्रकार की थी। यद्यपि वे फ़ारसी के 
विद्वान थे और उन्होंने फ्रार्सी में ग्रन्थ-रचना भी की थी, पर इस 
प्रकार की रचना भी वे प्रायः किया करते थे। इसके सम्बन्ध में 
- मौलाना अच्दुल हक़ 'मिराज-इल-आशक्रीनः के दीवाचे' में 
लिखते डे ई+ 


८४ हज़रत उन घुज्ञगोने दकन में से हूँ, जिनकी तमनीक़रातों 
तालीफात कसरत से हैं और तक़रीवन सब की सब कारसी में हैं । 
लेकिन तहक्तीक से यह भी सालूम हुआ हे क्रि आपने शज्ञ रिसाले 
हिन्दी याने दकनी उरदू में भो तसनीक फरमाये हैं /” 

मिराज़-उल्-झाशक़ीन में आये हुए हिन्दी रूप नमूने के तौर पर 
नीचे दिए जाते हैं :-- 

१ इसमें आपकू देखिया से ख़ालिक में ते ख़ालिक की इज़दार क्या ।* 

२ मुहम्मद हमें ज्यों दिखलाये त्यों त॒म्हें देखो ।* 

३ ऐ भाई सुनो जे केई दुघ पीवेगा से। तुम्दारी पैरवी करेगा शरियत पर 

कायम अछेगा । पानी पीवेगा से विश्वास के कतरया में डूबेगा ।' 

४ जबराईल हजरत कूँ बोले ऐ. मह्म्मद दुरस्त* 

५ ये तीनों फाड़ दरएक मोमिन के तन में हैँ।१ 

३ एदीत व नवी फरमाय है 

७ इसका माना न देख सकेंगे प्रपने श्रखियाँ सू' मगर देस्देंगे मेरे 

अधखियाँ स्‌ श्रो सूरत खाहए की 


१. मिराज उल-श्ाशक्रीन पृ४ १४, १५ 
र्‌ ७. 7. 
5 $; ७५ रैंई 
है ४ चर 
५, ७ रऋ 
६. 
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इस प्रकार ब्यौर भी उदाहरण दिए ज्ञा सकते हैं । 

इसी समय की 'भुबन दीपक! सलाम की एक पुस्तक मिलती है । 
जो सम्कृन मे ज्योतिष पर जिखी गई है और जिसकी व्याख्या 
प्रजभाषा गद्य मे की गई है । इग ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति की तिथि 
सन्‌ १६१४ ( सचत्‌ १ ७२ दी गई है। इससे ज्ञात होता है कि 
अनुवाद इस तिथि से भी पहले का होगा । पुस्तक में ३५० श्लोक हैं 
ओर उनकी विम्तृव व्याख्या की गई है। उदाहरण के लिए उसका 
गद्य इस प्रकार है : - 

जछ अख्त्री पुनत्न तणी प्रद्ठा करइ। आ ८ ढठ मह नवमई स्थानि 
एक तो शुक्र हो: तव स्वभाव रमतो कहिबवड ॥ जड़ विजह शुक्र भद्द 
होई तड सभोग सुच॒इ कद्दिवर॥ चन्द्र सरिसलइ होय । शुक्र होई 
तड अधिक द्राव कहिबद् | शुक्र सरिखउ क्रूर ग्रह होइ त३ सभोग 
पीडा कहवी ॥ 

इस गद्य में केवल सिद्धान्त-निरूपण है। साहित्यिक गद्य के 
सौन्द्रय का इसमें एकदम अभाव हे । गद्य के नमूने के लिए ही इस 
ग्रथ का नाम स्मरणीय है , 

इसके बाद गड्ठ कि की चन्द छुन्द बरततन की सहिमा नामक 
एक छोटा भा गद्य ग्रन्थ अक्र के समय से लिखा गया मित्रता है | 
इसका भापा खड़ी चोली है, क्योंकि यह ग्रन्थ दिल्ली की भाषा के 
प्रभाव से दी जिखा गया था । इस अन्थ में भी त्र साषा फे “जुद्ार', 
(बिराज्समान आदि शब्दों का प्रचुरता से प्रयोग है । इसमे साहित्यिक 
गद्य तो नहीं 6, पर व्याउहारिक गद्य का रूप अवश्य है। पुस्तक 
कुछ विशप महत्व का नहीं है पर हिन्दी गद्य के विकास से अपना 
स्थान रग्बती है| 

सब॒त्‌ १८० में जटमल के द्वारा लिखी हुई एक 'गोरा-बादक्ष की 
वथा! पुप्तक का निर्देश गिलता है । 

बाधू श्यामसुच्दरदास बी० ए० द्वारा सपादित हिन्दी दस्तलिखित 
हक अर्थों को सोज सवस्धी बापिक रिपोर्ट १६०१ के ४४ वें पृष्ठ मे, 


घड७छ कृष्ण-कावय 


संख्या ४८ पर 'गोरा बाइल की कथा! की हस्तलिखित प्रति का 

विवरण दिया गया है जिसके अनुसार कथा गद्य और पद्च में है। 

४३ प्र छठ । पद्य-्मस्या (००० है। आकार ६ ५० 2 ह्ठं । प्रत्येक 

पृष्ठ पर २० पंक्तियाँ हे और वह बंगाल की एशियाटिक सेमायटी 

कलकत्ता में सुरक्षित है । उसकी भाषा छा उदाहरण इस प्रकार दिया 

गया है -- 

प्रारम्भ - श्री राम जी प्रसन्न हं।ये । श्री गनेस साथे नमः। लद्दमी 
कांत | हेवात की सा चित्तीद गड़ दे गोरा बादल हुआ 
है, ज्ञिनओ बारणश की कीनाव हींद्वी में वनाकर तयार 
करी हैं ॥ 
सुझ सपत दा येक सकन सीद बुद्र सद्देत गनेस 
वीगण वीजर ला वीन से| वे लो नुज॒ परण मेस ॥ १॥ 
दृहा | जग मर वाणी सर सरस कद्दता सरस बर बन्द 
चहवाणु कुल उवधारों हुवा जुवा चावन्द ॥२॥ 

भन्त- गोरे की आवरत आवे सा वचन सुन कर आपने पावन्द 
की परड़ी हाथ में लेकर वाहा सत्ती हुई सो सीबपुर मे 
जाके वाह्य दोनों मेल हुवे ॥४४॥ गोरा बादल की सदा 
गुरू के बस सरत्वतों के महत्रवानगी से पुरन भई नीस 
चास्ते गुरू कू ८ सरस्वती कू नमस्क् रा एरर्ता € ॥१४०॥ 
ये कथा सोल मे शआानी के साल में क्ाशुन सी पुन्म 


दे रोज सनाई | ये बना मे होर सेद्र रा रस 7 सीनगार 


का हक हक, न टी 
सहू[दो रख हू हीरा रस के सनगार र्सष्ट! | 

6 जल या न 

नो कथा ॥56द॥ सोखटीो सादा गाज भा सन बाला 

कि 5. थे डा 

ददसर कंगहा उस याद छ हाय बट ए खुश हैं घर 
छः ्क कक रा >> 

घर से ह्मनन्द तदा अू कोए घर मी परण रह ग्ग्ना 

नही ॥१६७!॥ 
घ् स्टाप्स्य सपा प्रा जायज सादिश्नार एल अचमई 
| १७ रब्वू ६ ली. # श्र ष्ट बाब्चाड्र 
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११६ ३८६७६ है। प्रत्येग प्रूष्ठ में ३० पक्तियों हैं; ओर 
प्रत्येक पक्ति में २४ से ३० अछ्चर हैँ | इस सम्रह में कई 
पन्ने कोरे हैं , इससे ज्ञात होता है कि यह किसी दूसरे 
ग्रथ की प्रतिलिपि है, जिसके कुछ पृष्ठ या तो खो गए ष्ट 
या पढ़े नहीं जा सके ।ड और ड नें कोई अन्तर नहीं 
रखा गया। यह सम्रह महाराजा गजर्सिंह बीकानेर वालों 
मे सवत्‌ १८२० से लिखाया था। इसी से १४५ ( १८४५ 
सम्बत्‌ ) (८, २०, २१, नबर के सम्रहों को बहुत सी 
वार्ताएँ नक़ल की गई हैँ | इसमे ५ वीं बातो में गोरा-बादला 
की कथा का विवरण इस प्रकार है :- 


गोरे दादस री स्था-( पृष्ठ प७ अ० से ६६ अ० तक ) यह लग 


भग वही वार्ता है ज्ञो हमतल्खित ग्र/ नबर '४ में है; 
पर पाठान्तर बहुत है। उदाहरण के लिए इम प्रति का 
प्रारभिक भाग देखिए ३-- 

चरण कमल चित लाय के ममरू सरहति माय | 

कह्टिस कथा बनाय के प्रण॒मू सदगुरु पाय ॥ शा 

नबू दीप मझ्कारि भरथपेश्न सोमित श्रधिक | 

नगर भलो चित्रोड़ है ता परि दूठ दुरंग । 

रतनसेन राणो निपुण श्रमली माण अभग ॥२॥ अआदि 


. इस भति के अन्त में एक दोद्दा है, जो समग्मह नबर 
१४ में नहीं हे । इसमें कवि का नाम ( जटमल ) और 
कथा का लेखनकाल ( सबत्‌ १६८० ) दिया गया है :-- 
सौलै से श्रती थे समै फागुण पूनिम मास । 
वीरारस सिशुमाष्रस कह जट्मल सुपरकास [ १ ] ४६॥ 

इव प्रकार गोरा-वादल्ञ की कथा की ये दोनों प्रतियाँ 
जो क्रमशः खबत्‌ १८२० और १८४५ ( अथवा ( १८६२ ) 
मे लिखी गई थीं, पद्म ही में है । हाँ, दोनों के पाठ में भेद 


पर फृषप्ण-कान्य 


बहुत है। भाव तो अधिकतर वही हैं, पर उनका प्रकाशन 
उन्हीं शब्दों में होते हुए भी भिन्न है । 


मद्दामहोपाध्याय रायवहादुर गोरीशकर होराचन्द भोमका ने 
"“कवि-जटमल-रचित गोरा-बादल की बात शीर्षक एक लेख लिखा 
है ।' आपने गोरा-बादल की कथा के विपय पर अपने विचार प्रफट 
करते हुए मलिक मुहम्मद ज,यसी के पद्मावत से उसका कथा-साम्य 
दिखलाया है । ओमा जी ने भी “गोरा बादल को बात” नामक 
पुत्तक फो पद्यात्मक ही बतलाया हैं ।( प्रष्ठ ३८७ ) झापकफो यह 
प्रति बीकानेर में पुरानी राजस्थानी एवं हिन्दी भाषा के परम प्रेमी 
ठाकुर रामसिंह जी एम० ए० और हूँगर कालेज के प्रोफ़ेसर स्वामी 
नरोत्तमदास जी एम० ए० की कृपा से प्राप्त हुई । ओमा जी ने अत 
में यह स्पष्ट रूप से लिखा है :-- 


“नागरी-प्रचारिणी सभा की हिन्दी पुस्तकों की खेाज-संपन्धी 
सन्‌ ६६०१ ईसवी को टिपोर्ट के प५ ४५ में संख्या ४८ पर बगाल- 
एशियाटिक सोसाइटी में जो ज़टमल-रचित 'गोरा-बादल की कथा! 
है, उसफे विषय मे लिखा है कि वह गद्य और पद्म में हैँ; स्न्तु 
स्वामी नरोत्तमदास जो द्वारा जो प्रति अवलोकन में आई यद्द पद्यममय 
है। इन दोनों प्रतियों का 'माशय एक टहोने पर भी रचना भिन्न भिन्न 
प्रकार से हुई है। रचनाकाल भी दोनों पुस्तकों का एक है आर फर्ता 
भी द्वोनों पुस्तकों का एक है !? 


इससे छात द्वोता हे क्वि स्वामी नरोचमदास जी ने दपयुष् 
टेसीटरी द्वारा प्राप्त दृस्तलिग्पित प्रंथ न० *२ दे अन्तर्गत 'ोई- 
बादल री था? क्री प्रति ही झोऊका जी फो दतलाए है; कयोद्ि 
इसी भति में कथा का संवन्‌ हमे मिलता हूँ | संबत्‌ १६४५ बाले प्रन्य 
नं० १५ में नहीं. फिर भी यह संदेद रद जाना हैं नि अनराततमदास 
जी द्वारा दो हुई प्रति का नाम ओझा जी 'गोरायादल हो पान! 


जन री अब बम नान+-3०+ ककनक न ल«न-कजननमकन- नम. >पनन नमन... समन), 


१ नागरोद्चाररः: पदिहा भाग १३, राय ४ 


हि. 
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देते हैं; पर दस्तलिखित ग्रन्थ नं० ३२ के अनुसार उस प्रति का नाम 
है 'गोरै-बादल री कथा |”? 

इस पुस्तक के सपादक प० अयोध्याप्रसाद शर्मा ने अपनी 
प्रस्तावना में तीन हस्तलिखित प्रतियों का आधार लिया है। प्रथम 
प्रति, जिसको उन्दोंने अधिक प्रामाणिक माना है, सवत्‌ १७६३ की 
है, जो बढ़ा उपासरा बीकानेर के पूज्य श्रीचारिज्यसूरिजी मद्दाराज 


के पास है । इसके अनुसार मूल ग्रन्थ सबत्‌ १६८५ में लिखा 
गया-- 


धवत्तू सेल पचासिवे, पूनम फाग्रुण माप्त । 
गाौरा बादल वर्स्या, कहि जठ्मल सुप्रगास ॥ 

शेष दो प्रतियों वीकानेर-पुस्तकालय में हैं, जिनमें एक का सवत्‌ 
१०५० दिया गया है। यह प्रति शायद्‌ टेसीटरी द्वारा प्राप्त उपयुक्त 
हस्तलिखित गअन्ध न० २२ हो, जिसका रचना-फाल भी १८२० ही 
दिया गया हे | इसके अंत मे बहदी दोहा है, जिसे इस पुस्तक के 
सम्पादक ने अपनी प्रस्तावना में दिया है । 

इस प्रकार जटमभल रचित “गोरा-बादल की कथा' के सबन्ध में 
हमारे सामने पाँच प्रतियाँ आती हैं :-- 

१. संवत्‌ १७६३ वाली प्रति श्रीवारिष्यसूरि जी मद्दारात्र के पास 
सुरक्षित है। इसके अनुसार ग्रन्थ-रचना सं० १६८४ में हुई | मन्ध 
का नाम 'गोरा-बादत्ञ की कथा” है। 

*े सवत्‌ १८३० वाली प्रति--डा० एल्‌० पी० देसीटरी द्वारा 
सपादित बंगाल की एशियाटिक सोसाइटी की ओर से प्रकाशित 
चारणों और ऐतिहासिक भ्रथों के विवरण में सम्रहीत। इसके 
अलुसार अन्थ-रचना १६५० में हुई | अन्थ फा नाम “गोरैनबादल्न री 
कथा” है 

३ सवत्‌ १८४५ वाली प्रति-डा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा 


खोजी हुई । प्रन्ध-रचना की तिथि नहीं दी गई | इसके अनुसार गंथ 
का नाम ' गोरा बादल री कथा” है । 


है. 


फेर कृष्ण-काण्य 


४ स्वासी नरोत्तमदासजी द्वारा प्राप्त प्रवि--इसके अनुसार ग्र थ- 
रचना संवत्‌ १६८०। ग्रन्थ का नाम “गोरा बादल की बात ।" है । 

४. षीकानेर-राज्य-पुस्तकालय वाल्ली प्रति-प्रन्थ-रचना की तिथि 
नहीं दी गई | इसके अनुसार ग्रंथ का नाम “ गोरान्चादल फी कथा” 
है। ये पाँचों प्रतियाँ पद्म में हैं। अब रद्द जाती है वात नागरी 
प्रचारिणी समा की १६०१ की वार्पिक रिपोर्ट में बतलाई हुई 'गोरा- 
बादल की कथा' के संवन्ध मे, जो गद्य और पद्म दोनों में है, और 
जिसका रचना-काल भी १६८० संवत दिया हुआ है, और जिसे मिश्र 
बन्धुश्रों ने अपने 'विनोद! में केवल गद्य में ही माना हे। संभव है, 
ज़टमल ने गद्य में भी यह कथा लिखी हो, १र इसके प्रमाण में धमारे 
सामने बंगाल फी एशियाटिक सोसाइटी में सुरक्षित 7ति के अतिरिक्त 
कोई भी दूसरी प्रति नहीं है | यह 'असभव तो नहीं ऐ फि एक दी 
वर्ष में (स० १६८० ) में एक ही लेखक ( जटमल ) एक फधा फो 
दो तरह से ( गद्य और पद में ) अलग ग्यज्ञग फट्दे ; पर यह कुछ 
स्वाभाविक--और उस समय के अनुकूल नहीं जान पत्ता कि 
उसी वर्ष पद्म मे कथा लिखने के बाद कोई लेग्यफ उसी घात 
को गद्य में दुहरावे। सम्भव है. किसी दूसरे व्यक्ति ने जटमल 
फी पद्यघद्ध पुस्तक शो गद्य फा रूप दे दिया हो; और रचना- 
कालसूचफ दोहे का भी गद्य में अनुवाद फर दिया हो। अनुवाद 
भी अक्तरशः हुआ है | इससे हमारे अनुमान की और भी पुष्टि 
होती हे ।*? 

यह भी स्पष्ट हो नाता हू छि प्रारंभिक गद्य रचनाएँ धर्म-प्रचार के 
लिए थी और उत्तर-फालीन रचनाएँ ऐतिद्यासिक युन चअथया फिसी 
घटना-पसंग फे सदबन्‍्ध में । 


आज >ज+++ 


लव | च 
। पदरूप--होौले सै घही ये हमे रायुर पूनिझ भाग ! 
दोरा रख छिणगार रख द हि जदमल सपस्य प्म | 
शधरूप--ये छूथा सेल ने इसको णे साल में आगमन 


रोश बनाई । है बया में यो रत ऐ द्ंरारक है लिदगार र 


इन्दी साहित्य फा आलोचनात्मक इतिहास ८८७ 


धार्षिक काल का हास 

विक्रम की सन्नद्र्वी शताब्दी के लगभग घार्मिक काल की प वन्रता 
पष्ट होने लगी थी | उसमें श्र गार के अत्यधिक प्राधान्य ने वासना के 
बं।ज वो दिए ये | राधा और कृष्ण की विनय अब कवित्त और 
सवैयों में प्रकट होकर नायिका और नायक के भेदों की कौतूहल- 
बधक पह्ेलियाँ सुलक ने लगी थी। उसके फारण निम्नलिखित थेः-- 
१, राजनीतिक सन्तोष 

जह्दागीर और शाहजहाँ के राज्यकाल ने प्रजा की सुख शान्ति 
की समृद्धि की | उसमें युद्ध-प्रियता की अपेक्षा कला-प्रियता की ओर 
शासकों का विशेष आकर्षण था । शाहजहाँ हिन्दुस्तान के बड़े वैभव- 
शाली शासकों में था । उसका साम्राज्य विस्तार में अपने सभी पूवेजों 
के साम्राज्य से बटा था और उसमें तीस वर्ष तक अखड शान्ति 
स्थापित रही । साम्राज्य की आमदनी पहले से अधिक थी और 
खजाना माज्ञामाल था ।* 

इस भाँति राजनीतिक वातावरण की शान्ति ने साहित्य में भी 
कला की र्ष्टि की | मुसक्षमानी अत्याचार अब सीमित थे। हिन्दू 
हृदय भी मुसलमानी आतझ्ू से स्व॒तन्त्र हो गए थे। मुसलमान भी 
अपने को इस देश का निवासी सममने लगे थे। अब हिन्दू इस्लाम 
से त्रस्त नहीं थे और वे सतोष की साँस लेकर विश्राम करने का 
अवसर चाह रहे थे। अब हिन्दू और मुसलमानों की रक्त से 
परिदृप्त दो तलवारे देश के ए+ ही म्यान मैं रक्खी हुई थीं। इस 


अवकाश काल में भक्ति की अपेक्षा श्वगार की मतवाली भावना 
अपना विफास कर रद्दी थी | 


२ राज्य-सरक्षए--राजनीतिक शान्ति के कारण कला की उन्नति 
तो हो ही रही थी, साथ द्वी साथ भिन्न-भिन्न राज्यवश भी 





१. ईिन्दुस्तान के निवातियों का सक्षिस इतिद्ास ( डा« ताराचन्द ) 
पृष्ठ २४३ मेकमिलन एण्ड कम्पनी ( १९३४ ) 


ब८५ 


हा 


कृष्णन्कास्य 


स्थापित हो चले थे | जहाँगीर की विलास-प्रियता ने 
शासन की शक्ति कम कर दी थी । “खजाने से तनख्वाह 
देने के वजाय ज्ञागीर देने की प्रथा बढ़ी" फलतः '्मनेक 
जागीरदार हुए, जिन्होंने अपने वैभव की खूब वृद्धि फी। 
फविगण संरक्षण पाने के लिए इन्हीं जागीरदारों और 
राजाओं की शरण में आने लगे । भक्ति-काज्ष के प्रारम्भ 
में धर्म की जो मर्यादा संतों ओर कवियों के द्वारा सुरक्षित 
हो चुकी थी, उत्तर-काल में वद्द कवियों को सम्मान नहीं 
दे सकी, इसलिए वे अब अपना यश ओऔर सम्मान बढ़ाने 
के लिए राज-दरवारों का आश्रय खोजने लगे । राज- 
दरबार ने उन्हें खद्नगरपूण रचनाओं की सृष्टि के लिए 
वाध्य किया | अतः राजाओं और जागीरदारों के संरक्षण 
ने धार्मिक काल की पचन्नता को कलुपित कर दिया। 
मुगल द्रबार ने भी हिन्दी कविता की प्रोत्पादित किया | 
जहाँगीर ने तो बहुत से हिन्दी झूपियों को पुरस्कृत भी 
किया ।' ऐसी परिस्थिति में जब कवियों को राज्य संग्ज्ञण 
के साथ सब प्रकार का सुख ओर चैभव प्राप्त द्ोने लगा 
तब उन्हें भक्ति की करुणापूर्ण मभिव्यक्ति की आावश्यझ्ता 
नहीं जान पड़ी । विलास प्रियता मे भक्ति नहीं होती। 
जब झत्याचार के बदले उन्हें पुरम्कार प्राप्त होने लगा 
तव भगवान्‌ को पुकारने की आन्‍लश्यक्ष्ता नहीं रह गई 
ओऔर कवियों फी लेसनी था तो राजाओं के गुण्य गान की 
ओर अथवा विलामिता की सामम्रियों भ्रीर झगारपूर्श 
परिस्थितियों के चित्रण पी घोर चल परी ) राजाओं ने 
भी यद्ध्‌ के शर्सो हो वदिशाम देजर अपनी दृष्टि रंगमहल 


की झोर की । दे लोग दिन में ही दिषोग आर संयोग फे 


एिसटस्तान हे निधाहियों का सरिता -- 7६४ ४३४ 


श्म्ट्र ह््द चुस्लम रूए, हट प्र८*5 ( दु।क ईश्पर दर्द ) 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास दर्द 


स्वप्त देखने लगे । अपने भावों के उद्दीपन के लिए उन्दोंने 
कवियों को नियुक्त किया । कवियों ने भी घन के लिए 
अपनी फाव्य-कला को 'वासक सज्ज़ा' की भाँति सँवारा 
झऔर उसे अलक्कारों से अलह' कृत किया। हि 

३ कछा का विक्ास-राजनीतिक संतोष के साथ राज्य 
वैभवशाली हुआ और राज्य के वैभव ने कला को जन्म 
दिया | शाहजहाँ के गौरवपूर्ण शास्नन के स्वणकाल में 
फला घहुमुखी होकर विकसित हुई । यह कला केवल 
साहित्य ही में सीमित होकर नहीं रही वरन्‌ चित्रकला और 
वास्तुकला में भी प्रकट हुईं | जहाँगीर ने अकबर की 
ललित कला देखी थी और जहॉगीर के आदर्शो ने 
शाहजहाँ को प्रभावित किया था। जदाँगीर ने चित्नकारों 
को पुरस्कृत ही नहीं किया, वरन्‌ चित्र-कला के अर्गों का £ 
अध्ययन भी किया ।' शाहजहाँ ने तो ताजमहल में कला 
की चरम सीमा उपस्थित की | समय के कपोल्न पर रकल्ला 
हुआ वद्द उज्ज्वल अश्र-विन्दु शाहनहाँ के कला-पूर्णे हृदय 
की चित्रशाला है। सम्राट ने अपनी झगार प्रियता और 
प्रणय-चिन्दद क रूप में ताजमहल की साकार विभूति 
वाइस वर्षो में निर्मित की, जिसकी नींब विरद्द फे 
आँसुओं से भरी गई थी । जब राजनीति में कला इतनी 
ज्यापक दो रही थी तो साहित्य में इसका प्रादुर्माव 
अनिवाये था और इसी कला की व्यापकता ने हिन्दी ९ः 
कविता का भक्तिमय दृष्टिकोण भी बदल दिया | 

४ कृष्णमक्ति का स्व॒रूप--महाप्रशु वल्लमाचार्य और चैतन्व 
मद्दाप्रभ्भु ने ऋष्ण पूजा का जो रूप निधोरित किया था, वह 
अत्यन्त आकर्षक था । वात्सल्य और माधुय भाव की 


उपासना में श्रीकृष्ण के रऋगारिक पक्ष ही की प्रधानता 
र्‌ कर वह्दी, पृष्ठ ८७० 


;८७ कृष्ण -काव्य 


थी। कृष्ण का सौन्द्य, गोपियों का प्रम, कृष्ण ओर 
गोपियों का विहार, ये विषय बड़ी कुशलता के साथ 
प्रतिपादित हुए। किन्तु इन सभी वर्णनों के प्रारम्भ में 
अलोकिक और आध्यात्मिक तत्व सन्निद्दित थे । शारीरिक 
आकपशण के साथ आध्यात्मिक आकप ण भी इगित था. 
किन्तु यह रूप आगे चने कर स्थिर न रह सका । चैतन्य 
महाप्रभ्ु ने माधुये भाव से श्रीकृष्ण को उपासना कर 
कृष्ण के दांपत्य प्रेम के चित्रण की सामग्री प्रस्तुत की। 
इस प्रेस के अलौकिक रहस्य की धारा अपने वास्तविक 
रूप मे अधिक दूर तक प्रवाहित न हो सकी । उसके 
आध्यात्मिक स्वरूप का ग्रहण सभी भर्कों और कवियों 
से एक ही रूप से नहीं हो सका | प्रेम जे ज्ञेत्र में प्रेम ही 
का पतन हुआ और उसमे सांधारिक ओर पायिव 
आकर्षण की दूषित गनन्‍्व हा गई । फन्न यह हुआ कि 
श्री कृष्ण सूरदास फक्े 'प्रश्मु ब्राल सेंघाती' न रह फर 
गोपियों द्वारा होली खेलने के लिए बार-बार निमंत्रित किए 
जाने वाले 'लत्ता, फिर आइये। खेलन दोरी” बाले श्री 
कृष्ण दो गए । 

५ भाषा का परिमार्न न--कृष्ण-काव्य को ब्रज्षमापा परिमार्नित 
होकर इतनी मेज चुकी थी कि प्रत्येक प्रक'र फे भावों का 
प्रकाशन सरल झौर अलकारमय हो गया धा | मक्तिछाल 
के पूवबर्ती कवियों ने भाषा में इतनी अधिक भाव-व्यझना 
की थी कि भापा उनऊफे हाथ में आरनतगन आ्रामल्क' के 
समान थी । इसी भाषा फे परिष्म्रण ने कवियों हा घल्प- 
चातुर्य प्रदर्शन फे लिए 'फायर्तित ल्‍िया छंविंगण इस 
लोभ का संवरण नहीं फर झदे ओ्रोर उन्‍होंने साद दो 
अपेक्षा कला के सौन्दय को आर ह्पिद प्यान रक्स्था * 
शब्दालंकार और ऋर्थोलंकार छान ये जिए इन्हें बट 
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भावों की अवद्देजना भी करनी पड़ी तो उन्होंने संकोच 
नहीं किया | उन्होंने श्रगार की भावना को उल्नट-पुलंट 
कर भाषा के पाश में अपनी कविता को कस दिया । अब 
कविता जीवन की सन्देश-बाहिनी न द्दोकर केवल भाषा- 
सौन्द्य की परिधि ही में केन्‍्द्रीमुत हो गई । जीवन की 
स्वतन्त्र भावना प्रत्येक नायिका के साथ, शब्दों की 
शअंखला से बाँध दी गई । 
६ रीतिकाल की परम्परा 
हिन्दी कविता में रीतिकाल की परंपरा जयदेव के गीत गोविन्द! 
से होकर विद्यापति की कविता में आई थी। विद्यापति की पदावली 
में नायिका भेद, नखशिख, ऋतु वशन, दूती शिक्ष', अभिसार आदि 
पड़े अकषेक ढग सें बर्शित हे | कष्ण-काव्य की यह धारा वास्तव 
में रीविशास्र से पूर्ण हे । पर भक्तिकाल में भावना की अछुभूति 
इसली तीज्र थी कि सूर और मीरा ने राधाक्रष्ण के शव गारमय गीत 
गाकर भी उन्हें मयोदा विदयोन नहीं किया । भक्तिकाल् की यही 
सयोंदा दे कि विद्यापति की मधुर 'पदावली” सामने रहते हुए भी 
किसी कवि ने उसका अनुकरण नहीं किया और विद्यापति की 
रोतिकालीन श गार-भावना क्गमग तोन सौ वर्षो' तक निश्चेष्ट पढ़ी 
रही। भक्तिकाल की भाव-तोब्रता मे कमो आते ही रीतिशासत्र' अपने 
लौकिक रू गार से सज्जित हो हिन्दो फे काव्य-त्षेत्र में स्वाभाविक 
रूप से आ गया | 
इन सभी कारणों से भक्तिकाल की कबिता का उच्च आदश 


सुरक्षित नहों रह सका | मुसलकालीन वैमब और राजाओं की सुख- 
साधना ने उसे काव्य के ऊँचे गौरव से गिरा दिया । 
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सहायक ग्रन्थों की सूची 
हिन्दी 

अनुराग सागर ( स्वामी युगलानन्द नी ) 
अमरसिद बोध ( _,, 7) 
झरत ओर भारत के संबन्ध (सैयद सुलेमान नदबी) 
अप्टछाप (डा० धोरेन्द्र वर्मा) 
आदि श्रो सुरु ग्रन्थ साहव ( भाई मोहन तिंह वैद्य ) 
उद्यपुर राज्य का इतिहास ( महामहद्दोपाध्याय डा० गौरीशकर 
होराचन्द ओमा ) 
फश्नीर का रहस्यवाद ( डा० रामकुमार चर्मा ) 
कबोर ग्रन्धावल्ी ( रायबहादुर बाबू श्यामसुन्दरदास ) 
कबीर-गोरख-गुष्ट ( दृस्तलिपि, जोधपुर ) 
कृपीर-चरित्र-बोध (स्वामी श्रोयुगज्ञानन्द ) 
फयीर वचनावली (पं अयोध्यधत्िह उपाध्याय ) 
ऊवि प्रिया ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 


| कृवित्त रत्नाफ्र ( श्री उमाशंकर शुक्ल ) 


काव्य निणेय ( श्रोत्रे कटे श्वर प्रेस, घन्वद ) 

फोशास्सवद स्मारक्ष संग्रह ( नागरी प्रचारिणी समा. फाशी ) 
सोज्ञ रियेट ( नागरी प्रचारिणी समा, राशी ) 

प्रंथ भवतारण ( घमंदास लिखित ) 

गरीबदाउ जी फो बानी ( चेलत्रेटियर प्रेम, इलाद्वादाद ) 

शयुलाल साहुव को दाने ( हर ) 
गोरखबानी (हा० पीताम्बर दत्त दड्थ्वाल, हिन्दी साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग ) 

गेरख सिद्धान्त संप्रद | राहुल सांइम्घापन ) 
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२२ गेरवामी तुलसीदास ( बाबू श्यामसुन्दरदास और डा० पीताम्बर- 
दृत्त बढ़थ्वाल ) 

२३ चरितावली ( खह्ल विल्ास प्रेस, वॉकीपुर ) 

२७ चित्रावत्ी ( श्री जगन्मोहन वो ) 

२४ चौरासी वैष्णबन की वातो ( श्री लक्ष्मी वेंकठेश्वर छापाखाना, 
सुबई ) 

२९६ जायसी ग्रन्थावल्ली ( प० रामचन्द्र शुक्त ) 

. २७ जैन साहित्य और इतिहास ( श्री नाथूराम प्रेमी ) 

र८ तुलसीदास ( डा० माताप्रसाद गुप्त ) 

२६ तुलसीदास और उनकी कविता ( पं० रामनरेश त्रिपाठी ) 

३० तुज्लसी ग्रंधावली ( खड, १, २, ३२, नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी ) 

३१ तुलसी चर्चा ( क्क्ष्मी प्रेस, काप्तगज्ञ ) 

३3२ दरिया साहब की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 


३३ दरिया सागर ( 5 ) 
३४ दरिया साहब के चुने हुए पद ( ,, ) 
३४५ दादूदयाल् की बानी (.. $$ ) 
३६ दूलनदास जी की बानी (9 ) 


३७ दो सौ बावन वैष्णवन की वाता ( श्री गोकुलदास जी, डाकोर ) 
३८ धनी घरमदास जी की शब्दावली ( वेज्ञवेडियर प्रस, इलाहाबाद) 
३६ नया गशुटका ( शिवप्रसाद सितार ए-हिन्द ) 

४० पुरातत्व निवन्धावलो ( राहुल सांकृत्यायन) 

४१ बिद्दारी रत्नाकर ( बाबू जगन्नाथप्रसाद रत्नाकर ) 

४२ बुल्ला साहब का शब्द सागर ( चेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

४३ बवेलि क्रिसन उक्मिनी रो ( डा० एल० पी० ठेसीटरी ) 

४४ प्रजमाघुरी सार ( श्री वियोगी हरि ) 

४४ मेंवरगीत ( श्री विश्वम्भरनाथ सेहरोत्रा ) 

४३ भक्तमाज्ञ नाभादास ( श्री सीताराम शरण भगवान पसाद ) 


करार -न्का 
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४७ भफ्तमाल हरि भक्ति प्रकाशिका ( पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र) 
४८ भक्तमाला रास रसिकावली ( महाराज रघुराज्ञ सिंह ) 


५-2६ अ्रमरगीत सार ( रासचन्द्र शुक्त ) 


४० भीखा साहव की वानी ( चेखवरेडियर प्रेस, प्रयाग 

४१ भारतेन्दु नाटकावली ( वाबू श्यामसुन्दर दास ) 

४२ मलूझूदास की यानी (चेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ) 

५३ सिश्नवन्धु विनोद ( मिश्रचन्धु ) 

५४ मीराबाई का जीवन चरित्र ( सुं० देदीपसाद ) 

४४ मोरावाई की शब्दावली ( वेलवेडियर प्रेम ) 

५६ मूल गोसाई चरित ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) 

४७ यारी साहब फी रत्नावली ( वेलवेलियर प्रेस, पयाग ) 

४५८ राजपुताने में हिन्दी पुरतकों की खोज--( मुं० देवीप्रसाद ) 

४६ राजपूताने का इतिहास ( म० गौरीशंकर द्वीराचद ओमा ) 

£० रामचन्द्रिका ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

8१ रामचरित सानस ( खट्न विलास प्रेस, बॉकीपुर ) 

६२ रामचरित मानस ही भूमिका ( श्री रामदास गौड़ ) 

६३ रासपं वाध्यायी 'भोर मेंचरगीत ( श्री बालमुकन्द गुप्त ) 

58४ रेदास जी की वानी ( वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

8५ विद्यापति ( श्री जनादंन मिश्र ) 

६६ विद्यापति ठाकुर ( डा« ससेश मिन्न ) 

ई७ शिवलिंह सरोज ( नदलकिशोर प्रेम. लखनऊ ) 

ईद श्री कपीर साहय का जीवन-घरिपत्र ( सरस्वनी विलास प्रेम, 
नरतिहपुर ) 

4६ धौनाथ सी फी प्राकट्य वार्ता ( थी गोबद्धनशलाल जी मद्दाराज्ष, 
प्रीनाथ द्वारा ) 

७० सी सद॒शुरु गरीउदास ही यानी ( हे अवरानन्द रमवाराम ) 

उरए भी महारान खूरदाव ही दा जीवन चरित्र ( भारतीय प्रेस, 
काशी ) 
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७२ श्री सूरदास जी का जीवनघरित्र [ सुंशी देवीप्रसाद ) 
७३ श्री सूरदास जी का दृष्टिकूट सटीक (नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
७४ श्री सुरसागर ( तधाक्ृष्णदास--पश्री वेंकटेश्वर प्रेस, काशी ) 
७४ श्री हरिश्चन्द्र-कत्ञा ( खद्भ विलास प्रेस, बाँकीपुर ) 
७६ श्री ज्ञनिश्वर चरित्र ( गीताप्रेस, गोरखपुर ) 
७७ पोडश-रामायण ( श्री तुटबिहारील्ञाल, कल्षकत्ता ) 
७८ संक्षिप्त-सूरसागर ( डा० चेनीप्रसाद ) 
७९ सत कबीर ( डा० रामकुमार वर्मा ) 
८० संत तुकाराम ( हिन्दुस्त।नी एफेडेमी, इलाहाबाद ) 
८१ संतवानी-संग्रह ( वेत्तेडियर प्रेस, इत्ाद्ाबाद ) 
परे सुंदर-प्ंथावल्ञी ( पुरोश्ित श्री हरिनारायण शर्मा ) 
परे सतसई सप्तक ( बाबू श्यामसुंदर दास ) 
८४ सरब-गेटिफा ( हस्तलिखित प्रति ) 
८५ सावन्नी धरम दोद्दा ( डा० द्वीराज्नाल, कारमा बरार ) 
८६ सुकवि-सरेज ( श्री गोरीशकर द्विवेदी ) 
८७ दृषनाथ-प्रथावल्ली ( डा० अमरनाथ मा ) 
८८ हिन्दी-काव्य-घारा (राहुल सांकझृत्यायन, किताब महत्त, 
इलाहाबाद ) 
८९ हिन्दी जैन साहित्य का इतिद्दास ( श्री नाथूराम 'प्रेमी' ) 
६० हिन्दी नवरत्न (मिश्रबन्धु ) हि 
8१ हिन्दी साहित्य का इतिहास ( प० राम चन्द्र शुक्त ) 
६२ हिन्दी साहित्य की भूमिक्रा ( हजारी प्रसाद द्विवेदी ) 
६९ हिन्दी साहित्य के इतिद्दास फे अप्रकाशित 
8६४ परिच्छेद ( श्री भास्कर रामचघन्द्र भालेराब ) 
६४ हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता ( डा6 वेनीपरसाद ) 
हिन्दी पत्र-पत्रिकाएँ 
१ फल््याण ( श्री रामायणाहछूु, श्री ऋष्णांक, गोरखपुर ) 
२ गंगा (पुरातत्वाह्ृ) सुल्तानगज, भागलपुर ) 
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चाँद ( मारवाड़ी अक, इलाहाबाद ) 
जैन-हितेपी, ( बंबई ) 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका (काशी) 
मनोरमा ( इलाहाबाद ) 

साधुरी ( लखनऊ ) 

राजस्थानी ( कलकत्ता ) 
विश्वभारती (शान्ति निफेतन ) 
सरस्वती ( इलाहाबाद ) 

हिन्दी वद्धपासी ( कलकत्ता ) 
हिन्दुस्तानी ( इलाहाबाद ) 


अंगरेज़ी ग्रन्ध 


झ्रकपर नासा ( वेकीज्ञ ) 

अपभ्रश एफारांडंग टु सारकण्डेय ( ज्ञी० ए८ प्रियसन ) 
ध्याइ-नए-प्प्रकघरी ( एच० ब्लाकमैन ) 

आक्मफोर्ड हिस्टरी अब्‌ इडिया ( वही ए० स्मिथ ) 

आरीज्िन अब दि टाउन अब्‌ अचसेर 

इंडियन इम्पायर (ज्ञी३ घचुलर) 

इंडियन एटिफ़िटी ( लेसन ) 

इंडियन क्रोनोलानी ( पिले ) 

इनफ्लुए-स अब इस्लाम आन इटियन कल्चर ( डा० ताराचन्ड) 
इम्पीरीयल गज्ञेरियर ( आक्मफो्ड ) 
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श्र राम-काव्य 


मानस, गीतावली, कंवितावल्नी, दोह्ाचली, छप्पय रामायण, 
राम सतसई, जानकी मंगल, पार्वती मंगल. वेराग्य सन्दीपिनी 
रासलला नह॒छू, बरवे रामायण, रामाज्ञा प्रश्न या राम सशुना- 
वली, सह्कूटमोचन, विनयपत्रिका, बाहुक, रामशलाका, फुडलिया 
रामायण, करखा रामायण, रोला रामायण, भूलना रामायण, श्रीकृष्ण 
गीतावल्ी | 

इस निर्देश के बाद प्रियसन ने तुलसी के १९ भ्रन्ध ही माने हैं 
जो उन्होंने आगे चलकर एंवाइक्लोपीडिपा श्ेंव रिज्ञीज्न एंड 
ऐशथिक्स' में दिए । 
२. इंट्रोडक्शन ठु दि सानस ( खड़गविलास प्रेस ) 

इसके अनुसार तुलसीदास ने १७ ग्रन्ध लिसे पर वे बास्तव में 

२१ पंथ हैं, क्‍योंकि ५ ग्रधों का समुर्चय प्रियसन ने 'पव्चरत्न' 

फे नाम से लिखा है ।* 
३. एसाइस्लोवीडिया शव रिलोज्न एंड एथिक्म' 

इसके अनुसार प्रियसन ने तुलसी फे १२ प्रन्ध ही प्रामाग्पिफ 

माने हैं। वे प्रंथ दें :-- 


छोटे ग्रन्ध--रामलला नह॒छ्यू, वेराग्व सनदीपिती, बरथे रामायरा, 
जानकी संगल पार्वती मंगल, रामाशा ) 
बड़े ग्रन्ध-- कृष्ण गीत'व त्ती, विनय पत्रिका, सीतावली, पव्ितायली, 
दोहावली 'पौर रामचरितद मानस | 
सन्‌ १६०३ में 'बंगवासी' फेः मैनेजर सी शिपिरारीएएल बाजपय॑ 
ने वंगवासी' फे प्राहकों को समस्त तुलसी प्रत्यावरी २ -हार भेड़! 
धी उसत प्रंधावली फे 'प्रससार तलसीदास पे प्रनर्ण एी सगण ७ 
निर्धारित हो गई घी। याद मे नलसीदास फी गीन एलओे आर हट 


५! के 


१. रामद ध्तेमानम प्‌ खाट इाहह ू7ा, इक एुर 
२ एलइगाइहजाए टया रूप सरल लन एड ४ एशन शीश $: पृष्ट ६०४ 


द्ज> 
ड़ 
जल 


हिं० झा० ० इ८ 


हिन्द) साहिस्य का 'आलोचनात्मक इतिद्दास ४२२ 


दी गई थीं | उक्त ग्रथावली फे सम्बन्ध में श्री शिवबिद्ारीलाल वचाज- 
पेयी ने लिखा धा' :-- 


“हम इस वे सद्दाकवि गोस्वामी तुलसीदास जी के १७ भंथ 
हिन्दी वंगवासी के माहकों को उपहार देंगे। इनमें मानस रामायण 
अत्ति प्रकाड तथा भारत-प्रसिद्ध अथ है। भारत के नर-नारी इसके 
लिए लालायित हैँ. इत मानम रामायण के अतिरिक्त गोस्वामी जी 
की १६ और रासायश हम अपने पाठकों को उपद्दार देते हैं। इस 
शमायणों में सुन्दर काव्य-तत्व तथा स्वतन्त्र कथाएँ पृथक-प्रृथक रूप 
से वर्शित हैं, किन्तु दु ख इत्तना ही हे कि इन १६ रामायणों का प्रचार 
इस देश में बहुत कम है। इनका प्रचार बढ़ाने के लिए ही हम इन्हें 
उपहार स्वरूप देने को उद्यत हुए हैँ । 


इस बार फे उपद्दार का सूचीपन्न देखिए:-- 


१ मानस रामायण १० श्री रामाज्षा प्रश्न 

२ श्रीराम नदृछू ११ कत्रित्त रामायण 

३ वैराग्य सदीपिनी १२ फलि -धर्माधर्म निरूपण 
७ बरवा रामायण १३ विनयपत्रिका 

५ पावती मगल १४ छप्पय रामायण 

8 जानकी संगत १५ हनुमान बाहुक 

७ श्रीरास गीतावल्ी १६ हनुमान चालीसा 

८ श्रीकृष्ण गीतावली १७ सछुट मोचन 

8 दोहाबल्ी 


इन २७ प्रयों के बाद इस अंथावली में तीन प्रथ और जोड़ दिप 
गए वे अथ थे-- 














>+-+-++....0ह. 


१ सम्बत्‌ ।६६० का हिन्दी बगवासी का नवीन उपहार, पृष्ठ १ २ 
शिवविद्दारीलाल वाजपेयी 


मनेजर डिल्दी बगवासी 


२३ राम-काव्य 


कुंडलिया रामायण, रामायण छन्दावली, तुलमी सतसई। 

इस प्रत्नर तुलसीदास की कुल ग्रथ संख्या २० हुई । प्रियर्सन फी 
सूची और इस सूची में यद्द अन्तर है कि ग्रियसन ने रामशलाका. 
फरखा रामायण, रोला रामायण और भूलना रामायण के नाम लिए 
हैं ओर इस सूची में कलिधमोधम निरूपण, हनुमान चालीसा और 
रामायण छन्दावली के नाम अतिरिक्त है। यदि प्रियस न की सची 
में ये तीन अतिरिक्त नाम और जोड़ विए जायें, तो तुलसीदास फी 
ग्रंथ-स ख्या ( २९--३ ) २७ हो जाती है । 

मिश्रवन्घुओं ने अपने 'नवसत्न' में तुलसीदास की ग्रन्य-सग्या 
२४ दी है । उन्होंने स्रियस न की दी हुई २१ पुस्तकों फी सूची में ४ 
ग्रन्थ और घढ़ा दिए हैं। वे चार ग्रन्थ हैं :-- 


छन्दावली रामायण, पदावली रामायण, हनुमान चालीसा और 
कलि धर्माधम निरूपण | 

इन २५ ग्रन्थों में मिश्रवन्धु निम्नलिखित ग्रन्यों को प्रामाशिक नहीं 
मानते! :-- 


१ कड़खा रामायण रे कूटलिया रामायण 
३ छप्पय रामायण 2 पदायली रामायण 
५ रामाक्ता £ गामलला ना 

७ पावती संगल ८ चेरगाग्य सनन्‍्दीपिनी 

६ बरवें रामायण १० सहटमीचन 

१९ छुन्दावली रामायण 8२ गोला रामायशा 


१३ भूलना रामायण 
इन दस प्रन्थों फो निषाल देने पर शेप ३३ प्रय सिप्नादर्णदों पे 
अनुसार प्रामाणिक हैं :-- 


६. नदरत्न ( शिरणतण ) एप ८१-१०१ 


गंगा ग्रन्धाणार, छारानड (यड़ुप रंरइर०, १६६१ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास धर 


१ सानस २ कब्ितावली 
३ गीताचली ४ जानकी मंगल 
५ फ़ष्ण गीत्तावली & हनुमान बाहुक 
७ हनुमानचालीसा प रामशलाका 
8 रामसतसई १० विनयपत्रिका 
११ कलिधमाधम निरूपण १२ दोद्दावली 


प्राचीन टीकाकारों ने भी तुलसीदास के १२ अंथ माने हें । 
श्रीवन्द्न पाठक रामलज्ञा नहछू की टोका के प्रारम्भ भे लिखते 
हँ.- 
आर बढ़े खट्‌ ग्रन्थ के टीका रखे सुजान । 
श्रल्प प्रन्थ खट अल्प मति, विरचत बन्दन शान || 
पं० मद्दादेवभसाद ने बन्दन पाठक का समथन करते हुए पं० 
गमगुलाम द्विवेदी का वद्द कवित्त उद्धुत किया है, जिसके अनुसार 
तुलसीदास ने बारह ग्रंथ लिखे :-- 
रामलला नहकू त्यों विराग संदीपिनि हूं. 
बरवै बनाइ बिरमाई मति साँई की | 
पारवती जानकी के मंगल ललित गाय, 
रम्य राम आशा रची कामधेनु नॉई की ॥ 
दोहा झो कवित्त गीतबन्ध कृष्ण राम कथा, 
रामायन बिने माँहि बात सत्र ठाई की । 
जग में सोह्दानी जगदीस, हू के मनमानी, 
सत सुखदानी बानी तुलसी गुसांई की ६ 
जानकी शम्मों के शिष्य कोदोराम ने मी तुलसी के अ्रन्थों के सम्बन्ध 
में एक कविप्त लिखा है :-- 
सानस गीतावली कवितावली बनाई कृष्ण-- 
गौतावली गाई उतसई निरमाई है। 
पारवती मगल कही मंगल कही जानकी की, 


५२५ राम-काव्य 


बरवे वैराग्य संदीपिनी बनाई बिनैपत्रिका बनाई, 
जामें प्रेम परा छाई दे। 
नाम कला कोष मणि तुलसीकृत तेग काव्य, 
नहिं कलि में काऊ कवि की कविताई है ॥ 


इसमें दोहावली के स्थान में सतसई है और नामकत्ता कोस मशि 
नामक तेरहवाँ काव्य है। अन्यथा रामग़ुलाम हिवेदी द्वारा निर्देशित 
घारह काठय अंथ इसमें भी परिगणिन हैं ।' 
नागरी प्रचारिणी सभा फी खोज रिपोर्ट के अनुसार तुलसीशास 
के नाम से पाये हुए अन्धों का विवरण इस प्रकार है :-- 
१२. अआरती 
पद्म सख्या -६८ 
विपय--राम व अन्य अवतारों की आरती 


२. अंकायली 
पय सख्या--११४ 
विपय ज्ञान का चुन 
३. उपदेश दोहा 
पत्य संख्या--१४० 
विपय--उपदेश 
४. कवित्त रामायण 
पच्य सख्या-- १४४० 
विपय--राम-ऊूथा 


- ई'डेयन एंटीबरी, भ।ग २२ ( १८६३ ) पाठ १११ 


जी जी 


- खोत रिपोर्ट सन्‌ (६२६८ २१-२० 


जज 
+. 


! रच १६०६ १०-११ 


नाप 
क 
च्क 
च्क 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ५२६ 


५ कृष्ण चरित्र 
पद्य सख्या--२६*५ 
विपय--गीतों में ऋष्ण-चरित्र 
है गीता भाष्य 
पय्य सख्या--७५ 
विषय--श्री मद्भमभवद्गीता का अनुवाद 
७, गीतावली रामायण 
पद्म संख्या--२३०० 
विघषय--पदों में राम-क्था 
८. छन्दावत्ली रामायण 
पद्म संख्या --१२४५ 
विषय-वि:वधि छन्दों में राम-कथा 
६ छुप्पय रामायण 
पत्य सख्या- १२६ 
विषय -छुप्पय में राम-कथा 
१० जानकी मंगल् 
पतद्य सलल्‍य[--२७० 
विषय-सीता-स्वयवर 
११ वुलसी सतसह 
पद्म सख्या---८१२ 


विषय--अ ध्यात्मिक और नीतिमय दोहे 
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५. खोज रिपोर्ट सन्‌. १६०६-१०-११ 
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* मानस चुलसी ग्रन्थावली पहला खंड 
२ रामलला नहछू ) 
३ वेराग्य सदीपिनी | 
४ बरवे रामायण | 
५ पावती मगल् । 
६ जानकी मंगल | 
७ रामाज्ञा प्रश्न | तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खब 
८ दोह्ावली | 
६ कवितावली | 
१० गीतावली | 
११ श्रीकृष्ण गीतावली । 

१२ विनय पत्रिका हे 

परिडत रामबन्‍्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में इन्ही १० प्रथों षो 
प्रामाणिक माना है [१ लाला सीताराम ने भी अपने 'सेलेक्शन्स फ्राम 
हिन्दी ज्षिटरेचर' में तुलसीदास फे १३ प्रामाणिक प्रथ माने है ।* 

यदि तुलसीदास की शैली पर दृष्टि डाल कर एनये समस्त 
मिले हुए प्रंथों की समीक्षा की ज्ञाबे तो इन १० ग्रथोंग अवर्ति: 
'कलिघसाधम निरूपणः भो प्रामाशिक्र माना जाना चाहिए । 
यहाँ तुलसीदास के श्रधान म्ंथों फी विस्तृत मम्रादोचमा परना 
आवश्यक हे । 

रामहला नह 
रचना-निथि-- 'रामलला नहह' फी रचना तिथि पवन बेलीमायद 
दास के 'गोसोंर चरिन से मिलतों है। शोमोंट 
चरिनः के ६४ दे दोहे में जिदा गया ऐै :-- 
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मिथिला में रचना किए, नदेछू मंगल दोय। 
मन प्रॉचे मत्रित किए, सुख पाये सब कोय । 

इसके अनु सार तुलसीदास ने “'नहृकछू” फी रचना मिथिला-यात्ना 
में की थी । वेणीमाधवदास के अनुसार तुलसीदास ने मिथिला-याज्ना 
स० १६४० के पूर्व ही की थी। अतः “नहृछू' का रचना-काल स० 
१६४६ के लगभग मानना चाहिए। इतनी पात अवश्य है कि 
वेणीमाधवदास ने मिथिला यात्रा के प्रसग में तो 'नह॒कू' की रचना 
का उल्लेख नहीं किया, संबवत्‌ १६४० की घटनाओं के वर्णन करते 
समय यह दोहा लिख दिया है। सबत्‌ १६६६ के लगभग तुलसी- 
दास ने 'विनयात्रली? ( विनयपश्रिका ) की रचना की। नहछू” और 
“विनयपन्निका' के दृष्टिकोण में मद्दान्‌ अन्तर है। सम्भव है, तुलसी- 
दास ने 'विनयपतन्निका' को अपने जीवन के दुःख-सुख से प्रेरित होकर 
लिखा दो ओर 'नहछू! को ज्ञोगों के गाने के लिए बना दिया हो | 
'तहछू' में कवि का न तो अ्रभ्यास है और न प्रयास ही । ऐसी स्थिति 
में या तो 'नहछू!” कवि के काव्य-जीवन के प्रभात की रचना 
होनी चाद्दिए ( मानस” से बहुत पहले ) या ऐसी रचना जिसे कवि 
ने चलते-फिरते बना दिया हो, जिसे लोग अश्लील गीतों के स्थान 
पर गा सके । जन-साधारण का ध्यान आकर्षित करने के लिए 
यह रचना सरल ओर सुग्रोध रखी गई, उसमें काठ्य-प्रतिभा 
प्रदर्शित करने की आवश्यकता भी नहीं समझी गई। जन-साधारण 
की रुचि के लिए ही शायद कवि ने आवश्यकता से अधिक खझगार 
की मात्रा नदृक्कू” में रख दी है। ऐसी परिस्थिति में यदि “नहदू' 
ओर “विनयप त्रिका” की रचना एक ही समय में हुई तो वे दो पुस्तके' 
मिक्ष दृष्टिकोण से लिखी गई | इसी कारण दोनों में इतता अधिक 
अन्तर है। 

विस्तार--रामकला नदृछ्यू! एक प्रवन्धात्मक काव्य है । उसमें 


किसी प्रकार का कथा-चिभाग नहीं है । एक ही वबरणुन में ग्रन्थ समाप्त 
5 हो गया है । उसमें केवल २० छन्द्‌ हैं। 
प्छ्ू 


23 राम-कांवय 


छन्द-- नह छू' में सोहर छन्द है, जिसमें १९. १० के विश्राम से 
२९ मात्राएँ होती हैं। यह छन्द्‌ आनन्दोत्सव या विवाह के अभ्रवसरों 
पर स्त्रियों द्वारा गाया जाता है | 
वण्ये विषय--इसमें राम का नहझ्यू वर्शित है । इसके सम्धन्ध 
में वाबू श्यामसुन्दर दास तथा डाँ० बड़्थ्वाल लिखते हैँ :-- 
“मारतवष के पूर्वीय प्रान्त में अवध से लेकर विहार तक बारात 
के पहले चौक चैठने के समय नाइन से नहझ्ू कराने को रीति 
प्रचलित है | इस पुस्तिका में वही लीला गाई गई हैं । इधर का सेदर 
एक विशेष छंद है, जिसे ख्त्रियाँ पुत्रोत्सव आदि अचमरो पर गाती ह। 
पंडित रामगुलाम द्विवेदी का मत है कि नहद्यू चारों भाश्यों के यश्ोप- 
वीत के समय का है। संयुक्त प्रदेश, मिथिला आदि प्रार्न्तों में चन्तोप- 
वीत फे समय भी नहच्ू होता है । रामचंद्र जी का विवाह अफर्मान 
जनकपुर में स्थिर हो गया, इसीलिए विवाइ में नहृ्यू न्टीं ह्मा। 
गोसांई जी ने इसे वास्तव में विवाह के समय ऊे गन्दे नहछुर्षों के 
स्थान पर गाने के लिए वनाया है ,* 
यह “नहदछू' विवाह के अवसर का ही नहृद्व एै, सशोप- 
वीत के समय का नहीं. क्योंकि रचना में 'दूलहा शब्द पा प्रयोग 
हुआ है | 


री 
बदाों राम'ह सर ९ । 


गोद लिऐ पी घल्या 
सोमित दूलद राम रस पर घ चर हो ॥) 
दुलह ये महतारि देग्ि सन एस हो । 

बोटिन्ट द.नेड दान मेंघ इलु एसप: हो ॥' 


१ भोस्पामी गुल्हीदाम ( दा. श्यमिगरदरर दाग , 
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यदि यह राम के विवाद्द का नहदू है तो उसे मिथिला 
में होना चाहिए क्‍योंकि राम विवाह के पूर्व अयोध्या आए ही 
नहीं | किन्तु “नह! मे स्पष्ट लिखा हुआ है कि यद् नहद्यू अवधपुर में 
हुआ :-- 
थ्राज श्रवधपुर श्रानन्द नइछू राम क दो । 
चलहु नयन भरि देखिय सोभा घाम क हो ॥* 


अत' यह स्पष्ट हो जाता है कि यह नहकू अयोध्या में राम के 
विवाह के अवसर पर हुआ | यह कथन रामचरित की घटना से मेज 
नहीं खाता | इसीलिए यह निष्कर्ष निकलता है कि तुलसीदास ने इस 
'नहछू' को विवाह के समय गाने के लिए घना दिया है। इसमें कथा 
की सत्यता पर न जाकर प्रथा की सत्यता पर जाना चाहिए, राम का 
नह्दछू तो एक वह्दाना मात्र है। तुज्लसीदास ने वर के लिए राम, चर 
की माता के लिए कौशल्या, बर के पिता के लिए दशरथ आदि शब्द 
प्रयुक्त कर दिए हैं | वस्तुत यह राम-क्था से सम्बन्ध रखने वाला 
नहछू न दोकर साधारण नह॒छू की रीति पर लिखी हुई रचना हे । 
इसीलिए प्रबन्धात्मकता में कहीं-कहीं दोष दीख पड़ते हैं और ऐसे 
प्रसंग मिलते हैं :- 


कोठल्या की जेठि दीन्‍्ददे श्रनुतासन हो । 
नहकछू जाय करावहु बैठि लिह्ातन हो ॥१ 


'कौसल्या” की कोई 'जेठि' नहीं थी, कौसल्या सर्वय सब की 'जेठि? 
थी, पर जनसाधारण में यद्दी होता है कि वर की माता को उसकी 
जेठि? आज्ञा देकर नदृछू की रीति सम्पन्न कराती है। स्वेसाधारण 
के लिए यह रचना होने पर द्वी उसमें श्वगार की मात्रा अधिक है, 
नहीं तो तुलसीदास अपने गम्भीर काव्यों मे कमी इतने श्वगार को 
स्थान नहीं दे सके । 





१ रामलला नहछू छुन्द १३ 
र्‌ वद्दी 5 


५३१४ राम-काव्य 


करटि के छीन बरिनित्नौ छाता पानिहि हो । 
चन्दबदनि मृग लेचनि सब रस खानिदि हो ॥ 
नैन विसाल नउनिश्राँ भो चमक्रावह हो | 
देह गारी रनिवासदि प्रमुदित गावह हो ॥* 

र एक स्थान पर लिखा गया है कि स्त्रयं दशरथ इन परिचारि- 
काओं के श्र गार पर मुग्ध हों उठे।९ मयांदा पुरुषोत्तम राम के 
पिता के सदाचार की सीमा इतनी निम्न नहीं हो सकती। यहां 
दशरथ का तात्पय राम के पिता से न होकर वर' के पिता से है । 
फिर विवाहोत्सव में तो थोड़ा-बहुत श् गाए क्षम्य भी माना जाना 
चाहिए | श 

विशेष--काव्य की दृष्टि से रचता साधारण हे। इसमे नतो 
लुनसी के समान कवि की उत्कृष्ट प्रतिभा के दर्शन होते हैँ भौर न 
उसकी भक्ति का दृष्टिकोण ही मिलता है। भाषा ठेठ अवधी है जिममें 
संस्कृत के तत्सम शब्द कम हूँ । आल, उँदरन, जेठि तरीयन, कीहट्ू 
श्रादि प्रामीण शब्द हें । 
वेराग्य संदीपिनी 
रचना- तिथि-- वेणीमाधवदास कृत 'गोतधांडे चरित' के अनुसार पसफती 
रचना-तिधि सं० १६४६ है। इस समय की घटनाएों 
का बर्णन करते हुए वेणीमाघवदास ने यह दोदा लिग्य 
है :-- 
बाहुपीर व्याकल भए, दाहुक रच सधीर | 
पुनि दिराग संदौपिनी, रामाश सउनीर ॥ 
बावू श्यामसुखरदास शौर डॉए पीतस्परद्न बहश्याल 
इस रचना फो संबत्‌ ६१६४० ये पूर्द पी 
लिखते हैं :-... 


बल्ट्रॉच्फर कक र्प हि रे 
ग्य्ना मानते एै।: 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ४१६ 


“इसमें तो सन्देह नहीं कि वेराग्य-सदी पिनी दोहावली के सम्रहीत 
होने से पहले बनी, क्योंकि वैराग्य-सदीपिनी के कई दोहे दोहावली में 
सम्रह्दीत हैं | इस बात की आशका नहीं की जा सकती है कि दोहा- 
वली ही से बैराग्य-सन्दीपिनी में दोहे लिए गए हों, क्योंकि वेराग्य- 
संदीपिनी एक स्वततन्न ग्रंथ है और दोहाबली स्पष्ट ही संग्रद्द अंथ । 
दे'हावली का सग्रद १६७४० में हुआ था। इससे यह ग्रन्थ १६४० से 
पहल्ले दी बन चुका होगा ।* 

इस कथन में सत्पता होते हुए भी सन्देह के लिए स्थान रद्द जाता 
है | यदि 'वैर'ग्य-सदीपिनी' का रचना-काल स० १६६६ अशुद्ध है तो 

'दोहाबली' का रचना फाल स० १६४० शुद्ध मानने का कौन सा विशेष 
फारण है ! दोनों ही सम्बत्‌ वेणीमाधवदास के द्वारा दिए गए हैं। हाँ, 
इतना मानने में फोई आपत्ति नहीं हो सकती कि “बैराग्यसन्दीपिनी' 
तुलसीदास की प्रारम्भिक रचना दोनी चाहिए, क्योंकि वह्‌ काव्य की 


दृष्टि से विशेष प्रौद़ नहीं हे । 
विस्तर-इस ग्रथ का विस्तार ६२ छदों में है। इनमे ६४ दोहे, २ 
सेरठे और १४ चौपाइयाँ हैं। यह ग्रथ चार भागों में 
विभाजित है :-- 
(१) सगलाचरण और वस्तु सकेत--७ छढों में 
(२ ) सन्त स्वभाव वर्णन--२६ छंदों मे 
( ६ ) सन्त सहिमता वर्णन--६ छदों में 
(४ ) शांति वणेन--२० छदों में 
छद्‌-शसमें तीन छन्द प्रयुक्त हैं, दोहा, सेरठा और चौपाई । 
हे 
वण्ये विषय--इस प्रथ का विषय ७ चें दोहे में स्वयं कवि ने 
स्पष्ट कर दिया है :-. 
दुलती बेद पुरान मत, पूजन शास्त्र विचार | 
यह विराग संदोषिनी, अखिल ज्ञान फो सार॥ 
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१२५३, ५४४, २१२६, 
६७६, ७४८ 

हिन्दी नाटक साहित्य की समाल्लोचना 

( मीमसेन )--२२ 


हिन्दी नाटकों में हास्य रस--१२ 

हिन्दी नाट्य चिंतन ( शिखरचन्द्र 

जन )--२२ 

हिन्दी नाव्य विमर्श ( गु० स०--२२ 
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( विं० ना० प्र० सि* १-२२ 
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६०१ 

हिन्दी पुस्तक साहित्य ( दा भा प्र० 

शु० )-१६ 

हिन्दी मापा और सहित्य-- « रूड८ 

हिन्दी मन्दिर ( एलाहाबाद --/१६ 

हिन्दी में निरन्‍य साहित्य ( जप न्थ८ 

'र० )->२ 

हिन्दू, दगवार्सी! णा नाेन उपर २-- 
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हिन्दी विद्या पीठ ( उदयपुर )-- 
२१८; २२० 
हिन्दी-साहित्य ( ग० प्र० द्वि० )-- 
२० 
हिन्दी-साहित्य. का इतिहास--६, 
५३१, पणए८ 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास ( ब्र० २० 
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हिन्दी साहित्य 
( मिप्रवत्पु )--२१ 
हिन्दी-साहित्य की भूमिका ( हृ० प्र० 
द्विग)--११, ६२ 
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हिन्दी-साहित्य का! इतिहास (न० दु८ 
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का. इतिहास 


हिन्दी-साहित्य का शतिहास ( गो० 
ला० स०)--२१ 
हिन्दी -साहित्य 

( उत्तमचन्द भीवा० )--२१ 
हिन्दी-छाहित्य की रुपया (शाब सा 


दा+ --२० 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास ४9६ 


“इसमें तो सन्देह नहीं कि चैराग्य-सदीपिनी दोद्दातनली के सम्रद्दीत, 
होने से पहले बनी, क्‍योंकि चैराग्य-सदीपिनी के कई दोहे दोह्दावली में 
संग्रद्दीत हैं | इस बात की आशका नहीं की जा सकती है कि दोद्दा- 
चली ही से वैराग्य-सन्दीपिनी में दोद्दे लिए गए हों, क्योंकि बैराग्य- 
संदीपिनी एक स्वतत्न ग्रंथ हे और दोहावल्ी स्पष्ट ही संग्रह मंथ । 
देद्यावली का सम्रह १६४० में हुआ था। इससे यह अन्थ १६७० से 
पहले ही बन चुका होगा ।* 

इस कथन में सत्यता होते हुए भी सन्देह के लिए स्थान रह जाता 
है । यदि 'वैर/ग्य-सदीपिनी' का रचना-काल स'० १६६६ अशुद्ध है तो 

'दोह्दावली' का रचना फाल स० १६४० शुद्ध मानने का कौन सा विशेष 
कारण है ) दोनों ही सम्वत्त्‌ वेणीमाधवदास के द्वारा दिए गए हैं | हाँ, 
इतना मानने में कोई आपत्ति नहीं हो सकती कि 'बैराग्यसन्दीपिनी! 
तुलसीदास की प्रारम्भिक रचना होनी चाहिए, क्‍योंकि वह्‌ काव्य की 
रष्टि से विशेष प्रौढ़ नहीं है । 
विस्तार-इस अध का विस्तार ६२ छांदों में है। इनमे ६४ दोहे, २ 
सेरठे और १४ चौपाइयों हैँ। यह ग्रथ चार भागों में 
विभाजित है :-- 
(१) सगलाचरण और वस्तु संकेत--७ छुंदों में 
(२) सन्त स्वभाव वर्णन--२६ छदों में 
(३ ) सन्त महिमा वर्णेन--६ छदों में 
(४ ) शांति वणणेन--२० छंदों में 
छद्‌--इसमें दीन छन्द प्रयुक्त हें, दोहा, सेरठा और चौपाई । 


वर्ण्य विषय--इस अथ का विषय ७ चें दोहे मे स्वयं कवि ने 
स्पष्ट कर दिया है :-. 


ठुलसी वेद पुरान मत, पूजन शास्त्र विचार । 
यह विराग संदीपिनी, अखिल शान को सार ॥ 


जा जाजफ----.. | ३ 
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लेखनकला 


न्ेखक 
पं० किशोरीदास वाजपेयी शाद्धी 
सूदय १॥) 
लेखनी पहुत से लोग उग्ते हैं, पर लेखक कम ही होते है । लेखक दोने 
ज्षएु किन किन पार्तो को जानकारी द्वोनी 'वाहिये, इन्हीं यातें की विवेचना 
पन्‌ क्षेखक ने हस पुस्तक में की है | हिन्दी भाषा-सापियों को इस पुस्तक 
स्वश्यप्रधलोझन करना चाहिये, विशेषकर उन बोर्गो को, ज्ञो हिन्दी 
हेत्प के ढोखक पनना चाहते हैं | इस पुस्तक की उपयोगिता पर फतिपग्र 
द्रा्नों के विचार पढ़िये-- 
झर्खिज भारतीय ऐिन्दी-साहिस्य-सस्मेब्नन के प्राय और यू० पी० 
हअस्लेथ्िधि प्रसेपली के भ्रष्पल, माननीय बावू पुरुषोक्तमदास टडन-- 
“ज्ेज्ष में आपकी भेजो हुई पुस्तक 'लेखनकत्ा' मिज्नी थी। उसे मैंने 
र मेरे साथी श्री सम्पूर्णानन्‍द घी ने पढ़ा था | पुस्तक मुझे अष्छी झौर 
योगी छागी |” 
य० पी० सरकार के शिक्षा-सचिव विद्वद्दर बावू सम्पूर्णानद जी-- 
८ जैने श्लौो किशोरीदास वाजपेयी को 'लेखनकल्ा' क्रो जेल में देखा था | 
स्‍्तक नौनिद्दाज्ञों ( नये साहिस्यकारों ) के क्षिप किखों गई है। में वैश्ला 
औनिद्दाल' नहीं हूँ भौर लिखने पढ़ने फा काम भी पद्ुत दिनों से करता झात्ता 
| इसलिये घाजपेयों क्रो को दृष्टि से इस पुस्तक का पढ़ना मेरे लिये जरूरो 
हीं। परन्तु में इतना कट्ट सकता हूँ कि सुझे एस पुस्तक को पढ़कर यहुत 
ब्रास हुआ है 
एक स्थल पद लेखक ने मेरी एक भूल भी सुझ्ायी है। मेरा विश्वास 
| कि जे। ल्लोग छ्विन्दी क्िखने की इृष्छा रखते हैं, उनके त्विपु यद्द पुध्तक 
बहुत उपयोगी सिद्धू प्वोगी | इसमें स्िस्को यातों पर ध्यान देकर वे अपनी 
प्यनाज्ों को यहुत सी भद्दी भुत्तों से पा सकेंगे।? 
दिष्दी, सस्कृत और पाली प्राकृत के मद्दान्‌ विद्वान्‌ तथा राष्ट्रसेवी घौद्ध 
मिक्ष भदंत शआझआानद्‌ कोशब्यायन 
"मैं प० किशोरीदास पानपेयी शास्त्री लिखित 'तखनकत्ता! पढ़ कर 
पहुत उपकृत हुआ। आपने अपनी विनम्नता के कारण इस रचना को 
'होनद्वारों! के ज्िपु उपयोगो, लिखता है, लेकिन में समझता हूँ कि इस पुस्तक 
में अनेक बातें भ्रम्यस्त लेखकों के भो सौखने-पमझ्ूने की हैं ।” 
रामनारायण ज्ञात्त 
प्रकाशक तथा पुस्तक-विक्रेत 
इलाहाबाद 


